206 Musica DE Tos. TEMPLOS.

aquellos-afeftos mas conducentes para el bien esplrlt}lagi
de las almas, y para la magﬁestapd , decoro , y veneracion
de los Divinos Oficios. Santo Th‘omas‘, tocando lelittleaﬁlumlo :
en 1a 2.2. quest. groartici 2. dice: Que fue sa1 i ﬁm'ela
institucion del Canto en: las:Iglesias, para-que o8 An}:o§
de los enfermos 3 esto es ; losde ﬁgco es-pil.‘lu}., se ex.c;_ a
sen 4 la devocion : Etided salubriter fuit institutum s utin
divinas laudes cantus assumerentur , % {Jm:m‘ m?ﬁ?:g
magis .excitarentur ‘ad devotionems Ay Dios! zgu - X ae
¢l Saato, si oyera en las'Iglesias algunas cach:; Igsqsaﬁ
en vez de fortalecer 4 -los -enft_armos ; emﬁaquecen et
pos? ;Queen vez de introducir la devccmnl en € : p.e s::
la destierran de la alma?;Que en' vez de e ;v? e pmt:; -
miento 4 consideraciones p:adosas,.t,rahenl- a éxixe p
algunas cosas ilicitas? Vuelvo 4 decir y que.es 4%1&1‘365
de los Miisicos, y -obligacion-grave , COrregir ggsj%se v
24 Verdaderamente , yo;quando'me !acduerdshirar ”
tigua seriedad Espafola, no puedo menos Meﬁa-' — q:;ﬁ |
haya caido tanto , que solo gustemos de -d-«s;c -
ratira.. Parece ‘que 1a celebrada gravedad de. os.“s .
les ya se reduxo solo & andar envarados _pa-r—las: ca :.]es_.f -
Ttalianos nos han hecho esclavos de''su sg.ustgc;n ¥ 23_&‘
lisonja “de que-la-Musicase ‘ha‘adetantadp mucho e?o. -
tiempo. Yo creo, que lo que ll‘lamaq 'adelanfmlep te’l;: o
ruina ; 6 estd muy cefca de. serloafodaf la r;ss aén.ue@
tuales, de ‘cuyos primores son~con igual:autoridad j

el entendimiento’; 'y el gustos, aienen ‘un:puntode perfecs

cion , en llegando al‘qual’, €l que: !ascguie-re ad&iamar - mae

ente lasiechia § perder, o wol om0 B RS
muan;} enAﬂ‘Ef;azc,os le suc‘edegé muy presto 4 la Italia -\-(s.! no su-
oede ya’) con la Missica , lo que Ie _s.ucechéé:on __fla Latmf:;
dad ; Oratoria ;'y Poesfa. Liegaronestas’ Eacgt_tades en
’sﬁgb’de@ﬁugu&t@ﬁ;-a@eﬂtesmﬂa:gazgmpxedamuhem;?sg@
gala, y energfa natural , en que consiste Su vgr_dadem pen&l
fecci:m‘ Quisieron’ réﬂna;r»lss:-=1osf..vqw.-smcedrgronﬁé’ laﬁ_t:;;
siglo , introduciendo adornos impropios .,ly ‘kv?;gzg:f y
<*que'$5xs'.pzecipitar§n :del';.«la-.naturahdaq 4 la afed ﬁde
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de aqui cayeron despues 4 la barbarie. Bien satisfechos
estaban los Poetas que sucedieron 4 Virgilio, y los Orado-
res que sucedieron 4 Ciceron, de que daban nuevos real-
ces 4 los dos Artes; pero lo que hicieron se lo'dixobien cla-

10 4 los Oradores el agudo Petronio , haciéndoles cargo

de su ridicula » ¥ pomposa afe@acion : Fos primi ommium

eloguentium perdidistis.

! §. “VIL

26 PAra ver si la Misica en este tiempo padece el mis-
0, mo naufragio, exdminemos en qué se distingue
la'que ahora se practica de la del siglo pasado, La prime-
ra, y mas sefialada distincion que ocurre , es la diminu-
cion de las figuras. Los puntos mas breves que habia an-
tes, eran las Semicorcheas ,y con ellas se hacia juicio que
se ponian , asi el Canto, como el ‘instrumento, en la ma=
yor velocidad , de que , sin violentarlos, son capaces. Pa=
recié ya ‘poco esto, y se inventaron no ha mucho las
Tricorcheas ; que parten por mitad las Semicorcheas. No
par6 aqui la extravagancia de los Compositores ,y invens
taron las Quatricorcheas , de tan arrebatada duracion|, que
apenas la fantasfa se hace capaz de cémo en un ‘compis

- puedencaber sesenta y quatro puntos. No sé que se hayan

visto hasta este siglo figuradas las quatricorchess en algu=
na composicion , salvo en la descripcion de el canto de el
Ruysefior , que 4 1a mitad del siglo pasado hizo estampar
el P. Kirquer en el libro primero de su ‘Musurgia Univer=
sal’y yrauncreo que tiene aquella solfa algo de lo hyper=-
bélico 5 porque se me hace dificil, que aquella aye , bien

- que dotada de érgano tan agil , pueda alentar sesenta ¥

quatro’ puntos distintos , mientras se alza y baxa la mano
0 un compds regular. 35" e e

“"2y7. ~Ahora digo ‘que esta- diminucion de figuras, en
vez de perfeccionar la Musica, iaestraga enteramente’, por
dos razones: La primera es , porque rarfsimo executor se
hallarg que pueda dar bien , ni en'la voz, ni‘en el instru-
Mento puntos tan veloces. El citado P, Kirquer dice', que
i ha-
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habiendo hecho algunas composjciones de canto ditﬁlcﬂzs,
y exdticas ( yo creoque no,lo serian tanto c%mo muc as.l e
Ja moda de hoy), no hallé en toda Roma Pantc_)r que las
executase bien. ; Como se hallardn en cad_a rovm_cn(:? m,:
cho menos en cada Catedral , Instrumentistas, n:: . ﬁ?gtg;
res , que guarden exictamente, zjs_i el tlgfngp,, dosé s
entonacion de estas figuras menudisimas , ana ;en -
chas veces 4 esta dificultad , la de mzuchos altos exlfaav?_.
gantes,, que tambien son de la moda ? Sc;tp;g;nte Sc?i ioga =
de en la garganta una destreza, y volubili 1:2:1 ‘ Pro 2‘;sgi i
_yenla'mano una agilidad , y tino admirable: y ; ‘,m}
caso de componerse asi ,.habla de ser solamente pa'aa_ ue:
6 otro executor singularisimo , que hubiese en esta; [fd eqm..
lla Corte; pero no darse 4 la Imprenta para qéintor qm
dando por las Provincias; porque el mlsino : ntes-' o
con unasolfa natural , y facil agrada 4 os oye i-as’més-
descalabra con esas composiciones dificiles : y gp .suena
mas manos , en que una sonata de facil execucion -
con suavidad, y dulzura , la que es de arduo manejo,
regueria. et __
pargesog ]%a sgegunda razon por que esa n:h_rnmumonl dgailgum
destruye la Mosica, es, porque 0o se da lu-gleaf al oi ue?t?ﬁ
que perciba la melodia. Asi como aqge:idedeite y (ges -
nen los ojos en la variedad bien ordena al e _c:; e ,t ann
se logréra, si cada uno fuese pasando por. la \fxs s
to arrebatamiento , que apenas hiciese dt;suntabf -tgs s
enel érgano (y lo mismo es de qualesquiera o _];i .vid"c‘ Ia
bles ) ; ni mas, ni menos, si los puntos.en lqu-? ds: s
-Musica , son de tan breve duracion , que € bo: nig, .
ac uarse distintamente de ellos, no perct edanm_m(,).ﬁt
no confusion. Asi este. inconveniente segundo, cc::tet:“m
primero, se hacen mayores por el abuso.-?ue co;r;s "aun-
la- préica los Instrumentistas modernos ; los qual -
que sean de manos torpes’, ge_:neﬁalmente hacen. tzsllévaﬁ
cion de tafier con -m.uc-l:»x.-i vel-ocuiadu ;éﬁecaméﬁ%g éiuof ‘:ﬁ
la sonata con mas rapidez que quie _
pide el caracter de la composicion. De donde se sigue péeé*;
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der la Misica su propio genio, faltar 4 la execucion lo mas
esencial , que es la exdctitd en la limpieza, y oir los ¢ir-
cunstantes solo una trépala confusa. Siga cada uno el paso
que le prescribe su propia disposicion ; que si el que es
pesado se esfuerza 4 correr tanto como el veloz , toda la
carrera serd tropiezos : y si el que solo es capaz de correr,
quiere volar, presto se hard pedazos, ' :
29 La segunda distincion que hay entre la Mtsica an-
tigua , y moderna , consiste en el exceso de esta en los fre=
qiientes trénsitos de el género diaténico al chromético , y
enharménico , mudando 4 cada paso los tonos con la in-
troduccion de sustenidos , y bemoles, Esto , como se dixo
arriba , es bueno , quando se hace con oportunidad , y mo-
deracion. Pero los Italianos hoy se propasan tanto en estos
trénsitos , que sacan la armonia de sus quicios. Quien no
lo quisiese creer, consulte , desnudo de toda precaucion,
sus orejas , quando oyere canciones , ¢ sonatas, que abun-
dan mucho de accidentales. ; [
- 30 La tercera distincion est4 en la libertad que hoy se
toman los Compositores para ir metiendo en la Musica to-
das aquellas modulaciones, que les van ocurriendo 4 la fan-
tasia , sin ligarse 4 imitacion , 6 thema, El gusto que se

 percibe en esta Misica suelta , y , digdmoslo asi , desgrefia-

da ; essumamente inferior al de aquella hermosa ordenas
cion' con que los Maestros del siglo pasado iban siguien~
do con amenisima variedad un paso , especialmente quando

| €ra de quatro voces; asi como deleita mucho menos un

Sermon de puntos sueltos, aunque conste de buenos dis-
Cursos , que aquel que con variedad de noticias, y concep=

1os vd siguiendo conforme 4 las leyes de la eloqiiencia el
hilo de la idea, segun se propuso al principio la planta,
Noignoran los Estrangeros el subido precio de estas com-

Posiciones, ni faltan entre ellos algunas de este género ex=
Gelentes ; pero comunmente huyen de ellas ; porque son

{trabajosas; y asi, si-una , 11 otra vez introducen algun paso,

luego le dexan, dando libertad 4 la fantasia para que se vaya
por donde quisiere. Los Estrangeros que vienen 4 Espafia,
" por
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por lo comun $on. a0 MEros eXecutores » ¥ asi 0o pueden
formar este género de Musica , porque pldf:_ ér{las ciencia
de‘ la que tienen ; pero: para encubrir su defecto , procus
ran persuadir.acd 4 todos, que €s0 de seguir pasos:noes

e Ao anla §... VIIL -

I Sta es la'Mﬁsica_de estos tiempos , con que ngs
: 1 han regalado los ltalianos , por r;;anoddse swal_-‘
cionado el Maestro Dur(;))r; »que fue el g:e ;:nstr:e;;;c;degu:
Jsica fa las s estrangeras. rdad q
Mdsica de Espafia las modas € -
: do tanto estas , que si
despues acd se han apurad _ .
i ra; pero siempre S poara
sucitdra , ya no las conoci€ra; sy
5 todas estas novedades , P e
echar 4 ¢l la culpa de o s
i i es -abr gerta , pudiendo ap
ido el primero que les a!)rlo ap ol
::lize 4 ﬁas ayres de la Misica Italiana lo que cant6 Virgilio
0s vientos. ) ,
- Qua data porta ruunt & terras z;:rbme pler{iaEr;gaﬁm
"quanto 4 isi erifica ahora en lo afio:
Y en quanto 4 la Misica se v o
: lianos , aquella facil co en:
les, respecto de los Ita qu . col
i iti ue Plinio lamentaba en ,
cia 4 admitir novedades , g ! -
i S los Griegos: Mutatur quotidi
os Italianos , respedto de . . _
E:'.r interpolis :éb’ ingeniorum Grgcuz_ ﬁmlm z:ﬁeﬁ{:ggsc‘m
do , no faltan en Espapa algun ios Com:
ot A dido de el todo 4 la moda; 0 juntas
sitores , que no han cedido de _
: ‘;?énte co;aqella-, saben componer prec:lcésotsereqéltlci):ng: :
1l : isica antigua. Entre. I
dulce , y magestuosa Musica huiancatl
' arme de hacer segunda vez memo; ua
e i dad nte de numen-ori=
isi i tor verdaderame J
visimo Literes , Compost pleusmie ooty
inal 4 pu todas sus obras resplandece _
o ia d enio , y que no abandond.
dulzura elevada , propia de su genio, y que A <
gﬂn en los asuntos amatorios., y profanos 5 éi: spe;;e.,ﬁgg
aun en las letras de amores, ¥ galanterfas comic i a’ pam
un género de nobleza , que solo se entiende coln -
superior dela alma :y de tal modo despierta la ternure

que dexa dormida la lascivia. Yo quisiera que este Compos -

sitor siempre trabajard sobre. asuntos sa-gracz..os -.,e ggrq:?w
io ¢ posicion € ropio para fomentar aiecs
genio de su.composicion €s mas prop op -
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tos celestiales, que para inspirar amores terrenos, S algu-
nos echan menos en ¢l aquella desenvoltura bulliciosa,
que celebran en otros , por eso mismo me parece 4 mi
mejor 3 porque la Musica (especialmente en el Templo)
pide una gravedad seria, que dulcemente calme los espf-
ritus ; no una travesura pueril, que incite 4 dar castafie-
tadas, Componer de este modo es muy facil ; y asf lo ha=
cen muchos:: del otro es dificil 5 y asi lo hacen pocos.

§ IX.

33 O que se ha dicho hasta aqui del desorden de la
L Musica de los Templos , no comprehende solo

las cantadas en lengua vulgar ; mas tambien Psalmos , Mi=
sas , Lamentaciones , y otras partes del Oficio Divino , por-
que en todo se ha entrado Ja moda. En Lamentaciones im-
presas he visto aquellas mudanzas de ayres, sefialadas con
sus nombres , que se estilan en las cantadas. Aqui se leia
grave , alli ayroso , aculld recitady. 3Qué aun en una
Lamentacion no puede ser todo grave ?; Y es menester que
entren los ayrecillos de las Comedias en la representacion
de los mas tristes mysterios? Sien el Cielo cupiera Han-
to, lloraria de nuevo Jeremias al ver aplicar tal Msica %
sus Trenos. 3 Es posible que en aquellas sagradas quexas,
donde cada letra es un gemido , donde , segun varios sen-
tidos , se lamentan , ya la ruina de Jerusalen por los Cal-
deos, ya el estrago del mundo por los pecados , ya la aflic-
cion de la Iglesia Militante en las persecuciones , ya en
fin la angustia de nuestro Redentor en sus martyrios , se

- han de oir gyrosos , y recitados 23 En el Alfabeto de los Pe-

Ditentes , como llaman algunos Expositores 4 los Trenos de
Jeremias , han de sonar los ayres de festines, ¥ serenatas?

- iCon quénta mas razon se podia exclamar aqui con la

censura de Séneca contra Ovidio , porque en la descri

cion de un ‘objeto tan trigico , como et Diluvio de Déuca-

lion , introduxo algun verso tanto quanto ameno ! Non est
res satis sobria lascivire devorato Orbe terraram. No soné
1an mal la cytara de Neron , quando estaba ardienda Ro-

ma,
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ma , como suena la armonia de los b{lyles , quando se es-
' ! sterios.
resentando tan ligubres my
tans;epY sobre delinquirse en esto contra cllaslre%ll.e:as ciifala 1]-:;
ien contra las leyes de la Viusica , |
e s apropiado 4 la sigoifi-
' rescriben , que el canto sea aprop
?:;:li?)sn [:ie la letr;; :y asi, donde la letra toda es grave, y
triste , grave , y triste debe ser todo el canto. o
33 Bs verdad que contra esta regla, qutla e e
mas cardinales, pecan muy frequentememz ?:&0 o
todo género de composiciones , UN0S por de ' R
por exceso. Por defecto , aquellos que forma[r: ok o=
sin atencion alguna al genio de la letra 5 pero e:endo %erda.
ra falta apenas caen , sino aquellos , que no s e
deramente Compositores, no hacen otra sl:osz qu:] ey
tazos de sonatas, O coser arrapiczos de las comp ;
tros Musicos. .
de306 Por exceso yerran los que obse;vz;gdgu:o;g;:sﬁ
| canto A
tpulo la letra , arreglan € ok
?:;3‘: zicciou de por si, y no al intento de tc]t{c!o el cl:-onig:ﬁ
Explicarime un exemplo ge quecusa ;Ls[;;or 1;;]1::3“:0 e
i buso. Trazaba un Com o
ot e inat lubluosa. Pues qué hizo* Ko
rsiculo , Mors festinat luciuosa. o
el:;ev‘c’)zes Mor.:- , y LuGtuosa metié una solfa tz_'xstgé,czezc; l:l:
i edio , como signl ;
z Festinat , que estd en ™ ' _
}'aild:g y prestéz; , planté unas carrerillas a:iegres 4 r?gfas.al
rocin 'mas pesado , si las oyera , k; harian dar ]:? .
37 Otro tanto, y aun peor, Vi €n una‘ ?De e
taciones que cité arriba; la qlual enla cele{“'fl;: l:a : ayrgso ok
torem , SE€N .
nter non habens consola 3 oy
ﬁ:;m:iene lo ayroso para aquella lameqtap;e ;:g!lapm
Jerusalen, 6 de todo el género humano, oprimido e
d speca, dos, con la agravante circunstancia ae .
v ':lesdicha! Pero la culpa tuvo aquel adver=

coasuelo en la . hemencia le
bio Hebementer ; porque la expresion de ve . y ast , les

: : o 7
4 al Compositor que pedia Misica viv
Em:‘:lﬁ 3 aprefg ¢l paso, y para el V. ehementer gasto en

i . siendo asi , que aud
carrerillas unas quarenta corcheas; si¢ v q g
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esta voz , mirada por sf sola , pedia muy otra Misica » por=
que alli sigoifica lo mismo que Gravissimé , expresando
- enérgicamente aquella pesadéz, 6 pesadumbre con que la
Ciudad de ' Jerusalen:, agoviada de la brumante ‘carga de
sus pecados , di6 en tierra con Templos,, casas , y muros.’
38 + En este defe@to cay6,.mas que todos, el'célebre
Durén , en tanto grado, que 4 veces » dentro de una misma
copla variaba seis, \i ocho veces'los afe@os del canto , se=
gun se iban variando los que significaban por si solas las

dicciones del verso. Y aunque era menester para esto gran-'
de habilidad , como de hecho la

tenia, era muy 'mal apli-

“da& l

7 § X.
39 ALgunos (porque no dexemos esto por decir ) juz-
L'\ gan, que el componer la Misica apropiada 4 los
asuntos, consiste mucho en la eleccion de los tonos y asi
sefialan uno para asuntos graves, otro para los alegres,
otro para los luctuosos , &c. Pero yo creo , que esto hace
poco , 6 nada para el caso; puesno hay tono alguno, en el
qual no se hayan hecho'muy expresivas, y patéticas com=

303

posiciones: para todo género de afettos. El diferente 1u-

gar que ocupan los dos semitonos en el dia
| en lo que consiste la distincion de los tono
 tiente para inducir esa diversidad : ya porque donde quie-
raque se introduzca um accidental (y seintroducen 4 cada
| paso) altera ese ordep: ya porque varias partes , & las mas

pason ( que es
s) 4 es insufi-

| dela composicion, variando los términos , cogen*los semi-

lonos en otra positura que la que tienen respe@o del dia-

| Pason. Pongo por exemplo: Aunque el primer tono, que

empieza en Delasolre , vaya por este orden , primero un
ono , luego un semitono , despues tres tonos , 4 quienes
figue otro semitono , y en fin un tono ; los diferentes ras-

| gos'de la composicion , tomado cada uno de por’si , no si-

| Buen ese orden , porque uno empieza en el primer semi-
oo, otro en el tono que est4 despues de &1,y asi de to=
das las demas partes de el diapason , y acaban donde mas
bien le parece al Compositor : con que en cada rasgode la

com-
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composicion se varia la positura de los semitonos ,Fl;{o
como en los diferentes diapasones , que constituyen a €z
i los tonos. LI

m::;dadEg; se confirma , con que los mayores Mﬁ;mos €5~
thn muy discordes en la designacion de los tonos, reiipec.
tivamente 4 diversos afectos. El que uno tiene por a :;!'e,
otro tiene por triste; el que uno por devoto , otro pr; 1311;;
guetero. Los dos grandes Jesuitas, el P. 1(1rquer,_ym w-
Dechales , -estin en esto tan opuestos, que uIr} MisIno to-
no le cara&eriza el P. Ki'rquer de este 1‘nodol. 2 ::m
magnificus , & regia majesiate plentus; y €l Pa P
les dice : Ad tripudia , & choreas est comparatus, . Iarq;;
propterea lascivus 3 y poco Tenos discrepan :él sefia
cara&eres de otros tonos , bien que no de todos.

41 Lo dicho se entiende de la diver_sidad esencial de
los tonos, que consiste en Ja diversa positura :edlos s:mh
tonos en el diapason; pero no de la diversidad acciden-

tal , que consiste en ser mas altos , 6 mas baxos. Esta algo

i i i ta en VOCes
de conducir ; porque la misma Muisica , pues i
t':]ai baxas , €s ;n?az religiosa , y grave; ¥y trasladada 4 las

altas, perdiendo un poco de la magestad , adc_;utere u:%
de viveza alegre; por cuya razon soy de sentir .sgm:
composiciones para Jas Iglesias no deben ser muy -
pues sobre que las voces €n el canto van comunmen :

lentas , y por tanto suenan 4speras , carecen de aquel fa-

. cil juego, que es menester para dar las afecciones que

i i veces

de la Misica , y aun muchas : _ v
E;nacion: digo : que 4 mas de estos inconvenientes ,
mueven tanto los afectos de respeto, devocion, Y pledad,l,‘
como si se forméran en tono mas baxo.

§. XL
42 T)HOR la misma razon estoy
cion de los Violines en las o o
\as en el lugar citado arriba , quiere que 0o
rtﬂz:to mﬁsicgo se admita en ¢l Templo , por la razon de

. . ibk‘
que estorba 4 la devocion aquella deleitacion sens o

.
H13

claudican en la en=

mal con la introduc=
Iglesias. Santo Tho-
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ocasicna la Misica instrumental, Pero esta razon es di-

| ficil de entender , habiendo dicho el Santo , que la delec-

tacion que se percibe en el canto , induce 4 devocion 4
los  espiritus flacos ; y no parece que hay disparidad de una
4 otra ; porque si se dice que la significacion de la letra

- que se canta , ofreciendo 4 la memoria las cosas divinas,

hace que la delectacion en el canto sirva como de vehi-
“culo , que lleve el corazon 4cia ellas; lo mismo sucederd
en la delettacion de el instrumento que acompafia la letra,
y el canto. Anddese 4 esto, que el Santo en el mismo lu-
gar aprueba el uso de los instrumentos musicos en la syna-
goga, por la razon de que aquel Pueblo, como duro, y

- carnal , convenia que con este medio se provocase 4 la pie-
| dad. Luego por lo menos para semejantes genios convie-

nenen la Iglesia los instrumentos miSicos. Y por consi-
guiente , siendo de este jaez muchisimos de los que con-
curren 4 la Iglesia en estos tiempos , siempre serén de gran-
de utilidad los instrumentos., Fuera de que no puedo enten-

| der cdmo la dele@acion sensible, que ocasiona la Misica

“instrumental , induzca 4 devocion 4 los que por su dureza
estan menos dispuestos para ella, y la impida en los que
tienen el corazon mas apto para el culto divino.

43 Conozco, y confieso que es mucho mas facil que

' yo no entienda 4 Santo Thomas, que no que el Santo. de-
- xase de decir muy bien. Mas en fin, la pré&ica universal

. de toda la Iglesia autoriza el uso de los instrumentos. El ca-

la Harpa , el Violén, la Espineta , sin que sea inconvenien-
- v

soestden la eleccion de ellos. Y por mi digo, que los Vio-*

lines son impropios en aquel sagrado teatro. Sus chillidos,

aunque armoniosos , son chillidos, y excitan una viveza
como pueril en nuestros espiritus , muy distante de aquella

~ atencion decorosa que se debe 4 la magestad de los Mys-

terios ; especialmente en este tiempo , que los que com-
ponen para Violines, ponen estudio en hacer las composi-
ciones tan subidas, que el executor vaya 4 dar en el puen-
te con los dedos.

44 Otros instrumentos hay respetosos, y graves, como

Tom. L. delTeatro. te
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te de alguna monta.que falten Tiples en la Musica instry-
mental. Antes con eso serd mas magestuosa , y-seria; que
es lo que en.el Templo se necesita. El Organo es un ing-
trumento admirable, 6 un compuesto de muchos instru~
mentos. Es verdad que los Organistas hacen de él, quando
quicren , Gayta, y Tamboril ; y quieren muchas veces, -

5% ; : $:u XIR : .

.43 W.TO serd fuera de el intento , antes'muy conformed
=il . él, decir aqui algo de la Poesia que hoy'se hace
para las cantadas de el Templo , 6 como llaman , 4 Jo Dia-
#0. Sin’ temeridad me atreveré 4 pronunciar que-la Poesia
en Espafia estd mucho mas perdida‘que la Musica. Son in-
finitos los que hacen coplas, y ninguno es Poeta: Si se me
pregunta quéles son las artes mas dificiles de todas, responr
deré que:la Médica , Poética , y Oratoria. Y si se me pre-
gunta quéles son las mas féciles , responderé que la Pocti-
ca , Oratoria , y. Médica. No hay Licenciado , que si quie-
re-, no haga coplas. Quantos Religiosos Sacerdotes hay , su-
ben al ptlpito ; y quantos estudian Medicina hallan parti-
do. ; Pero adénde est4 el Médico verdaderamente shbio el
Poeta cabal ,y el Orador perfeto? - = =

.46 Nuestro.eruditisimo Monge D, Juan de Mabillon en
su libro de Estudios Monésticos+, dice. que un Poeta exces

lente.es un alhaja rarfsima. Y yo me conformo con su di¢s -

tamen : porque si se mira bien , 3 donde se encuentra , ef=
tre tantas coplas como salen 4+luz , una sola, que (dexan-
do otras muchas calidades ) sea juntamente-natural , y su+
blime , dulce, y eficaz , ingeniosa, y ‘clara, brillante sin
afe@acion , sonora ssim: turgencia , armoniosa sin impro=
piedad, corrieate sin tropiezo, delicada sin melindre , va-
liente sin dureza , hermosa sin afeyte , noble sin presuns
cion, conceptuosa sin obscuridad ? Casi osaré decir yque
quien quisiere hallar un Poeta que haga versos de este mo-
do, le busque en la Region donde habita el Fenix. -
47 Por lo menos en Espada , segun todas las aparien-
cias, hoy no hay que buscarle , porque estd la Poesia en

un
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un estadollastimoso. El que menos maf lo hace (exceptuan=
do uno , U otro raro ) parece que estudia en cémo lo ha de
hacer ma{l. “Todo el cuidado se pone en hinchar el verso
eon hyperpoles irracionales, y voces pomposas: con que
g?le una Poesia hydrépica confirmada, que d4 asco, y 14s- -
tima verlg. La propiedad , 'y naturalidad , calidades esen-
ciales , sin las quales, ni la Poesfa , ni'la Prosa, jama
.Pu'eden ser l?u_enas » parece que andan fugitivas de nues-
tras. composiciones. No se acierta ‘con. aquel: resplandor
nativo , que hace brillar el econcepto ;5. antes:los mejores
pensamientos se desfiguran ‘con . locuciones’ afeftadas : al -
quo que cayendo el alifio de*una ‘muger hermosa en
manos, indiscretas , con ridiculos afeytes se le' estraga la
belleza de las facciones, ' .0¢ i+ o b i
48 Esto en general de la Poesfa Espafiola moderna;
pero la peor -es la que se oye en las Cantinelas Sagradas;
Tales son, que fuera mejor cantar:coplas de ciegos 5 por=
que al fin estas tienen sus afectos devotos ; y- su ‘misma riis=
tica sencilléz ‘estd en cierto, modo baciendo-sefias 4 la
buena inteacion. Toda la gracia de las ‘cantadas‘que hoy
suenan en lgs Iglesias, consiste en .equ'ivbcds--'bakos , ne=
téforas triviales , retruécanos pueriles. Y lo peor es, que
carecen enteramente de espiritu, y mocion 4 que es-lo'g‘rin;

- cipal , 6 lo inico que se debiera buscar. En esta parte‘han

pecado aun los buenos Poetas. D. Antonio de Solis:fue sin
duda pobilisimo Ingenio, y .que entendié bien todos los
primores de la Poesfa , excediéndose 4 i mismo ; y exce- -
(_i.-xendo i todos en pintar los afectos con: tan propias, fn=
timas , y sutiles expresiones , que parece -que los'da me-
jor & conocer su pluma, que:la experiencia.-Con todo , en -
sus Letrillas sacras se nota una estrafia decadencia ; 'pues
no se encuentra en ellas aquella nobleza de pensamientos,

- aquella delicadeza de expresiones , aquella mocion de afec-

tos que se hallan 4 cada paso en otras Poesias lyricas su~
yas. Y no es porque le faltase numen para asuntos sagrados;’
pues sus Endechas 4 Ia conversion de S. Francisco de Bor- ™
Ja, son lo mejor que €l hizo , y acaso lo mas sublime que’
R ‘ has-
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hasta ahora se ha compuesto en Lengua Casgellana.

49 Creo que esto ha dependido de que asl Solfs , como
otros Poetas de habilidad , 4 estas Letrillas, que se .hacen
para las festividades , las han mirado como cosa de jugue-
te , siendo asi que ninguna otra COmMposicion pide atender-
se con tanta seriedad. ; Qué asunto mas noble que el de
estas composiciones , donde ya se elogian las virtudes de
los Santos, ya se representa la excelencia de lg_s Nzysteu
rios, y atributos divinos? Aqui es donde se habian % es-
forzar mas los que tienen numen. 3 Qué empleo mas;1 ig-
no de un genio ventajoso , que pintar la hermosurad 3 1:1
virtud , de suerte que enamore: representar la fealdad de:
vicio, de modo que horrorize : elogiar 4 Dios, y {l.smsJ
Santos , de forma que el elogio en::nenda 4 la imitacion,
y al culto? Lo grande de la Poesia es aquella aﬁ:vndaedl
persuasiva , que se mete dentro de la alma, y mueve

corazon 4cia la parte que quiere el Poeta. Este no es jue-

go de nifios (dice nuestro Mabillon_, hablando‘de la Poe-
sfa) : mucho menos serd juego de nifios la Poesia Sagrada.
Con todo, la que se canta en nuestras Iglesias no es otra
€052, i : no
go Aun aquellos, cuyas composiciones se estiman ,

hacen otra cosa, que pregarar los conceptillos , que les

ocurren sobre ‘¢l asunto j y aunque Do tengan entre sf

union de respedto, 6 conducencia 4 algun designio , los

distribuyen en las coplas, de modo que todo lo que s

llama dicho, é concepto ,aunque uno vaya para Flandes,
y otro para Marraeeos, se hace que entre en el contexto.
Y como cada copla diga algo (asi se explican) aunque sea

sin mocion , espiritu , ni fuerza : mas €s, aunque sea Sib

orden , ni direccion 4 fin determinado_., se dice, quebez
buena composicion ; siendo asi, que ni merece _r{nim_p 1:0
de composicion , como no merece nombre de edi (]:lo. \
monton de piedras , ni el nombre de pintura qualquiet
agregado de colores. _

gSI La sentencia aguda, el chiste, el donayre , €l con-

cepto , son adornos precisos de la Poesia 3 pero se han b
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ver en ella , no como que son buscados con estudio , sf co-
mo que al Poeta se le vienen 4 la mano. El ha de seguir
su camino segun el rumbo propuesto , echando mano solo
de aquellas flores que encuentra al paso, 6 que nacen ea
el mismo camino. Asi lo hicieron aquellos grandes Maes-
tros los Virgilios, los Ovidios , los Horacios, y quanto tu-
vo de ilustre la antigiiedad en este Arte. Hacer coplas, que
po son mas que unas masas informes de conceptillos , es
una cosa may facil , y juntamente muy inutil , porque no
hay en ellas, ni cabe alguno de los primores altos de la
Poesia. 3 Qué digo primores altos de la Poesia ¢ Ni aun las
calidades, que son de su esencia.

52 Pero aun no he dicho lo peor que hay en las canta-
das 4 lo divino; y es, que ya que no todas, muchisimas es-
tan compuestas al genio burlesco. Con gran discrecion por
cierto: porque las cosas de Dios son cosas de entremes.
#Qué concepto dardn de el inefable Mysterio de la Encar-
nacion mil disparates puestos en las bocas de Gil , y Pas-
qual ? Déxolo aquf , porque me impaciento de considerarlo.
Y 4 quien no le disonare tan indigno abuso por si mismo,
no podré yo convencerle con argumento alguno.

PARALELO
DE LAS LENGUAS
CASTELLANA , Y ERANCESA.

DISCURSO XV.

§ L

1 OS extremos , entrambos reprehensibles, noto en
nuestros Espafioles en orden 4 las cosas naciona-

les. Unos las engrandecen hasta el Cielo: otros las abaten
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