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mar combinaciones: siempre nuevas, que ora Se
agrandan como un torrente, ora se quiebran como
en un torbellino, y siempre cautivan por el alrac-
tivo de su movimiento pldstico con tal vigor que,
muy lejos de poder sustraerse un solo momento 4
la impresion que producen, el oyente, cuyo inte-
rés es llevado al dlfimo grado de intensidad, no
puede dejar de reconocer una significacion mel6-
dica 4 cada acorde armoénico, 4 cada pausa ritmica.
El resultado novisimo de esle procedimiento fué,
por consiguiente, extender la melodia, por el rico
desenvolvimiento de todos los motivos que contiene,
hasta convertirla en un trozo de proporciones vas-
tas y de notable duracion.

Es sorprendente que esle modo, alcanzado en el
dominio de la musica instrumental haya sido tam-
bién aplicado, 6 poco menos, por los maesiros ale-
manes 4 la musica mixta compuesta de coros v
orquesta, v a4 la oOpera todavia no. Beethoven lo
aplicé 4 los coros y la orquesta de su gran misa,
casi como en la sinfonia; podia tratarla 4 modo de
sinfonia porque las palabras del texto litirgico, que
lodo el mundo conoce y cuya significacion viene 4
ser puramente simbolica, le ofrecen, como la melo-
dia misma de danza, una forma que podia, casi
de la misma suerte, descomponer y recomponer
por separaciones, repeticiones, enlaces nuevos, eleé-
tera. Empero, un musico inteligente no podia en
modo alguno proceder igualmente con las palabras
de un poema dramalico, por cuanto éstas deben
presentar, no ya una significacion puramente sim-
bolica, sino una sucesion l6gica determinada. Esto
no podia entenderse, por lo demsds, sino con ies-
pecto 4 palabras destinadas 4 revestir tnicamente
las formas tradicionales de la épera; siendo posible
siempre, por el conlrario, mantener el poema en
estado de contraparte poética de la forma sinfonica,
con tal que, perfeclamente llenado por esta rica
forma, respondiese al mismo tiempo con la mayor
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exactitud a las leyes fundamentales del drama. Aqui
toco 4 un problema sumamente dificil de tratar teo-
ricamente; mejor serd recurrir 4 la metafora para
darme 4 entender mejor.

He denominado 4 la sinfonia: ideal realizado de
la melodia de danza. En efecto, la sinfonia de Beelho-
ven contiene aun, en la parte designada con el
nombre de «cherzo» 6 de «anenuelto,» una verda-
déra musica de danza en su forma primiliva, y seria
facilisimo bailar acompaiiado por ella. Diriase que
un instinto poderoso ha obligado al compositor 4
tocar una vez al menos directamente, en el curso
de su obra, el principio en que reposa ésta, 4 la
manera como se toca con el pie el agua del bafio
donde uno va 4 sumergirse. En las olras piezas va
alejdndose, cada vez mds, de la forma que permi-
tirfa ejecular, con su musica, una danza real; con-
vendria, al menos, que fuese una danza tan ideal
que guardase con la danza primiliva la misma re-
lacion que la sinfonia con la melodia bailable origi-
nal. De ahi la especie de temor que siente el com-
positor 4 excederse de ciertos limites de la expre-
sion musical, por ejemplo: elevar 4 demasiada al-
tura la tendencia apasionada y tragica, pues con
ello despertaria emociones y una espera que harian
germonar en el oyente la pregunta importuna del
¢por qué?» pregunta 4 que el misico no puede
contestar de una manera satisfactoria.

i Pues bien! esa danza rigurosamente correspon-
diente 4 su musica, esa forma ideal de la danza es,
en realidad, la accion dramatica. Su relacién con
la danza primitiva es exactamente la de la sinfonia
con la de la simple melodia bailable. Ya la danza
popular original expresa una accién, casi siempre
las peripecias de una historia de amor; esta danza
sencilla y que entraiia las relaciones mis materia-
les, concebida en su mds rico desenvolvimiento y
llevada hasta la manifestacion de los mds intimos
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movimientos del alma, no es otra cosa que la acci6n
dramitica. Espero que me dispenséis de demostra-
ros que esla accién no se representa en el baile de
una manera satisfactoria. El baile es dignisimo her-
mano de la Opera, tiene su misma edad, nacié del
mismo principio defectuoso; asi pues 4 entrambos
los vemos andar juntos y con paso igual, como para
ocultar reciprocamente sus debilidades.

Un programa es mis 4 propésito para suscitar la
cuestion del «;por qué? que para satisfacerla; no
es por lo tanto un programa lo que puede expresar
el sentido de la sinfonia, sino una accién drama-
tica representada en la escena.

De esta asercion he dado antes los motivos; sélo
me resta, ahora, indicar cémo la forma melddica
puede ser ampliada, y vivificada y qué influencia
ejercerd en ella un poema que le sea perfectamente
adecuado. El poeta, dotado del sentimiento del ina-
gotable poder de expresion de la melodia sinfénica,
se vera inducido 4 extender su dominio, 4 aproxi-
marse 4 los matices infinitamente profundos y de-
licados de esta melodia que, por medio de una sola
modulacién arménica, da 4 su expresion la més po-
tente energia. La forma limitada en la melodia de
Gpera, que se le imponia antafio, no le reducira ya
a dar, por todo trabajo, un caflamazo seco y vacio;
por el contrario, ensefiard al musico un secreto
que ¢l mismo ignora, &4 saber: que la melodia es
suscepfible de un desenvolvimiento infinitamente
mas rico que ni la misma sinfonia ha podido hasta
ahora permilirle concebir; y, llevado por este pre-
sentimiento, trazard el poeta el plano de sus crea-
ciones con ilimitada libertad. ;

El sinfonista se cefifa afin timidamente 4 la forma
bailable primitiva, no se atrevia jamas 4 perder de
vista (aunque s6lo fuese en interés de la expresién)
las sendas que le mantenian en relacién con esta
forma; y he aqui que, actualmente, el poeta le
dice: «jLdnzate sin miedo 4 las ilimitadas ondas, en
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la pleamar de la musical Dame tu mano, y nunca te
alejards de cuanto hay mads inteligible para el hom-
bre, pues conmigo permaneces siempre en el terreno
firme de la accion dramdtica, y esta accion, repre-
sentada en la escena, es el mds claro, el mas facil
de comprender de todos los poemas. Abre, pues,
ampliamente las vallas 4 tu melodia; derrdamese
ésta como torrente continuo 4 través de la obra
entera; expresa en e¢lla lo que yo no digo, porque
solo ti puedes decirlo y mi silencio lo dira todo,
pues te llevo de la mano.»

En realidad, la grandeza del poeta se mide sobre
todo por lo que se absliene de decir, 4 fin de dejar
que nosolros mismos digamos, en silencio, lo que
es inexpresable; pero el miusico es quien hace pir
claramente lo que no estd dicho, y la forma infali-
ble de su silencio esplendente es la «melodia infi-
nita.» ;

Sin duda alguna, el sinfonista no podria formar

- esta melodia si no tuviese su 6rgano pripio, es de-

cir: la orquesta. Mas para ello debe emplearla de
una manera distinta del compositor de 6pera italia-
no, entre cuyas manos la orquesta no era mas
que una monstruosa guitarra para acompaiiar las
arias. jNecesitaré insistir mds sobre este punto?
La orquesta (con el drama tal como lo concibo)
estard en relacion casi anialoga 4 la del coro tra-
gico de los griegos con la accién dramgtica. El coro
se hallaba siempre presenle, los motivos de la ac-
cibn ejecutada se desarrollaban 4 su vista; procu-
raba sondear estos motivos y por ellos formarse
juicio de la accion. Sélo que el coro generalmente

. no tomaba parte en el drama sino por sus reflexio-

nes, permaneciendo extrafio 4 la acciéon como 4 los
motivos que la producian.

La orquesta del sinfonista moderno, por el con-
trario, se inmiscuye en los motivos de la accién

. Por una participacion intima, pues si, por una parte,

como cuerpo de armonia, hace posible la expresi6n
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precisa de la melodia misma, de suerle-que siempre
los molivos se infiltran en el gorazén con la més
irresistible energia. Si consideramos (y es forzoso)
como forma arlistica ideal la que puede ser ente-
ramenle comprendida sin reflexién y la que trans-
poria directamente al corazén la concepeion del ar-
tista en toda su pureza; si, por fin, reconocemos esla
forma ideal en el drama musical que satisface las
condicionés mencionadas hasta aqui, la orquesta
es el maravilloso instrumento, por cuyo medio so-
lamente es realizable csla forma. Ante la orquesta,
ante la influencia que esta ha adquirido, el coro, al
cual la opera ha otorgado un lugar en la escena,
nada conserva de la significacién del coro antiguo;
no puede ya ser admilido sino 4 titulo de persona-
je activo, y cnando no es necesario en tal concepto,
es embarazoso y superfluo, por cuanto su partici-
pacion ideal en la accién ha pasado jntegra 4 la
orquesta donde se mantiene bajo una forma siem-
pre presente y jamas embarazosa. :

Recurro otra vez 4 la melafora para caracterizar,
al concluir, la gran melodia tal como la ¢oneibo,
abarcando la obra dramdtica entera, y para eilo
me cifio 4 la impresién que necesariamente debe
producir. El detalle infinitamente variado que pre-
senla debe descubrirse no s6lo al inteligente, sino
al profano, al mds ignorante, en cuanto se halla
absorbido en el indispensable recogimiento. Esta
melodia debe producir, desde luego, en el alma,
una disposicion parecida 4 la que un hermoso bos-
que, al ponerse el sol, produce en el viandante, que
acaba de escapar de los rumores de la ciudad. Esta
impresion, que el lector analizard segiin su propia
experiencia, en todos sus efectos psicologicos, con-
sisle (y aqui estaba su particularidad) en la per-
cepcion de un silencio cada vez mis elocuente. Por
lo general bastale al arte para su objeto el haber
producido esta impresion fundamental, gobernar por
ella al oyente sin que lo anvierta y predisponerle
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asi 4 un fin mas elevado; esla impresion despierta
espontineamente en ¢l esas tendencias superiores.
El paseante del bosque, subyugado por esta impre-

sién general, se abandona enlonces 4 un recogimien-

lo mas duradero; sus facultados, libres del tumulto
y de los rumores de la villa, se exlienden y adquie-
ren un nuevo modo de pereepeion; dotado, por de-
cirlo asf, de un sentido nuevo, su oido se hace cada
vez mas penetrante, y distingue con creciente lim-
pieza las voces de infinita variedad que para €l se
elevan en el bosque, diversificAindose sin tregua;
con su numero crece de una manera exfrafa su
intensidad; los sonidos se hacen cada vez més po-
tentes; 4 medida que el viandante oye mayor nd-
niero de voces dislintas, de modos diversos, recono-
ce, en esos sonidos que se aclaran, se hinchan y le
dominan, la grande, la unica melodia del bosque;
y es la misma melodia que desde un principio le
invadié con impresién religiosa. Como si, en her-
mosa noche, el profundo azur del firmamento en-
serva 4 semejante esectpaculo, lanto mas dislintos,
cadenase su mirada; cuanto més se entrega sin re-
claros, chispeantes, innumerables, se muestran 4
sus 0jos los ejércitos de estrellas de la celeste bo-
veda. Esta melodia dejard en su alma eterno eco;
le es imposible describirla; para oirla de nuevo
ha de volver al bosque, al declinar el sol. jCudl no
serfa su locura si intenlase coger 4 uno de los
cantores de la selva, para educarlo en su casa y en-
sefarle un fragmento de la grandiosa melodia de
la naturaleza! ;qué podria oir entonces, como no
fuera alguna melodia 4 la italiana?

En la exposicion que precede, rapidisima y sin
embargo demasiado larga quizd, he descuidado mil
detalles técnicos, 1o cual concebiréis ficilmente so-
bre todo si tendis en cuenta que, por su indole mis-
ma, estos delalles, en la exposicion tedrica, son
de inagotable variedad. Quisiera explicarme clara-
mente sobre todas las propiedades de la forma me-
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lédica, tal como la concibo; quisiera determinar
con precisién sus relaciones con la melodia de Gpe-
ra propiamente dicha, y cudles extensiones importa,
tanto con respecto 4 la estructura de los periodos,
como en lo concerniente 4 la armonia; pero esto me
obligaria precisamente 4 recaer en mi malhadado
ensayo de otros tiempos. Decidome pues 4 no se-
fialar al lector (no prevenido) sino las tendencias
mas generales, pues, en realidad, tocamos ya al lf-
mile en que estas aclaraciones no pueden ser com-
pletadas sino por la obra de arte misma.

Muy equivocado estariais si, en estas tltimas pa-
labras, viéseis una calculada alusién 4 la represen-
tacion proxima de mi «Tannhauser.» Conocéis mi
partitura del «Tristan» y aun cuando ni siquiera
se me ocurre presentarla como modelo ideal, no
dejaréis de concederme que he dado un paso mayor
del «Tannhauser» al «Tristin,» que para pasar de
mi primer punto de vista, el de la 6pera moderna,
al «Tannhauser». Considerar las aclaraciones que os
dirijo, como una preparacién 4 la primera repre-
sentacion del «Tannhauser», seria, pues, concebir en
VOS una esperanza muy erronea bajo ciertos con-
ceptos. Si me fuera reservado ver acogido mi
«Tannhauser» por el ptblico parisiense, con el mis-
mo favor que en Alemania, estoy seguro de que de-
beria también este éxito, en gran parte, 4 las visi-
bles analogias que enlazan esta Opera con las de
mis predecesores, entre los cuales seiialo, desde
luego, & Weber. Sin embargo este trabajo puede
distinguirse ya hasta cierto punto de mis anteceso-
res; permitidme indicaros por qué rasgos.

Todas esas ideas, que derivan rigurosamente de
un sentido ideal, se han presentado, sin duda desde
hace tiempo, 4 los grandes maestros. Tampoco es la
reflexion abstracla lo que me indujo 4 estas conse-
cuencias, tocante 4 la probabilidad de una obra de
arte ideal; procedieron tinicamente de lo que en las
obras de nuesfros maestros he observado. El emi-
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nente Gluck tropezaba aun con el obsticulo de
esas formas fradicionales de la Opera, rigidas, es-
trechas, que no ampli, ni mucho menos, en su
principio, sino que mas bien las ha dejado casi
siempre subsistir juntas sin conciliarlas; pero ya
sus sucesores llegaron paso 4 paso 4 agrandarlas,
a enlazarlas entre si; por consiguiente, en cuanto
las sostenia una accién dramadtica algo robusta, bas-
taban perfectamente estas formas para el supremo
fin del arte. Lo grande, lo potente, lo bello en la
eoncepeion son elementos que se encuentran en
muchas obras de los maestros célebres, y creo ocio-
so examinar mds de cerca eslos ejemplos; pero na-
die puede conceptuarse mis afortunado que yo al
reconocerlos, ni nadie siente tanta satisfaccion co-
mo yo al encontrar, 4 veces, en las obras mds débi-
les de compositores frivolos, ciertos efectos que
realmente encierran, los cuales & menudo me han
sorprendido demostrindome cada vez mas la po-
tencia verdaderamente incomparable de la musica,
potencia que s he seitalado antes y que, por la
precision irresistible de la expresion melodica ele-
van al cantor mas desprovisto de talento 4 una al-
tura tal sobre sus capacidades naturales, y le per-
miten producir un efecto dramdtico que el mas
hébil artista en el drama recitado no podria alcan-
zar. Una sola cosa me causaba, mucho tiempo h4,
una desesperacién cada vez més profunda, y era no
ver nunca, en la 6pera, las ventajas sin par de la
musica dramdtica formando un todo vasto y conti-
nuo, impregnado de un estilo igual y puro.

En obras de primer orden hallaba, junto 4 las

mds perfeclas y nobles bellezas, cosas incompren-

siblemente absurdas, que no eran mas que conven-
ciones y llegaban 4 ser trivialidades. Casi en todas
partes vemos esta odiosa yuxta-posicién del reci-
tado absoluto y del aria absoluta, que opone &
toda especie de gran eslilo un invencible obstéculo;
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vémosla interrumpir, romper la continuidad de la
corriente musical, aun de la que comperta un poe-
ma defectuoso; con todo, vemos 4 nuestros grandes
maestros triunfar por completo de este inconve-
niente en sus mds bellas escenas; ya dan al reci-
tado una significacion ritmica y melodica. enlazéin-
dolo de una manera insensible al edificio m4s vasto
de la melodia propiamente dicha. Después de ha-
ber sentado el potente efecto de este método, jcudl
¥ cudn penosa impresién senlimos, sin poderlo evi-
lar, cuando estalla de improviso el acorde trivial
diciéndonos: «Ahora vais 4 oir de nuevo el reci-
tado secol> Después, con idéntica sorpresa, la or-
questa entera reanuda el «ritornello» ordinario pa-
ra anunciar el aria, ese mismo critornellos que ya
empleado en otra parte por el mismo maestro como
lransicién, de una manera profundamente expre-
siva, desplegaba & mis ojos una belleza y una ple-
nitud de sentido que inundaba de interesantisima
luz el fondo de la situaciéon misma. Y cuando, en
pos de una de estas flores del arte vemos surgir in-
mediatamente un fragmento compuesto para halagar
el gusto mas bajo ;qué no experimentaremos? 1 Qué
decepcién cuando, dominada el alma por una be-
lla y noble frase, la vemos stbitamente decaer en
cadencia trillada con los dos trinos obligados y Ia
inevitable nota sostenida, olvidando entonces el can-
tante, de repente, sus relaciones con el personaje a
quien va dirigida esta frase, y adelantindose al
proscenio hacer sefia 4 la claque para que bata
palmas!

La verdad sea dicha, estas tiltimas inconsecuen-
cias no se encuentran en nuestros verdaderos gran-
des maestros; hillanse, mas bien, en compositores
en quienes sélo una cosa nos asombra. ¥ e quea
pesar de ello hayan podido apropiarse las bellezas
de que hablaba poco hd. Pero este hecho es grave,
no obstante; 4 mi entender, es triste que después
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de cuanto han producido ya de noble y de excelcuté
eminentes maestros, después de hahe1: llevado %51
la 6pera lan cerca ya de su ’esm-a p‘e_lficct-o‘yﬁ ptluo
aun podamos asistir al especticulo de 1;11-@3 recaic 11\,
es triste ;lo diré? que lo absurdo y lo falso puedan
ganar mds ferreno que nunca. . o
No cabe negarlo: el sentimiento desanunq(lm de
cardcter propio del pablico de opera 1)1'01)1a;11’-elmf
dicho, es aqui de importancia capilal; este c;}}gclu
acaba siempre imponiéndose como co‘ills_ld‘eracu’)}l de-
cisiva en el artista de naturaleza débil. D‘ec.l_&um_‘c
que el mismo Weber, puro, noble y profundo es-
piritu, retrocedia de vez en cuando ::Lz-o-rgdo a.nL(?
las consecuencias de su mélodo tan rico en estll'o!.,
conferfa 4 su mujer el derecho del «paralso», segun
su propia expresion; y hacia que su mujer le og{u—
siese, representando «el paraiso», t.udas_ la}s 0 ]iﬂ—
ciones posibles 4 sus ideas, y estas objeciones f}
determinaban, 4 veces, 4 prudenles concesiones, d
pesar de las exigencias del estilo. :
Estas concesiones que mi primer modelo, mi ve-
nerado maestro, Weber, se creia aun obhgadoha
tributar al pidblico, creo que ya no las encontrareis
en mi «Tannhauser;» lo que tiene de particular
la forma de esta obra, lo que mds la distingue tal
vez de las de mis predecesores, consiste, en esto
precisamente. Para escudarme contra toda Qonge-
sibn, no me era menester gran valor; el e:fec?O- que
yo mismo he visto que producian en el p:'ubhco- las
partes mds acabadas hasta ahora en la ‘Opera, me
ha hecho concebir de €l una opinion mas consola-
dora. El artista que se dirige en su o.b-r’a a la intui-
cion ‘espontdnea, en vez de dirigirse a 1F1eas aJ)§-
tractas, se ve llevado por un sentimiento ciego, pero
seguro, 4 componer su obra, no para los 1ntehg§n-
tes, sino para el phblico. Este piblico no pued-c 111)—
quietar al artista sino bajo un solo concepto: por ’{-1
elemento critico que pitede haber penetrado en él,
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destruyendo la ingenuidad, el candor de las impre-
siones puramente humanas. Precisamente, 4 causa
de la gran copia de. concesiones que encierra la
opera tal como ha sido hasta aqui, estd, a mi
ver, admirablemente hecha para embrollar las ideas
del piblico ‘dejdndole perplejo acerca de lo que
debe buscar y abarcar, porque el pablico se ve
obligado involunlariamente 4 enfregarse 4 reflexio-
nes aventuradas, prematuras, falsas y las preven-
ciones se van condensando sobre su espiritu de la
mas funesta manera, gracias 4 la palabreria de los
que, hallindose al mismo nivel, se las echan de in-
teligentes. Y, por el contrario, veamos la asombrosa
seguridad de los juicios que el priblico forma, en el
teatro, sobre el drama recitado; nada en el mundo
puede determinarle aqui 4 aceplar por razonable
una aceion absurda, por convenienle un discurso
fuera de sazon, por verdadero un acento que no lo
es. Este hecho es el punto sélido 4 que hay que
alenerse para establecer en la 6pera misma enire
el autor y el piiblico, relaciones seguras y necesarias
para su mutua inteligencia.

Mi «Tannhauser» puede, por lo tanto, distinguirse
también de la 6pera propiamente dicha, por otro
concepto: me refiero al «poema dramdlico» en que
se basa. Lejos de mi la idea de atribuir 4 este poe-
ma mas valor del que tiene como produccién poé-
tica propiamente dicha; tnicamente quiero hacer
resaltar un solo rasgo y es que, aun cuando esta-
blecido sobre el terreno de lo maravilloso legen-
dario, contiene una accion dramética desarrollada
con ilacién, cuyo fonde y ejecucién no encierran
absolutamente concesién alguna 4 las triviales exi-

gencias de un libreto de 6pera. Mi objeto es, desde -

luego, interesar al publico en la accién dramética
misma, sin que se vea obligado 4 perderla un mo-
mento de vista; todo el ornato musical, lejos de
distraerlo, s6lo debe parecerle un medio de repre-
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sentarla. La concesion que me he v-eglad.o tocante al
asunto me ha manumitido pues al mismo tiempo de
toda ‘concesion en cuanto & la ejecucion musical.
Y aqui podéis encontrar, bajo la fo.rma mas 1):1'ec$a
Yy exacta, en qué consiste mi <:'t’1111m"ac1011:>. .‘,-'.o
consiste, ni mucho menos, en no sé qué r-ev-oluupn
arbitraria, puramente musical, cuya idea, cuya ten-
dencia han tenido 4 bien imputarme, con el bello
mote de «miisica del porvenir.»
Dejadme afiadir olra pial'a}.)ra,, ¥ conclu}:o. o
A pesar de la enorme dificultad de lograr llllvd l1 -
duceién poética del «Tannhauser» que lo reprod uzi
ca perfectamente, presento con (J(?llf janza 111rllol?rada
piiblico parisiense. Pocos afios hd, no me }m )rla' le
cidido 4 dar este paso sin cierta vacilacion; hoy ?
hago con la resolucidn del hom’hre que abed‘e;c‘e .4
un designio que nada tiene que ver con el (fs};&O
de especular. Este cambio de disposiciones ‘10.(,0 10-,
principalmente, & algunas felices 1*-elac1§)11es. qgc T’le
adquirido desde mi ultima permanencia €n ar 1,s;
Una de las que me llend de mds sorpresa y d-edl_ns‘\s
gozo fué la vuesira; me :wo_glst-ms (:OIHO‘: pll& iera
un antiguo € intimo amigo. Sin haber asistido !a—
més 4 la representacion de ninguna de mis operas
en Alemania, estibais familiarizado 'desde }arg:o
tiempo, por una atenta lectura, con mis par'llturim
¥ (segin me habéis .asegurado)'sahsf-(;gho de ese
comercio. Su conocimiento habfa excitado en vos
¢l deseo de ver representaciones podrian producir
en el pliblico parisiense un efecto tfavora};le y acaso
saludable tal vez. Habéis contribmd.ﬂ_m:as que otro
alguno, 4 inspirarme confianza en mi empresa; €x-
cusadme si, en recompensa de tan delicadas aten-
ciones, os he infligido la fatiga de leer estas expli-
caciones demasiado difusas, asi lo temo; perdonad-
me el celo, excesivo quizd, que he empleado en
confestar 4 vuestros deseos; perdonadme tambitn
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el haber intentado dar 4 los amanles de mi arle,
que se encuentran aqui, una idea de mis miras, que
hubiera deseado exponer con mas clar
teng

idad, pues no
0 derecho & que vayan 4 buscarla en mis escri-
tos sobre el arte publicados en ofra época.

Rioarpo WagnNER

Paris 15 Sepliembre 1860.
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