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6 con estos otros:

brindamos al corazén

el celestial elixir

(jue hace querer y sentir,
y en un inmenso anhelar,
luchamos por penetrar
el velo del porvenir.

Hay algo de ensayos de colegial en todo este libro; se adi-
vina el esfuerzo del poeta bisofio que quiere hacer buenos
ejercicios para agradar al profesor.. Mucha confusidn de
ideas, imprecision y hasta mo-sentide de las imfdgenes, mala
sintaxis..., [y todo esto encubierto por un velo de falsa poe-
sfal... {Los sintomas de la poesia de la épocal...

jBuen libro para un Antonio de Valbuena, dado 4 coger
gazaposl.. jBuena pieza hubiera sido Bpistolas y Poemas &

Podrd disculparse todo pensando en que el autor era un jo-
ven con el bozo apenas bosquejado; en que aliguando bonus
dormitat Homerus, 6, interpretando el texto horaciano en el
libre lenguaje del filésofo Helvecio, también poeta en sus
pimpolludas mocedades, en que las Musas son mujeres al fin
y le dejan & uno plantado cuando menos lo [)iL‘l]“i;l... (1),
iQuién sofiarfa en que este poeta fuese mis tarde el autor
de Prosas profanash.. Epistolas vy Poemas es la obra de un
poeta que sigue la trillada senda, que ama lusata poesia,
como dirfa Carducci, Reminiscencias de Nifiez de Arce, de
Campoamor, y sobre todo de Zorrilla, imperan en este libro

(1) «Les Muses font les prudes — deciq en linda facecia el seco y
geométrico disector de L' Esprit —; mais elles sont femmes et sont reel-
bement des pu. qui me plantent li fort souvent, Clest & nous de fixer
leur constancel» (Carta d Buquet, Procurador del Chatelet.)
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uniforme y sin relieve. j{Cuinto trabajo cuesta llegar a la
originalidad! Para adquirir personalidad propia, le fué me-
nester 4 Rubén Darfo recorrer todas estas etapas de indeci-
sién y de tanteo. jCudntos caminos trillados piséd antes de
encontrar su caminol... [Cudntos materiales extrafios acu-
mulé para construir su propia casal...

Epistolas y Poemas es un libro que se encasilla perfecta-
mente en el departamento de poesias del siglo xvi y XIX,
todas idénticas, con el mismo tono, los mismos metros, las
mismas timas y hasta las mismas palabras. En esta poesfa
ocurre un fenémeno idéntico al que observd el sagaz Gerar-
do de Nerval en la poesia francesa del siglo xvi. (Aqui se
retardé la dolencia, pero en cambio persistié més tiempo.)
«Hay que confesarlo, con todo el respeto posible hacia los
autores del gran siglo; han reducido demasiado el circulo de
las composiciones poéticas; seguros en cuanto d sf mismos
de que no les faltarfan jaméis el espacio y los materiales, no
han pensado en los que les sucederfan; kan robado d sus 50+
brinos, segiin la expresién de Metromano, hasta el punto de
que no nos quedan mis que dos partidos que tomar: 6 so-
brepujarlos, como acabo de decir, ¢ proseguir una literatura
de imitacidn servil, que llegard hasta donde pueda; es decir,
que se asemejard 4 esta serie de dibujos tan conocida donde,
por medio de copias sucesivas y degradadas, se llega & ha«
cer del perfil de Apolo una repulsiva cabeza de ranas (1),

Encontrindose ante este dilema, los poetas espafioles opta-
ron por el segundo extremo, y por el camino de la imitacién
servil llegaron hasta el dltimo limite: hasta hacer de la noble
y pura poesia cldsica un flatus vocis, una lirica altisonante y

(1) Gerardo de Nerval: La Bohéme galante, VI, Les Podtes du sei-
siéme siéele, pig. 17.—Paris, 1856,
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campanuda, de falso lirismo, que se componia de vacuos so-
nes ef inania verba. [La testa de Apolo vino 4 ser la repulsiva
cabeza de ranal.. Olvidando que, como ha dicho Remy de
Gourmont: «La civilizacién no es méis que una serie conti-
nuada de insurreccioness, se estancaron en un punto deter-
minado y no dieron un paso adelante. ;Como si la lirica no
fuese susceptible de progreso y el Arte necesariamente hu-
biera de ser estacionariol...

Representativo de esta tendencia, general en la época, es
el primer libro de Rubén Darfo. No hay en €1 una nota nue-
va, personal, saliente. La melodia de Zorrilla con la altiso-
nancia de Nifiez de Arce y, alguna réfaga de lirismo sedenta-
rio & lo Campoamor (1). Nada més que esto — ¥ N0 €8 poco
para la época en que se publicé el libro. /Quiere decir esto
que el libro nada valga en sf? De ningiin modo; tanto valdria
acusar d las Pirdmides de Memfis en nombre de la Torre
Eiffel y del Puente de Brooklyn. Cada modalidad artistica
tiene su época que la condiciona; y no serfa licito juzgar los
poemas de Quintana, verbigracia, con el criterio de un Cami-
lo Mauclair al hablar de Samain. El primer deber del critico
es reconstruir la época y el personaje que estudia; y no serd
nunca buen director de almas quien maldice del Tiziano
porque ha existido Whistler..,

(1) Llamo lirismo «sedentario» al campoamoriano, porque efec-
tivamente el poeta de las Doloras da la sensacién de escribir siem-
pre sentado en su poltrona, mientras Nifiez de Arce produce la im-
presidn de escribir en pie, agitando los brazos. Flaubert aprobarfa la
primera postura lfrica, pues €l es quien ha dicho: On ne peut penser
¢t écrire qu assis, En cambio, Nietzsche exultarfa con el segundo, pues-
to que reprende 4 Flaubert por la citada frase y le dice que escribiry
pensar sentado es el pecado contra el Espiritu Santo, y que todos
los pensamientos brotan caminando.
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El libro de Rubén Darfo tiene un valor relativo y circuns-
tancial muy apreciable. Hay en €l poesfas elegantes y sono-
ras (1). El poeta maneja los metros distintos en uso por en-
tonces con gran soltura y destreza. Lo mismo el endecasflabo
blanco 6 libre de la espistola 4 Juan Montalvo que los terce-
tos de la epistola 4 Ricardo Contreras tienen una a'u:osa e‘lc-
gancia. Mas ;hay en ninguno de ellos conatos ni insmuam'u-
nes de lo que ha de ser mds tarde la lirica de Rubén Dfarm?
{Una lirica innovadora, rebelde, jamds sujeta 4 reglas, d ve-
ces desmedidamente revolucionaria y cometiendo €xcesos
con el metro y con la prosodia castellana, que sélo encontra-
rian justiﬁmc'ién en el buen éxito con que han sido acogidos,
segiin el verso de Séneca, en el Hipdlita:

Honesta quadam scelera successus facitl...

Analicemos someramente las composiciones de este libro.
Ia epistola & Ricardo Contreras se desliza entre los prosafs-
mos comunes & las composiciones de este género. Parece
toda epistola en tercetos destinada 4 engaiip de poesfa, y,
gobre todo, es composicidn propicia 4 un remedo de humo-
tismo que quiere ser alegre y resulta ridiculo, Tal es ('.l'caso
de esta poesia. Rubén Darfo defiende en ella, 6 mejor dicho,
condena con carifio de padre unos versos que publicara mas
de muchacho y que suscitaran las iras de un mentor L'.(‘lj'i‘l-
do, que es precisamente el Sr. Contreras, 4 quien va dirigida

(1) Prescindo de analizar detalladamente, aunque 4 veces se m.l.'.
vaya la pluma, las que se incluyen en esta c.ule_cc.i(;.n de Obras escogs-
das, porque de esas el mejor elogio y el mejor juicio se ha formulado
al hacer la seleccidn y no amputarlas. Hablaré mds por cxtensfo de
las queé han quedado arrinconadas para que algiin dia los curiosos
<amateurss de la obra de Rubén Darfo puedan recordar sus primeros

acentos.
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l.? epistola. El poeta hace esfuerzos de juglar por ser humo-
rista, por adoptar un aire impertinente de hombre que mira
con desdén su obra de muchacho. Se apasiona demasiado;
.t*st:i atin en los linderos de la adolescencia. No ('o;zsi"hu:' wz;
intento y su ironfa resulta frustrada. Ademds, los ripi:)s ‘lus‘.
rellenos y las palabras buscadas sin ton ni lS(}I'I, mnm; Sl‘l
\'erd‘adcn_.n significado, abundan que es un primor. Las rPt-i—
cencias y las elipsis, que quieren ser agudas, son simplemen-
te inocentes. Por ejemplo, el poeta dice:

mas es una injusticia y de las duras,
que quieras aplicarme una azotaina,
de mi nifiez buscando las hechuras.

{Qué es esto? La frase <buscar las hechuras de la nifiezs, 6
es una [frase absurda y vacia que nada dice, 6 es una f[':l‘sr'
m]ni\'ulua y obscena, indigna de la poesfa. Hace sospechar
en el Sr. Contreras instintos de pederasta refinado, de los
que aman, no ya 4 los efebos, sino 4 los que acaban de sol-
tar los licteos jugos maternales... Después dice cosas incon-

gruentes y que quieren ser chistosas, como éstas:

Y sabe ahora, porque justo seas,
que aquesa malhadada obra mia,
que hoy con tanta frescura vapuleas,

parto fué de un muchache que en un dia
remoto didse 4 hacer, en mal romance,
versos de desgraciada poesia.

sin que de arte ninguno hubiera alcance (i)
¥ que por tal lo transformara en... algo iy
Publio Ovidio Nasén (q. e. p. d.). J

En seguida llama al Sr. Contreras lujurioso, con lo cual
nuestras sospechas de que C ‘ i .
' ; [' jue Contreras fuese un sétiro se avi-
van més y més;
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Tu fantasia ardiente y lujuriosa,
al par que en chiste agudo, se desata
en un torrente de gallarda prosa.

Resulta que el poeta se encomienda 4 la benevolencia del
critico, que le ha zurrado por algunas de sus primeras obras

de muchacho:

De tu sétira ¢ lo que maltrata,
con esa donosura contundente
que todo desajusta y desbarata.

Mas'no es bien que la emplees rudamente,
mis obras primigenias destrozando,
pudiendo referirte 4 lo presente,

y no 4 los versos que zurcia cuando
me empezaba 4 ensefiar el maestro Rizo
Geografia ¢ Moral en San Fernando.

Pues bien: yo me refiero 4 lo presente, que ahora es un

pasado jay! bien lejano, y actuando de censor, es decir, de
Ricardo Contreras, digo: la palabra fuele, en qué diccionario
castellano la ha encontrado el poeta? (No es mds bien una
la rima y una licencia ilfcita que se toma el

exigencia de
de decir, aplicindosele 4 €l lo que

poeta? Es ocasion, pues,

¢l mismo dice méis adelante, ardiendo en sacra indignacion:

De ruin profanacién yo soy testigo,
hecha al divino idioma de las musas
por cualquier papanatas enemigo
del sacro don. Palabras que confusas
publican disparates, en resumen
(como en los que en mal hora ti me ACusas),
ya querrdn, apretdndose ¢l chirumen,
espetarnos en pésimas estrofas
poetastros que merecen los emplumen,
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merecedores de sangrientas mofas
Ppor sus copias escritas con las patas
(con permiso) y bien frias, hueras, fofas.

La epistola 4 Juan Montalvo tiene el decoro clésico y la
serena elegancia del maestro Menéndez Peélayo, de quien
entonces era asiduo y lector y aun secuaz el poeta de Nica-
ragua. Nada aqui del tono anifiado y receloso de la anterior
epistola. Aqui hay prestancia y sobriedad helénicas. Las pri-
meras estrofas nos dardn idea del tono elevado y noble que
reina en toda la poesfa;

Noble ingenio: 1a luz de la palabra
toca el dnimo y dale vida nueva,
mostrindole ignoradas maravillas
en el mundo infinito de los seres,

La eternidad preséntase asombrosa
atrayendo al espiritu anhelante,

y ¢l ansia crece en el humano pecho
al resplandor lejano de la aurora,

T inspirado y deseoso alzas la frente,
y con el diapasén de la armonfa
sabio sigues sendero provechoso,
extendiendo la pauta del idioma

y formando al fulgor del pensamiento,
si subes melodias uniformes
como el ritmo inmortal de las esferas,

La epfstola 4 Ferrari tiene una entonacién épica y su me-
tro tiene estridencia de salmo hebreo. Es un metro de cua-
tro heptasilabos seguidos de endecasilabos en asonantes, Da
una sonoridad de 6rgano 4 la poesfa... Algunos prosafsmos
incrustados en estos salmos deslucen la composicién... En
estas epistolas campea la imitacién de Nifiez de Arce, asf
como en los Poemas que les siguen brilla sobre todo la musa

de Zorrilla, Tanto por la técnica como por la concepcidn,
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Zorrilla es aqui el inspirador de Rubén Darfo. La imitacién
de Campoamor viene después en Abrojos. En Epistolas y
Poemas los Espiritus Santos de Rubén Darfo son Zorrilla y
Nuflez de Arce, 4 quienes por entonces preferfa y adoraba
entre los poetas espafioles, y 4 quienes, aun después, cuando
ya no los segufa, juzgaba tan favorablemente como veis aqui;
«Zorrilla encarna toda la vasta leyenda nacional, y es su espi-
ritu el espiritu mds espaifiol, mds auténomo de todos, desde
el mundo miltiple en que se desbord6 su fantasfa, una de las
mds pletéricas y musicales que haya habido en todas las lite-
raturas, hasta la impecabilidad clisica y castiza de su forma
en medio de las gallardias de expresién y de los caprichos de
ritmo que le venfan en antojo. Niifiez de Arce, con vistas &
Francia, y muy particularmente hacia el castillo secular y
formidable de Leconte de Lisle, representa un momento del
pensamiento universal en el pensamiento de su generacién
en Espafia, una tentativa de independencia de tradicién, la
duda filoséfica de mediados del siglo; su Fray Martin habla
como el abad Hieronimus de los Poemas bdrbares, y los
alejandrinos del iffipasible francés hallan resonancia paralela
en los endecasilabos del nervioso y vibrante castellano,
Campoamor ha realizado en cierto modo una dualidad que
se creeria imposible, el ser al mismo tiempo aristocritico y
popular: aristocrdtico por su elegante y amable filosoffa, por
su especialisima gracia verbal y métrica; popular, porque
siempre va por llanos caminos, y su expresion es semejante
4 un arroyo donde cualquier caminante puede beber el agua
d su gusto con sdlo darse el trabajo de inclinarse 4 cogerla.
De los tres, el poeta més poeta fué, sin duda alguna, Zorri=
Wa, el que matd d D. Pedro y el que salod d D. Fuan; poeta en
su vida, poeta hasta su muerte en todo y por todo, 4 térmi-
no de hacer oir un discurso en verso 4 los académicos de la
Espafiola; poeta delante del caddver de Larra, poeta triun-
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1s
emperador de la
j0; poeta cortesano del emperador d
fante con su Zenorio; poeta cortesant I—., iasbaks
n Méjico; poeta va viejo v necesitado cuando
barba de oro en Méjico; poeta joyr s
' Cortes la urgencia de proteger cor
Castelar sostuvo en las Cortes la urgenci: S50 A5
~ASTeIE SOS ; » - i & Sl lonaric >
una pension 4 esa viva reliquia gloriosa, 4 ese mill i ¢ l
; ; | s 3 » NO
i ietari ] cielo azul en donde
21i0s y de rimas, propietario del cie
suenios y de rimas, | !-I‘ S Fim ket ol
hay nada que comer. Niifiez de Arce ha sic : i
sl i bernador del Banco Hipotecario;
bre politico y hoy mismo gobernador del B: i
. ! : : bserva €ne pocas
]'ljll\'(‘ntllll intelectual, por lo que he obser vado, ti , I
; : > (1 € pPro=
impatias por €l; Campoamor es un buen burgués ; I l
7 lo-t s consejero de Estado
vincia que ha sido-también senador y consejero : :
B i : > le dan sus tierras,
y que continia gozando de la renta que le dan
V : 3 v ( \
e : ienen gran estima y afectos (1).
Los jévenes le tienen gran est e e Tt
? e advierte que la pasion y la obsesi
Bien se advier 1 ; D. José Zorrilla, No nece-
¢ durante ho tiempo D. José Z a
ta fué durante much I i .
2 irti : able espontaneidac
sitdbamos que nos lo advirtiera con loable esp
b : ne a1l er SUS poe-
1 mismo Rubén Dario, porque nos bastaria leer s 1-
el mis b ) | ; & e AP
1{ 6 La cabeza del Rawi. Palpita en ellos una insp !
mas Ail O La fapésia S e T
illesc: ] “alco aparece a ki
i6n tan genuinamente zorrillesca, que el .(.ll |’ e
s of btusa. No es sélo la metrificacidn, la téenica, ge
rista mds obtusa. No e i : ey #
; i | idéntica 4 la del mago de Gramada, como pode
nuinamente idéntica 4 I: g

a cabesa del Rawi:
nos ver por el comienzo del poema La cabeza de
mos

/Cuentos quieres, nifia bella?
‘1'(‘.11;;-» muchos de contar:
de una sirena, del mar,
de un ruisefior y una estrella,
de una cdndida doncella
que robd un encantador,
de un gallardo trovador

y de una odalisca mora,

ine dgs, 62 y63.— Garnier Hermanos;
(1) Espaila Conlempordnea, pags. y o

Parls, 1901.
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con sus perlas de Bassora
¥ sus chales de Lahor,
Cuentos dulces, cuentos bravos,
de amadores y guerreros,
de damas y caballeros,
de sefiores y de esclavos;
de bosques escandinayos
¥ alcdzares de cristal;
cuentos de dicha inmortal,
divinos cuentos de amores
que reviste de colores
la fantasia oriental,

Bien veis que ¢l poema estd en décimas, en Cansadas y

manidas décimas; mas icudnta frescura tienen, . [Qué dife-
rencia entre estas décimas y las de 1a Introduccidn, también
en décimas, pero més prosaicas, mds ramplonas, donde
transparece a inspiracion Campoamoriang ;

iLloriqueos en el céntico,
salmodias y trist quejal
Esto conocer og deja
fue es algiin vate romintico,
Vaporoso y aeroméntico,
de mucha imaginacién,
el que os harg gracia con
las coplas de sy talento..,
Sefiores, ¢sabéis ¢l cuento
del gaitero de Gijén?

En la Introduccidn, ol alm

a de un Campoamor averiado y
refreci es la que prey

alece, En el otro poema, que se subti-
tula Oriental, 1y esencia zorrillesca est4 dilufda, T
domina el artifice migico del verso espafiol e
A, Esta est4 escrita en octavillas, de cuatro en cuatro, rima-
das regularmente, sin alternancia. Flota en ella toda la me-
lancolia del Oriente lejano y perfumado

Tomo I,

gualmente
1 otra oriental,
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— Rawi de la guzla de oro,
al son de tu suave rima,
cuenta & la hermosa Zelima
alguna historia de amor;

y ¢l eco blando y sonoro
con su dulce resonancia,
hoy recoja de esta estancia
¢l viento murmurador, —

Tocd el cantor las clavijas

del sonoroso instrumento;
y recogi6 el vago viento
las palabras del Rawi.
En & las miradas fijas,
que ya su voz se levanta;
ofdos atentos, que canta
1a historia del negro Ali.

] libro un poema & lo Nufiez de Arce,

Contiene también e .
hasta en el metro — que es el mismo empleado en el Jai-

lip —, titulado La nube de verano. Un fraile muy respetado
en un convento, y al cual acuden todos los devotos de la
comarca, oye la ugunfe-ﬁi('m de Pedro, un campesino que le
transmite sus dudas respecto 4 la fidelidad de su esposa.
Mas llega ¢l otofio y con €l un nifio sonrosado y parlero,
que disipa toda sospecha, ¥ q !
Con tan sencilla trama sélo un
ado una maravilla; y Rubén Da-
Apenas si sabfa seguir d

ue es, segdn el monje, «el sol
de la nube de verano..»
gran poeta podria haber cre¢

rio no era entonces un gran poeta.

Lo
un maestro, pero quedindose muy atrds.

Sequeitur patren von passibus EqUES.ss
Hay otros poemas en la coleccidn: un poema en romance
yrdo. titulado el £l ala del enervo — romance con

ohscuro y 8¢ '
toda la oquedad sombria de la des-

asonante en o, que dice

esperacion —, con una linda leyenda ensartada en él... Hay
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otro poema incoloro y desabrido, B! Ar#e, en cuartetos
aconsonantados, tejido con imdgenes tan manidas como las
siguientes

Mil inflamados albores
dieron sus brillos fecundos,
y reventaron los mundos
como botones de flores.

Todo el poema tiene esta misma entonacidn falsamente
lirica, huguesca, de Hugo en sus malos ratos, Rubén Darfo
siempre ha sido un apasionado de Hugo (1); v hasta le ha

(1) Don Juan Valera se lo decia ya en la carta que le dirigi6 in-
cluida entre sus Cartas americanas, y que sirve de prélogo 4 la edicidn
primera de Aewl (Biblioteca de «La Nacion», Buenos Aires, 1903) y 4
otra edicién mds reciente (Granada y C.3, editores; Barcelona, 1907;
Biblioteca de Autores Americanos): <Todo libro que desde América
llega & mis manos excita mi interés y despierta mi curiosidad; pero
ninguno hasta hoy la ha despertado tan viva como el de usted, no
bien comencé 4 leerlo. Confieso que al principio, & pesar de la ama«
ble dedicatoria con que usted me envia un ejemplar, miré el libro
con indiferencia.., casi con desvio. El titulo Az tuve la culpa. Vic-
tor Hugo dice : L'art 'est Pasur, pero yo no me conformo ni me res
signo con que tal dicho sea muy profundo y hermoso, Para mf{ tanto
vale decir que el Arte es lo azul, como decir que es lo verde, lo ama~
rillo 6 lo rojo. {Por qué, en este caso, lo azul (aunque en francés no
Sea blew, sino amer, que ¢s més poético) ha de ser cifra, simbolo y su-
perior predicamento que abarque lo ideal, lo etéreo, lo infinito, la
serenidad del cielo sin nubes, la Juz difusa, la amplitud vaga y sin li-
mites, donde nacen, viven y se mueven los astros? Pero aunque todo
esto y mds surja del fondo de nuestro ser y aparezca 4 los ojos del es-
piritu, evocado por In palabra azul, ;qué novedad hay en decir que el
Arte e5 todo esto? Lo mismo es decir que el Arte es imitacion de la
Naturaleza, como lo definié Aristételes: la percepeidn de todo lo
existente y de todo lo posible, y su reaparicién 6 representacion por
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roido en mis de una ocasion los zancajos con deliberada in-
tencién. Pero al principio no cogié més que la nota altiso-
nante y pomposa de Hugo, la faramalla hueca, y més tarde
ha sabido darnos momentos de emocion suprema con fu-
guismos-de seleccion, con épicas cadencias...

En este mismo poema demuestra bien palpablemente su
adoracién hacia Hugo, poniendo como epigrafe una de esas
huecas frases suyas que tanto efecto hacian y aun hacen en

los iniciados incipientes :
Soit » lr tonmerye aussi,..

Los versificadores bisofios, los liricos en la lactancia,
exultan con esto. — Ademds, en la misma composicién, Ru-
hén Dario dice de Hugo estas cosas tremendas!

Y de esos genios después (1)
otros que sube hasta ellos

¢l hombre en signos, letras, sonidos, colores 6 lineas, En suma, yo,
por mds vueltas que le doy, no veo en €s0 de que ¢l Ariz es lo asul
sino una frase enfdtica y vacia. Sea, no obstante, el Arte aswul! 6 del
color que se quiera, como sea bueno, el color es lo que menos im-
porta, Lo que 4 mf me did mala espina fué la frase de Victor Hugo y
¢l que usted hubiese dado por titulo 4 su libro 1a palabra fundamen-
tal de Ia frase. ¢Si serd éste, me dije, uno de tantos y tantos como por
todas partes, y sobre todo en Portugal v en la América espafiola, han
sido inficionados por Victor Hugo? La mania de imitarle ha l".cr:hn
verdaderos estragos, porque la atrevida juventud exagera sus defec-
tos, y porque eso que se Jlama genio, y que hace que los f!n:ﬁ:ftc).f- w
perdonen y tal vez se aplandan, no se imita cuando no se tiene. En
resolucién, yo sospeché que era usted un Victor Huguito y estuve
mis de unn-scmmm sin leer el libro de usted.» (Prélogo, VIL y VIIL)

(1) Notad la incoherencia que distingue 4 los huguistas novicios :

donde dice después, el poeta quiso decir detrds.
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y escudrifia sus destellos (1)
de lo grandioso al través;
genio de la Libertad

que sobre elevado trono

el siglo décimonono
presenta & la Humanidad;
desde Paris su profundo
pensamiento desparrama

y lo recoge la Fama

que vuela por tode ¢l mundo.
iVictor Hugo! Su voz viva
crea cantos inmortales...

y ¢ste es otro de los tales

que se andan por alld arriba (2).

Otro poema de los que nada dicen y se asemejan 4 lag
prestidigitaciones de los titiriteros de feria, arrojando por
su boca lengiietas en que se expresan frases inconexas y va-
cigs, es el titulado £/ Porvenir. Y no es que éste sea tan in-
congruente como el anteriormente citado; pero es més pe-
sado y seco,

Empieza con algunas estrofas de buena leccidn ;

En medio de la duda en que he vivido,
pensando siempre en el destino obscuro,
en ansias misteriosas encendido,
por fuerza espiritual fui conducido
4 tener la visién de lo futuro...

iBello arranque dantesco para comenzatl... Pero luego de-
cae ¥ se hace cansadfsimo seguir al poeta, 4 pesar de que

(1) Idéntica observacion: qué entenderia el poeta por escudrifiar
sus destellos?...

(2) 1Qué bello final de prosaismo para un lirismo tin empingo-
rotadol...
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éste agota casi todos los metros usuales para dar una im-
presiGn de variedad en medio de la monotonia. La compo-
sicidn es americanista hasta los tuétanos; como que la es-
trofa final dice asi, con ritmo un poco violento, que parece

anunciar violencias ulteriores:
jAmérica es el porvenir del mundol...

Al terminarlo, jadeantes, apetece decir: «Excelente, salvo
la extension..» — pero sin la malévola intencién con que
Chamfort dijo esto mismo 4 un poeta que le presentd 4 leer
jun disticol...

En Ecce-Home, otro poema de la coleccidn, debemos fijar
atencién preferente, no por su valor intrinseco ni menos
por su valor meramente formal ¢ técnico, sino por su valor
sintomético. Es uno de tantos ecos del positivismo taber-
nario que por entonces hacia furor 4 la par en Espafia y
Sud América, [Positivismo de café y de club, al alcance de las
inteligencias més rudimentarias! De este positivismo se hizo
eco muy especialmente entre nosotros Bartrina, con sus cé-

lebres estrofas :

Sé que el rubor que sube 4 las facciones
es sangre arterial;
que las ligrimas son las secreciones

raso lagrimal.., et

y alguna vez, jpudet dictul, €l gran Campoamor, verbigracia,
ensu Epistola d Emilia. Este positiy ismo, que es la corrupeion

més grave de las doctrinas de Comte, y ademds el sistema

filosdfico menos digno de ser poetizado, como notd muy bien
un eritico de Campoamor, consistia simplemente en decir &
voz en grito en lenguaje crudo (que para ellos denotaba in=
dependencia de alma) y que 4 veces rayaba en 10§ limites de

lo indecoroso,..., lo que todos gabemos : que estamos coms
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puestos de carne y huesos, y que bajo los tejidc.)s adiposos
estd el esqueleto repulsivo. Bien, iy qué?, gerfa ocasién de
decir. Eso estd bien para representado en un cuadro como
la Dansa macabra, de Holbein, pero no para dicho en len-
guaje lirico, en lengua de poesia, que s «lengua de Dioss,
como ha dicho el mismo Campoamor. No es que yo repren-
da al poeta porque sepa Anatomia; pero deje para otra me-
jor ocasién el ansia de ostentar sus conocimientos. Tampo-
¢o s porque crea que, por el hecho de ser poeta, por el vi-
cio gordo de escribir versos, un desgraciado se vea obliga-
do & ser un férvido idealista ni 4 creer en la inmortalidad
del alma. como decia Stecchetti (1), Pero serfa conveniente
que se reservase sus opiniones para hacer gala de ellas en
el café, en la tertulia, en pedit comite...

A quién no le produce impresién de desasosiego el leer
versos como ¢stos, impropios de un poeta lirico? :

{El pueblol, jvoto & briosl, he aqui una bestia
que es & veces feroz, siempre de carga.
{Quiere alzar la cerviz? |Cufinta molestial
{Palo con ella, pues! {Verdad amargal
El pueblo es torpe, sucio, feo, malo;

que se le ponga el yugo;

e queja del verdugo?,

denle palo y més palo..
(¢{Qué me dices tit de esto, Victor Hugo?)
Obrero, eres acémila; y aguanta,

que para eso has nacido:

(1)t Ma pare a te che un disgrasiate perché ha il visiaccio di
soriver versi sia obbligato a credere nella inmortalitd dell anima? Ma
Luicresio non ne scrisse det-belling senca crederci? E Guido Cavalaanti
che cercs sE DIO NON FOSSE} £ centomila ultrity (Nova Polemica;
Prélogo, XIIL2 edicién.—Nicolds Zanichelli; Bolonia, MDCCCCIIL)
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levas al cuello una perenne argolla;
vives con un dogal én la garganta;

no guieras levantarte, es prohibido;
come quieto tu pan y tu cebolla (1).

Y mis horriblemente desagradable es atin lo que les dice
4 las mujeres, disecindolas como un profesor de Anatomia:

{Bellezal, jlas mujeres!,
joh magnificos seres
que no son otra cosa
que un rebafio de lindos luciferes!
Denme una para verla; es muy hermosa;
de forma limpia y sin igual dulzura;
es una linda rosa
que encanta por su espléndida frescura.
Por supuesto, que arrojo de ese talle
ese corsé de barbas de ballena;
iy aquesta trenza obscura que es ajena’;
14 a callel, /4 la callel;
iy ese blanco carmin de las mejillas;
y estas plamas, encajes y trencillas
que sirven de realce 4 la hermosura?;
jfuera muy prontol, [fueral,
jal cesto de basural...

Con tan galantes apéstrofes, no fundadas siquiera en un
misoginismo racional y filosdfico, 4 lo Schopenhauer, trata
Rubén Darfo 4 las mujeres, 4 las que luego habfa de cantar
coni una de las mis melodiosas voces ofdas en poesia espa-

fiola. Mis crueles y ofensivas son otras estrofas;

Yo codicio tus besos

y amot con ansia mucha;

(1) ff'..['“:‘ stolas y Poemas, ]n:‘&;j. 107.

CeXXXIN
pero, mujer, escucha:
1o eres mds que un costal de carne y huesos (1).

Afortunadamente, el poeta, al final, reacciona y deja en
pie la idea de Dios y el encanto del amor, como tinica cosa
bella del mundo :

Diost — Dios estd en lo inmenso;
en la altura, jquién sabel...
Me abismo si en él pienso;
en ese hondo misterio todo cabe.
Visién pura de amor, dame consuelo;
corramos de esta noche la cortina;
abre tus ojos, quiero ver el cielo,
yisién pura de amor, visidén divina.
Aqui en mi corazdén tengo guardado
un mi pequefio edén iluminado
por la luz de una atrora indefinida,
donde, en la tempestad, hallamos calma
recogidos yo y Zila,
mi adorada, mi bella, —
Se besan dulcemente nuestras almas
y me refresca el rostro mansa brisa,
y me inunda de gozo

de mi amada la cdndida sonrisa (2).

Ya con esto retornamos al poeta idealista é idflico, al poe-
ta candoroso ¢ ingenuo — que aun hoy subsiste en Rubén
Darfo por bajo del poeta de cultura, de biblioteca y de café
literario —, al poeta dulce y tembloroso como un adoles-
cente que canta con amor las buenas cosas de la buena

vida: el cielo azul, los campos frescos, los drboles sombro=

(t) Lpistolas y Foemas, phg. 111,
() DBofdem, phg. 112
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sos, los ojos parleros y la sonrisa inquietadora de la nena de
quince abriles...

Podéis apreciar la inmensa distancia entre la produccién
de Rubén Darfo por aquella época y la produccién actual...
Entonces, poemas sin nota personal, de rima ramplona, con
gujecién 4 las estrictas reglas retdricas, signiendo las huellas
de un poeta cualquiera en moda: bien Zorrilla (éste con pre-
ferencia), bien Nufiez de Arce, bien Campoamor, bien el
mismo Ferrari. Hoy, el poeta mis personal de lengua espa-
fiola. Claro es que yo me hago cargo de las diferencias de
tiempo y de cultura — porque el sentido que mds aguzado
debe poseer el eritico es el de hacerse cargo, que el inge-
nioso Posada Herrera reclamaba para las lides politicas. Un
critico atacado de aproxesia, como diria un clinico 4 lo Max

Nordau, nunca podrd llegar 4 ser buen critico.

«La erudicidn, la investigacién compleja de las causasy
los efectos — escribe un eritico francés contempordneo, el
mejor bidgrafo de Helvecio, Alberto Keim (1) —resultan
estériles si no se unen sin cesar 4 esto los recursos de la
simpatia y de la evocacidn. Siempre he tenido esta firme
creencia, y he pre scurado poner en mi critica lo méis que he
podido de emocién y de simpatfa — 4 riesgo de que alguno
me lo reprochase acerbamente —, gin quitar por €so un pal-
mo de terreno 4 la diseccién fria, & la viviseccion cruel de
un espiritu — que es esta critica moderna tan complicada y

ondulante...

(1) Viéase su obra Helvelins: Sa vie et son euvre Préface. — Félix
Alcdn, cditor; Paris, 1907.
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No se vea, pues, en mi la menor intencién de dafiar 4 un
poeta tan admirado como Rubén Darfo con una diseccion
tan brutal, pero hecha sin acrimonia, de sus primeras poe-
sfas. Quiero s6lo hacer ver como un espiritu puede cambidr
tan radicalmente que se desconozca & si mismo 4 través de
unos afios. Tal es el caso de Rubén Darfo. Porque el lirico de
El Canlo errvante no puede en modo alguno reconocer al poe-
ta de Abrojos.—No hay, por lo tanto, piviseccidn en el sentido
peyorativo de la palabra, sino en una alta acepcién de estu-
dio, de interés y de simpatfa por el viviseccionado; y si en
esto hay crimen, serd ocasién de decir, como en el verso de
Racine:

Ainsi que la vertu, le crime @ ses degréso,

Abrojos es un libro escrito después de haber leido & Cam-
poamor y de haberse empapado de Heine y del Heine es-
paiiol, Gustavo A. Bécquer (1). En toda Ja obra predomina

(1) Rodrigues Correa, el bidgrafo y prologuista de Bécquer, niega
terminantemente lo que 4 ¢l le parece acusacién injuriosa, como si el
ser apologista implicase negar los hechos consumados con tal desfa-
chatez, Don Teodoro Llorente, el insigne poeta & quien se rinde ahora
homenaje en Valencia, por contradecir & Correa, extrema la nota, #
pesar de su sereno juicio y de su intensa cultura, anulando casi la
personalidad de Bécquer. «Por ms que su bidgrafo y panegirista haya
negado que imitase al poeta alemdn, basta leer las obras de uno y otro
para convencerse delo contrario. Serfa el caso més extraordinario de
inspiraciones coincidentes la igualdad del asunto principal, la analo-
gla de sentimientos, la identidad de tono y la semejanza de formas
métricas que hay entre las Rimas de Bécquery ¢l Jntermesso. Interca-
ladas muchas de aquellas poesfas en una perfecta traduccién castella-
na del libro de Heine, no se notarfa diferencia entre ambos autores.
Esto basta para la gloria del poeta sevillano: no hay que atribuirle
ung orlginalidad dificil de sosteners (Zmvigue Heine: Poesias, tradu-
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4 este lirismo es su doble facies, su janismo, si se me permite
hablar asf. Con desesperaciones pecuniarias alternan inge-
nuidades infantiles; y después de un canto de amor puro
viene un desahogo de alcoba... Réfagas de prosaismo cruzan
el cielo de la poesia en las obras de estos vates. Eduardo
Schuré dice, definiendo 4 Enrique Heine: «Por un lado, en-
contramos en €l una sensibilidad ardiente, sutil, femenina,
de exquisita delicadeza; por otra parte, un espiritu infernal,
una ironfa maligna y selvitica que asactea 4 su enemigo con

esa nueva forma del Jirismo humoristico implantada en la
poesia europea por el autor de futermezzo, solamente insi-
nuada en algunos versos de Byron (sobre todo en el Don
Juan), y exagerada y amplificada por el poeta italiano Stec-
chetti., Esta forma hizo furor en Espaiia durante cierta épo-
ca; se transmitié por algunos versos de Bécquer (nada méds
que por algunos, los menos), en contra de lo que piense el

respetable D, Teodoro Llorente (1). Lo que caracteriza &

R e -] flechas emponzoftadas; unas veces, tristeza suave y sofadora;
cidas en verso castellano y precedidas de un prélogo por Teodoro otras veces, risa m:lligna ¥ cinica; ahora, un r'mgel‘, lllﬂgf). un

Llorente. Nueva edicién, corregida y aumentada con £/ Mar del : demonio...»

Norte, Nueva Primavera y otras composiciones; Prologo, XXXVIIy |
XXXVIIL— Granada y C.2 editores; Barcelona, 1908).— Lo qué no
entiendo yo, Sr. Llorente, es que le pueda bastar 4 un poeta con ser Una mujer envenend mi alma,

otra mujer envenend mi cuerpo;

ninguna de las dos vino 4 buscarme;

yo de ninguna de las dos me quejo.

" Como el mundo es redondo, el mundo rueda;
5i mafiana, rodando, este veneno

envenena 4 su vez, {4 qué acusarme?

Puedo dar mis de lo que 4 mi me dieron?

erfecto traductor de otro — entendiéndose que aquél estd en el caso
P 1 i

de Bécquer, es decir, que quiere pasar por original. Como meritisimo

[ L e
A BT T A

Al N

y laborioso traductor podsia pasar ¢l mismo Llorente 4 la posteridad,

Y
)

pero que Bécquer pase como buen traductor de Heine.., me parece

%

ya un sarcasmo demasiado heiniano. No es extrafio en quien ha leido

tanto y con provecho al autor de Der Buch Lieder, Pero es abusar

Hites

$aiios mines del posty sevilixno. Mas, 4 pesar de todo, tiene razén Rodrigues Correa al decir que
Heine es m#s independiente, si por esto entendemos mds hurafio,
mis escéptico, mds original, mds bizarre, como dirfamos con grifico
adjetivo francés, Guiado por este prurito de originalidad ohtenida &
costa de la extravagancia, olvidé 4 veces el poeta alemdn «la unidad,
que es ¢l Arte (y pase esta afirmacion inexacta por incompleta), como
lo prueban sus poemas Germania y Lasares. Asi dice Llorente im-
pugnando £ Correa. Yo diré que lo que caracteriza & Bécquer y le
diferencia de Heine es mayor candides y menos causticidad. Es'mds
adolescente, mds poeta, en ¢l sentido de que ve ¢l mundo con mas
ingenunidad, y, por lo tanto, menos «picardeados, menos satirico que
el otro. En suma, ambos espiritus estin diferenciados perfectamente;
¥ ¢s acaso la mayor ¢ menor cantidad de cultura, de libros leidos, lo

1) Por ejeinplo, en aquellos que todo smante de Bécquer se sabe
) i} ) | 1 i

oy

de memofia;

Voy contra mi interés & confesarlo,
pero yo, amada mia,
pienso, cual td, que una oda sélo es buena
de un billete de banco al dorso escrita..

fabritil s "‘r‘f_u 5
e AL S

Esta expresion desenvuelta, este sans fagon poético y el humoris-

.

mo que resplandece al final, son genuinamente heinianos. Jgualmente
lo es otra rima poco conocidn de Bécquer, rima postuma, que Eduar-
do de Lustond |iil|lH[‘\'| en Alrededor del .V.‘.’J.h."u, y de la que yo he

i bodiedyl
25

tenido noticia gracias 4 mi amigo el infatigable becquerianista y nota=
-3 2] ) !

.H
b

'
¥ ot

ble poeta alicantino D. Rodolfo de Salazar. Esta rima, acre y doliente; ol ;
que les diferencia.

e

e
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Conatos y bocetos de esta dualidad lirica hay en otras mu-
chas almas de poeta: en Nerval, en Baudelaire, en Espronce-
da, en Anthero de Quental (1), en Campoamor. En algunos,
muy contados, esta dualidad se ha roto y no resta nada del
poeta idealista, cindido y fomentador de ilusiones; s6lo que-
da el poeta blasfematorio, desesperado y concubinario. Asi
en Stecchetti apenas quedan rastros del idealista y s6lo sub-
siste el poeta sensual, de los que hoy llamamos «epidérmi-
cos», y epidérmico 6 sensual, poeta mayor en las grandes
elegias de alcoba (2).

Entre nosotros, el poeta francamente positivista y sin ras-
tros de idealismo fué el catalin Bartrina, (Campoamor 4 ra-
tos se siente también bartrinista; el anacronismo es delibe-
rado.) De esta inspiracion parecen producto casi todas las
poesias contenidas en Abrojos. A veces, por ¢l desenfadoy
por el prosafsmo vouly, Rubén Dario supera & Bartrina. Citar
ejemplos equivale en este caso 4 transcribir el libro entero,
pues en todo €l se sostiene el mismo tono; pero no puedo
substraerme 4 la tentacién de reproducir algunas smues-

tras» de esta singular poesfa:

De 1o que en tu vida entera

nunca debes hacer caso:

(1) Aunque en ‘éste tal actitud sélo fué provisional y pasajera,
como nos hace saber su prologuista y amigo Oliveira Martins, que le
increpa asf: «Heine y Espronceda, Nerval y Baudelnire vivieron
vidas enteras en ese estado de ironia y de sarcasmo, de desespera=
gién y de rabia, de orgla y de abatimiento, de furia y de atonia, que
para ti representan cuatro afios apenas..» (Os sometos completos de
Anthero de Quental, publicados por . P. Oliveira Martins; Prélogo,
pidgina 20, — Porto, 1901.)

(2) Stecchetti: Péstuma, adaptacién al castellano por |, Jurado de
la Parra; Prélogo de Julio Burell, pég, 11— Madrid, xgo8.
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Ia fisga de un envidioso,

¢l insulto de un borracho,
¢l bofetén de un cualquiera
y la patada de un asno ().

Esto me recuerda 4 un poeta nuevo, el Sr. Verdugo Bart-
lett, 4 quien yo apliqué un vapuleo definitivo en una Re-
vista bibliogrdfica de Nuestro Tiempo, por un libro titulado
Burbujas — el tltimo grito del «bartrinismo» dislocado...
También recuerda & Verdugo Bartlett en cosas como éstas:

No quiero verte madre,
dulce morena.
Muy cerca de tu casa
tienes acequia,
y es bien sabido
que no nadan los hombres
recién nacidos (2).

:Es digno esto de un poeta que se respete y que respete
sit sacerdocio? Quien en algo estime su arte, nunca recurrird
4 semejantes despropésitos, buenos para coplas de ciegos...
S6lo es capaz de hacer versos peores que estos el aludido

Verdugo, que llega & decir:

De cuclillas 1a he visto en un corral,
y quiere que la escriba un madrigal...

iPor Dios y por todos los santos! Creo que no es actuar
de critico fosco y de juez cefiudo decir que esto €s contra-
rio 4 todas las reglas del buen gusto y que asf se profana la
sagrada esencia de la poesfa. No pretendo yo que s¢ cree un

(1) Abrojos, XXIII, pdg. 55— Imprenta Cervantes; Santiago de
Chile, 1907.
(2)  Jbidem, LVII, pég,. 125
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lenguaje especial para la poesia, un lenguaje arbitrario y
culto, bueno sdlo para que lo entiendan los académicos; un
lenguaje como ¢l del edivinos Herrera, que tanto sublevaba
los nervios de Campoamor; libreme Dios de ser tan asusta-
dizo como el critico francés (_‘wi‘:h‘ﬂ][hiI'."Il‘.('n: Jtll"r:«‘ Pellis-

sier, que se espania de este verso de Victor Hugo :

Te nommai par son wom le cochon. Pourgquoi pas?
iNo, en mis dias! Por ahi llegarfamos 4 patrocinar las ridicu-
leces de los «preciososs, que por no designar la comida con
su verdadero nombre en una composicidn poética; jhablaban
de satisfacer las necesidades mevidionales!

Mas creo que no voy camino de eso con decir que me
disgustan en poesfa ciertos desahogos cbartrinescoss. Y
mds me duele que haya incurrido en ellos poeta tan de mi
predileccidn como Rubén Darfo. El cual, en el mismo libro
Abrojos, tiene, 4 mds de esos «excesoss, notas demasiado
prosaicas ¢ demasiado extravagantes, que le acreditan de

heiniano recalcitrante. Tales son éstas

Nifia hermosa que me humillas
con tus ojos grandes, bellos;
son para ellos, son para ellos
estas suaves redondillas.
Son dos soles, son dos llamas,
son la luz del claro dia;
con su fuego, nifia mia,
los corazones inflamas.
Y autores contempordineos
dicen que hay ojos que prenden,
ciertos chispazos que encienden,
pistolas que rompen erineos (1),

(1)  Abreofos, XXXV, pig. 70,
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iPues si ¢l torno de la Inclusa
es un buzdn verdadero
adonde llevan los dngeles
las cartas para el infierno! (1)

Y de pronto surge el poeta que quiere llevar el prurito
de bizarreria y de excentricidad al extremo, y se coloca al
nivel del Sr. Verdugo con estrofas como éstas:

jQué cosa tan singular!
|Ese joven literato
alin se sabe persignarl (2).

Aquella frente de virgen,
aquella cindida tez,
aquellos rizos obscuros,
aquellos labios de miel,
aquellos ojos purisimos
que vian con timidez,
aquel seno que tenia
de la nifia y la mujer,

y aquella risa inocente
eran... |la mimero diez! (3),

¥ mis triste es que resalten estos prosafsmos entre cier-
tas notas heinianas también, pero de mds pureza, como
éstas ;

El pobrecito es tan feo
que nadie le hace carifio,
|Dejan en la casa al nifio
cuando salen de paseol..

Y ello no tiene disculps,
pues, de fealdad tan extrafia,

(1) Abrajos, XXXVI, pdg. 8o.

(3) Lbidem, XXVIII, phg. 66,

(3) Jbidem, XXIX, pég. 67.
Towmo 1,
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es el molde de la entrafia
quien ha tenido la culpa (1).

Hay en el libro notas ain més delicadas, mds emocionan-
tes; de un libertino sentimental 4lo Alfredo de Musset. No-
tas que méas detonan entre estos toques bruscos de colory

abigarrados manchones. Tal es ésta, por ejemplo :

Yo era un jovén de espiritn inocente.
Un dia, con amor, la dije asi:
— Escucha : ¢l primer beso que yo he dado
es aquel que te di...—
Ella entonces lloraba amargamente.
Y yo dije : —Es amorl —
Sin saber que aquel Angel desgraciado

lloraba de vergilenza y de dolor (2).

Mis conmovedor ain, méis del buen Heine 6 del buen
Musset, es este cuadro de la vida libertina vista en senti-
mental :

Cuando la vié pasar el pobre mozo
y oy6 gue le dijeron: — {Es ta amadal... —
Janzé una carcajada,
pidié una copa y se bajé el embozo.
— Que improvise ¢l poetal—
Y hablé luego
del amor, del placer, de su destino.
Y al aplandirle la embriagada tropa,
se le rodd una Mgrima de fuego,
que fué & caer al vaso cristalino.
Despuds, toms su copa
y se bebid Ja ldgrima y el vino (3)
(1) Abrojos, XXXIX, pig. 87.
(2) Joidem, XIV, pig. 37.
(3) Jbidem, XV1I, pag, 43

ESTUDIO PRELIMINAR cexLI

Al lado de esta perla poética— nunca mejor que ahora
el simil gastado: peria enire el cieno —, jqué importan bro-
chazos de poesia tan naturalista, tan golesca y tan antipoéti-

ca como éste! :

La estéril gran sefiora desespera
y odia su gentil talle
cuando pasa la pobre cocinera
con seis hijos y medio por la calle (1).

lNi que llI‘L})ilIldll sijumera nimiedades gcmlmnmcntc cam-

poamorianas como €stal :

Al oir sus razones,
fueron para aquel necio,
mis palabras, sangrientos bofetones;

mis ojos, pufialadas de desprecio (2).

Rubén Darfo puede tener la seguridad de que se le per-
donardn estos leves pecadillos poéticos, porque 4 todo gran
poeta, como 4 la Magdalena, se le perdona lo mucho que
peca en gracia «4 lo mucho que ha amado...»

// — Los Raros.

Tedfilo Gautier escribia en la Notice sur Charlées Baude-
faire que precede A Les Fleurs du mal @ «Algunas veces no
tememos comprar lo raro al precio de lo chocante, de lo
fantdstico, de lo exagerado. La barbarie nos sienta mejor
que la ordinariezs (Parfois, nous ne craignons pas d acheter
Ie rare au prix du choguant, du fantasque et de Poulre.. La
barbarie nous va micux que la platitude,) Estas palabras po-

1) Abrojes, XIX, pig. 47.

(
(2) dbidem, V11, pdg. 23.
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