F1 Lenuaje En La Poesia Popular Tabasqueda.
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Y si no valieren estas razones, continué pensando,
apelarfamos a la eminente Ferndn Caballero cuando di-
e que «en la misica y poesfa popular es tanta sy es.
pontaneldad, que es como las mariposas, las que al
menor contact pierden el polvo que tan divinamente
colora sus alas » ‘

Y no seré yi el que con torpes dedos borre uno solo
de esos delicadus matices puestos ahf per el pincel po
pular.

Transcurriendo el tiempo y estudiando los cantares
de mis colecciones, que en 1a actualidad no SONn menos
de mil, vine a observar que aquellas ‘incorrecciones,
que las muchas badomfas que en ellos se encuentran,
No siempre son obra de la ignorancia, si no de la re.
flexion y en vista de necesidades métricas, y aun es-
téticas bien ostensibles, que vale tanto como decir, li-
cencias poéticas o gramaticales que el coplero se toma
a la manera como el excelso poeta recurre a las suyas
cuando a bien lo tiene,

Segul, segul obszrvando mis trovas, y fuéme fécil
encontrar entonces. que el pueblo o el poeta popular,
(que para mi uno y otro son sinénimos en materia
folklorica), dispone a sus anchas de toda una grama-
tica y una retorica dignas de estudiarse, sino con fines
mds serios pues que el lenguaje es su vida, su modo
de ser, siquiera a titulo de curiosidad filologiza.

Mis pensamientos de antafio lanzaban sobre él car-
g0s que no del todo se merece, y que mds tarde me
echarian en cara plumas mucho mds competentes que
la mfa. Pero tampoco quedaba reducida mi responsa-
bilidad, a esto de atribuir al pueblo de modo absoluto,
faltas de lenguaje que adrede Yy NO por ignorancia co-
mete a menudo; Jueddbame una de mayor monta, y
erala de despujarle de sus derechos de autor artistico en
el sentido mds amplio del vocablo, autor que no sélo
pone de relieve delicadezas estéticas inimitables, sino
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que inventa palabras, frases, modismos, regllm(e)rrwe?ﬂc}gr;
ulia geslreza y un buen gusto a veces, qm;le S glabras
y no puede uno menos de pensar en acuellas, pwrda-
de Max Muller al referirse al lenguaje, de qge, bt
deramente vive Y e;lnco y flexible, mientrds
inio de! pueDbIoO. LN fsiar

dfkgpg:es, cumgliendo con el prmcm?_o de JUS,t:“fngi
dar al Ceésar lo que es del Ceésar, rews%mosda.igo e
versos del anoénimo poeta cOMo prueba de todo

s dicho. ’ N
- El cantar marcado con el namero 20 en mi primer

cuaderno dice asi:
Hasta la cama onde duermo
tiene ldstima de mi,
por los suspiros que doy
cuando me acuerdo de ti.

En el cantar numero 134:

A onde vas tan espantada
con tu cantaro al cuadril.

El 34 es como Sigue:

Suando mi pecho taladre
el dolor mas pepetr_ante.
te juro que a mi mi padre
me engendro pa-ser tu amante
dende el vientre de mi madre.

El 353 empieza:
Como haré pa despedirme
pues me precisa ausentarme,
Namero gb:
A orillas de una laguna
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vide el sol. vide 1a luna,

y a mi amor que se paseaba
sin esperanza ninguna.

La intuicion métrica mutila los adverbins donde y a
donde (onde, aonde); la preposicion para (pa); o usa en
forma anticuada el verbo ver (vide), sin las cuales li-
cencias y otras que desenfadadamente sabe tomarse
en circunstancias andlogas, el verso no seria de nin-
guna manera octosildbico.

Si no surge inconveniente, esas dicciones son res-
tauradas a su forma correcta: -

Yo tengo mi amor en donde
solo mi perro lo sabe,
que llega 2 la puerta y ladra,
viene mi negrita y la abre,
[Cantar n? 234)
Es tanto lo que te quiero,
y lo que te quiero es tanto,
que ta solita dirfas:
a donde pondreé este santo?
: (305).
La luna para salir
al sol le pide su audiencia,
Y Yo pava comenzar,
sefnores pido licencia.

(12 copla del Jarabe: nimero

Yo v7 una garza morena
muy altanera volar,
y después la vz bajar
muy mansita a su rivera.

[58].

Obsérvese en el primer verso de la siguiente cuar-
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teta, como el verbo esfate tiene suprimida por aféresis
la primerza sflaba, mientras que en el tercero aparece
integro. '
Tate quieto pingorongo,

no te dé pena por eso,

¢ state como te pongo,

chupando €l tuétano al gueso.

(N2 267).

! o~ " o
il LOS cantares sen l"lLlOS con lOS numeros l“‘; y §§j
L 10 i i :
Wt son tamblen muy instructivos:

uﬂm

Vile el sol y vi llover,
lo claro ponerse oscure,
y tambien vz deshacer
un amor fando seguro.

[El'metro y la rima hacen que deshacer pierda su
forma reflexiba, aqui necesaria. O acaso vt deshacer,
significa vi que deshicieran ].

Yo pide un carro en Argel
guarnecido de oro 'y petlas,
y también v/ dentro de él,
que lleven al dios Cupido
presu por una mujer.

¢Acaso en todo esto el vocablo no es manejado con
inteligencia?

La aféresis de tando, tate, taba, por estando, eslale, es
taba y casi todos los tiempos del verbo estar, es fre-
cuente en la poesfa popular tabasquena:

Valgame Dios Cautiverio,
donde venist:s a dar,
taba quieto el hormiguero.
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Lo has venido a alborotar.
(Nam. 367).

Lo repite: estas mutilaciones o deformaciones, d
ninguna manera son debidas a‘'la ignorancia, v a i
tengo ante mi vista varios centenares de copla"sy q;n
evidencian, y la cuarteta nam. 267 arriba ins g
noTes menos decisiva i

odavia muestro dos ejemplos en i
mite el uso correcto del vérbopen cuegtlijgnl? iy

Cuando sali de mi tierra,
d_e nadie me desped;,
solo de una perra flaca
que estaba junto de mi.
Qué tienes con San Antonio o
que tanto te acuerdas de él
San Antonio esid en el cielo,
jquién esfuviera como éll

En el cantar 330 se lée:

Yo soy péjaro alvertido
v a m{ no me denfran balas:

mientras que en e '
se n‘.orrect?%mente:l i i et et
Entré al jardin'y corté
una naranja madura: £y
por Dios santo que lloré
ldgrimas de sangre pura
cuando de tf me acordé.

El namero 365 es una bella trova, en la cual Maclo-
via Herndndez, otro poeta popular de allende el Gri-
jalva, usa una licencia que huele a clasicismo:
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Si el corazon me pidieras,
el corazon te daris.
I'alma si no te la doy,
porque esa prenda no es mia.

Quien me dictaba, una famosa cantadora amiga de
Maclovia, explicome que no se podia decir el alma, por-
que no salia el verso en la tonada.

Explicacion que se me ha dado muy a menudo, en-
seflandome que en el arte del pueblo, poesfa y musica
son como cuerpo y alma, en términos de que las me-
lodias o fonadas vienen siendo una medida sobre la
cual se forjan conscientemente o no los . versos, ayu-
¢a1do el ofdo musical al oido métrico.

Hace un afio, Narciso Sanchez o tio Chicho, uno
de los bardos ms netables de Tabasco y de quién po-
seo mas de cien coplas, me dictaba los versos de los
Aguinaldos. Al llegar a esta cantiga,

Manzanita de oro,
si yo te encontrara,
se la diera al nifio
pa que no llorara,

dicté primero para, e inmediatamente el metro le obli-
g a cercenar la preposicion reduciéndola a pa.
Preguntado por qué corregia de esa manera, respon=
dibme que de otro modo no se podria cantar.
CualesquierA#ue hubiesen sido mis escrapulos, re=
siduos de mis viejas ideas sobre la total zafiedad del
pueblo en materia de lenguaje, habrianse desvanecido
ante l1a observacion directa de la naturaleza que me
proporciond en inesperado momento la ocasion de sor-
prender su modus operandi. Quien me dictaba, sereno,
imperturbable, era uno de los tantos bardos, canlaor a-
demds, envejecido en la composicion de cuartetas, y

que ha contribuido con su denario a veces de muy al-

tos quilates, al caudal de mis .colecciones; y era él

. quien ahora me presentaba el hecho vivo, la demos-

tracion palmaria de lo que en ellas habia yo venido
encontrando: Que el arte popular estima el vocablo como
ductil instrumento, susceptible de encojerse y alargar-
se, seglin le sobren o le falten sflabas para la correcta
construccion del verso.

Véase otro caso que podrd considerarse estupendo,
y que pertenece al mismo poeta:

Si la envidiacion se opone.
(se dispone,)
a querernos dividir,
solo mi vida te djgo,
no debo m4s que morir.
) CEE g : (559)
Envidiacion por envidia, es disparate desconocido

del pueblo tabasquefio que muy bien sabe decir cuan-
do se ofrece,

Si la envidia fuera tifia,
todos fueramos tinosos:

pero el autor de la copla no podfa decir si la envidia se
opone, porque le resultarfa un heptasilabo que darfa al
traste con la composicion y la consiguiente lonada, y se
permitié entonces la licencia de afiadirle al vocablo, no
una letra como en la paragoge, figura muy usada por
sus colegas los poetas literarios, sino una serie de ellas
que lo alargara hasta dar satisfaccion a su oido.
Vulgarisimo es el aditamento de unasa la segunda
persona del singular del pretérito perfecto de indica-
tivo en todos los verbos. .4cabasles, comisies, venisles,
etc, aparte de que las inflexiones del verbo venir que




deben cambiar la ¢ del infinitivo en ¢, no la cambian

como se ve arriba en el cantar nimero 367 y en el 115

abajo inserto.

Pues el poeta an6nimo descarta la ese cuando se en-
cuentra apremiado pot la medida, y ya con esto queda
dicho que no por conducirse con cerreccion:

Te fuistes y me dejastes
como la piedra en el suelo,
y asi que me la pegasles
me venist: a hacer el duelo:
ingrata, qué bien guedasle.

Este (ltimo tiempo, guedaste, llaméme la atencién 3
cuantas veces of la copla en la Chontalpa, porque bien &
pedfa llevar la s final acostumbradas sin perjudicar la 8

medida, y hasta la rima podia exigirla.

En qué estribaba el fenomeno? Después se aclard |

todo para mi. Y como tanto los cantares como el len

guaje popular me dieron la clave "del secreto, a uno y 8 ‘

otro recurro para explicarlo.
Vamos a los cantares:

Dame la mano paloma
para subir a tu nido;
anoche dormiste sola,
ahora dormirds conmigo.

Chile verde me pedisle
chile verde te daré;
vamonos para la gaerta,
que alld te lo cortaré.

(N 18). 4

Con dormiste del primero de estos cantares, y pediste §
del segundo, sucede como con guedasie del numero 3
151; que la s final pudo haber subsistido sin que por %

ello dejara el verso de ser octosildbico....y sin em-
bargo la es¢ estd suprimida. ¢Por que?

. Ayer me dijistes que hoy,
hoy me dirds que mafana,

empieza el nimero 27, y podria yo citar muchas doce
nas en que se repite el mismo caso.

En el com(n hablar de las gentes se oye a diario:
—Me frajisies el maiz?

—No; se me olvido, :
— ¢No lo frajister-pregintase de nuevo.

O bien: ayer te fuisles a las cuatro y wolviste a las
cinco.

En un ensayo de novela titulada Martin-Pescador,
que empeze a publicar en la Bokemia Tabasquena, el
afio de 1,904, Juliana, una mozuela, mordida por los
celos, dice a su novio Martin: :
—Qué milagro que ho te juislz ahora a echar tu con-
versada con tus amigas de alld?

Y luego, apretando mds los cargos afiade: Ayer juzste,
antier suiste, y la otra semana suiste tres veces.
—Anoche te acoslasles tempraro, la dice él,

Y didlogo adelante asegura: Yo he de ver como hago
pa venirte a ver pronto: lo ofste?

Pero n6 solo con el tiempo de verbo en cuestion su-
cede esto, sino con otros varios vocablos.

En la citada novela, que es un traslado fiel del len-
guaje. popular tabasquefio, se lee que Martin dice en
un lugar, “‘yo no quisiera #rme,”” y en otro, *‘vieras la
tristeza que me d4 el dirme y dejarte....l”

Oigamos an al poeta labriego en estas dos coplas,
la primera de las cuales, digdmoslo de paso, tiene de-
fectuosos los consonantes del primero y tercer verso.

Negrita, por tus enojos




me he desentar a llorar;
yo'no sé quitar enojos,
astn se pueden quedar.

Has visto una vela arderse
y gue la consuma el fuego?
pues asz soy desde luego
que me consume el quererte.

palabra para la. expresion de una idea, y es innegable 8

‘que con ello da variedad y colorido a su lenguaje y a- 3 .
veces no poca donosura, al par que bastantes sefiales &
de quién es el poeta que canta €n sus cantares, para
que la critica folklotica de mafiana no_cometa CITOIESE ‘

[No 644 ]

- (N¢142). 8
De todo lo cual resulta, que si bien el poeta de los
campos tabasquefios no discierne cudl de las formas'§
que de un mismu vocablo usa es la correcta, sf sabe'
que tiene el poder de alterar o demudar estaola otra 8

demograficos atribuyendo una trova de aquellos cam: ':—-;

pos o aquellos bosques, a bosques y campos extrafos.
Porque es evidente que la paleia linguista de ese pue-¥
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blo, es paleta de grandes policromfas que por si mis-

ma setia bastante a dar el color focal a sus cantares, SUS
i

poniendo que careciera de otros elementos revelado-§

res de su origen. —(Merida, mayo de 1,915)- .
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Gramatica y Retdrica Populares.

A

(Folklorismo tabasquefio).

Hemos visto en el articulo anterior al cual va. con-

‘tadenado este que ahora presento al pablico, como el

pueblo tabasquefio juega no del vocable sino con el
vocablo, a la manera  como el nifio juega con la figuri-
ta de hule, cuya elasticidad se presta a todos los ca-
prichos de su fantasfa. Hemos visto también con do-
cumentos probatorios, que no siempre carga con la
responsabilidad de esto su analfabetismo, sino que por

. €l contrario hay en él una eleccién evidente, pudiera

yoddeur, una técnica operatoria formada por su instin-
to !e; poeta Innato, y a ello se atiene y a ello apela con
Inteligencia cuando el fuego interior pone en vibracion

- Su facultad creadora.
Sigamos tierra adentro, penetremos un poco m4s en

losb ldc»minios de su Poesia, y le veremos inventar _vo:
cablos, formar modismos, proloquios, frases, crear fi-




