68ta 6 én aquella forma, sino cantar lo que en la epopeya
ge canta. Bl :

Eisto. para mi, no tiene réplica; pero se objeta ade-
més lo que sigue: \

“La epopeya en estos tiempos es algo euteramente ar-
caico, que no se compadece en manera alguna con el es-
piritu que nos domina de descreimiento, de acepticismo
byrénice, de dudas 4 lo Hamlet y de pesimismo desespe-
rado.” (*)

_ Eite argumento se contesta con el articulo que, rela-
tivo al asunto de que tratamos, escribi6 Don Albelto
Lista, y que dice asi:

—_—

“DE LA EPOPEYA

"1 este género tan contrario al espiritu y al gusto del

siglo actual como afectan creer algunos?
Tal es la cuestion que nos propenemos estudiar,

La Iliada de Homero apareci6 en Grecia cuando la civi-
lizacion no habia hecho todavia grandes progresos, cuans
do los 4nimos, aun no vencidos por los placeres ficticios de
la sociedad, eran todavia capaces de sentimientos eleva-
dos y grandes. y de percibir las nobles descripciones del
ciego de Smirna, y de complacerse en ellag: Kl espiritu
y cardcter de los Griegos se pervirtio; pero aun quedaron

(*) La miswa carta. La objecién 4 que contesto es mésantigua que yo. Hace
por lo ménos sesenta y seis afios que Lista la combatié en el articalo que estoy
copiando. Hace treinta y un afios que conozco la obra en que se. publics ese arti-
culo, el cuallei & Don Nicolas Tortolero, cuando este sefior y yo viviamos en Za-
potlan}en casas contiguas,
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bastantes centellas del fuego primitivo para entusias-
marse con la leetura de aquel divino poeta. Digalo si-
no Alejandro el Orande, ardiendo en amor de la gloria
al solo nombre de Aquiles. ' '

Muchos siglos, diversas creencias, revoluciones muy
importantes ha presenciado la sociedad desde el siglo de
Homero; pero su obra ha sido constantemente la admira-
cion y embeleso de los que han sido capaces de enten—
derla, sin embargo de que nadie cree en sus dioses, na-
die se interesa por sus héroes y 4 nadie importa el hado
de Troya, ni la venganza argiva. Para producir este efecs
to tan universal, tan grande, tan constants, no bastd que
Homero hubiera descrito cosas que fueran agradables 4 su
nacion. Su genio dominé toda la estension de la tierra,
toda la sucesion de los siglos. Pintd fielmente 4 la huma-
nidad; he aqui su mérito; he aqui el origen de su gloria
inmarcesible. :

Virgilio, al contrario, escribié su Eweida en el siglo
més corrompido de Roma, cuando ya no habia creencias
ni costumbres. Sin embargo agradé y merecié tambien

g la inmortalidad, por la pureza de la elocucion, por la pin-

tura de hombres no tan sencillos ni feroces como los de
Homero, sino mds conformes & los de su tiempo, y en fin
por los cuadros fnimitables que presenta de las pasiones
humanas. El amor de Dido, los lamentos de Evandro, el
episodio de Hurialo y Niso seran leidos con entusiasmo
y enternecimiento, mientras los afectos del amor, de la
amistad y de la paternidad no sean nombres vanos entre
los mortales. La obra del posta latino es mésrica. en los
pormenores; pero no forma el admirable conjunto de
La 1liada. 2

Hstos dos ejemplos demuestran de una manera eviden—
te que una buena epopeya podria ser leida con aplauso y
placer en una sociedad como la actual, por -més degenera-
do y pervertida que se la quiera suponer. Los ingleseses-
timan todavia 4 su Milton, los italianos 4 su Taso. Y si
los franceses, no aprecian La Ewriada de Voltaire, no es




culpa de ellos, sino de la obra misma, en la cual se quedd
muy inferior 4 su talento el célebre autor de La Jaira.

Los portugueses no abandonarén ficilmente la causa de
Camoens, & pesar de los defectos de su poema; y nosotros
mismos nos gloriariamos de nuestros Lopez, Ercillas, Bal-
buenas y Ojedss, si sus poemas estuvieran escritos en su
totalidad con la valentia y perfeccion que en algunos pa-
sajes.

En una palabra, sino se aplauden los poemas épicos es
porque son malos los que tenemos, y porque no hay na-
die que se dedique & escribir uno buero. Ksta es una
obra sumaments dificil en su ejecucion: nadie la empren-
de, no por que no gastaria sino porque todos se aterran
de consagrar su vida entera 4 un trabajo de éxito dudoso,
y cuya gloria no podria quizd gozar el autor, Hay en el
dia demasiada prisa en darse & conocer y gozar el in-
cienso de la alabanza para arrostrar una empresa que ne-
cesariamente ha de durar muchos afios. :

La falta de creencias que se nota en la sociedad es un
ineonveniente que se abulta mds de lo que debiera. En
primer lugar, es falso que exista esa falta en la parte culta ®
de la sociedad; y aunque, en segundo lugar la hubiera,
como efectivamente la habfa en Roma cuando escribié
Virgilio, al poeta pertenece halagar la imaginacion con la
magia de su estilo, y obligarla & aceptar, aunque solo sea
momentaneamente, los cuadros que le acomode presen-
tarle }No leemos novelas? ;No admiramos en ellas, si es-
tin bien escritas, todas las fibulas, aunque sean de hechi-
ceria y de magica? ;Y qué es una novela sino una épo-
peya escrita en prosa con su protagonista, sus descripeio-
nes, su moral y sus sentencias? El Oriando de Ariosto es
al mismo tiempo novela de costumbres y satirica y poema
épico, y nadie le ha excluido todavia de la literatura.

No creemos, pues, imposible que exfsta un genio capaz
de deseribir en un cuadro de competente estension una
accion grande, interesante, maravillosa, caractéres bien
_ontrastados, costumbres y usos de una  época determina
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dg, Y que haga todo esto en buen estilo ¥y correcta versis -
ficacion. _Lo que creemos muy difieil es que, aunque exis-
ta un genio capaz de emprendery de llevar a -cabo esta
obra, tenga, sin embargo, la confianza en sus fuerzas, la
constancia en el trabajo y el teson d¢ &nimo necesario pa-
ra entregar toda su vida en manosde la posteridad. Es-.
tamos en un siglo positivo, y el alma més poética caleula,
4 pesar de toda su poesta, las ventajas de los aplausos ac-

tuales sobre la esperanza de los que pueden merecer 4 los
siglog futurog :

No por eso deja de ser cierto:

1.° Que el laurel literario mas importante para la
gloria de una nacion es ol de la nusa épica, porque en’
.un cuadro estenso y dilatado puede el poeta hacer insig-
ne muestra de sus conocimientos de toda especic y des-
cribir un siglo, una época entera de la historia de su na-
c10n, :

0 : r ;
2|. Que ese laurel noexiste todavia en el parnaso espa-
Hol i

°

3.° Acaso ninguna nacion posee una historia tan épi-
ca como la espafiola.... No creerémos en el genio poé-
tico del que pueda leer las nobles paginas en q‘he Maria-
na pinta sl levantamiento de Pelayo. . . v el descubrimien-
to del nuevo mundo, sin sentirse inspirado y dispuesto 4
embellecer con los adornos de la poesia aquellos grandes
Y gloriosos sucesos. » 2

Aunc_lue la opinion del insigne Lista basta para confir.
mar mi proposicion, voy 4 copiar lo que sobre el particu:
lar dicen dos escritores muy conocidos, Campillo y Co-
rrea y Ramirez.  Fl primero es el autor que se sigtie en
las' escuelas oficiales, y ol segundo  fué¢ mucho tiempo e

‘maectro, el guia, por decirlo asi, ‘de la literatura nacio-

nal, por este motivo deben ser autoridades competentes
en el punto de que estoy tratando.
El primero se expresa asi:




«La epopeya fué posible antes, lo es hoyy lo serd
siempre, si no se produce, faltaran los poetas; pero nunca
la, poesia, ni la posibilidad de reafizarla.s
- Elsegundo sostiene 1a misma doctrina en el prélogo
que escribi6 para un po:mita titulado Guatimoe.

2.7

~ La epopeya debe escribirse en

octavas reales.

Desde que me rasolvid escribir estos ensayos épicos, Y
antes de principarlos, me propuse esta cuestion: ¢En qué
metro debe escribirse la epopeya? El verso libre conce-
de mds amplitud al que escribe, v con ménos dificultad se

pueden expresar los pensamientos en esos versos sin ri- - |

ma, pero yo guisiera que solo se emplearan en las tra

ducciones, en las epistolas y en las tragedias, usando, en

tales casos, del endecasilabo. Daré la razon que tengo
- para pensar asi. : :

Los griegos y los romanos carecieron de la rima, tanto
de la perfecta, como de la imperfecta. Esto es evidente,
por mds que se diga lo contrario, citando el hlrr}no Sta-
bat Mater. Con este-solo se prueba que en latin, conio
en todos los idiomas, hay consenantes y asonantes; mas
no que los egcritores latinos hayan epag]eadp como nos -
otros la rima. Para probar esto seriajpreciso presentar
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Yersos rimados, escritos en tiempo de Lucano, Virgilio 6
antes (¥)

Mas si los antiguios no conocieron la rima, su versifica-
cion tiene una ventaja sobre la nuestra, Yy que compensa
la falta del consonante. Los griegos y los romanos me-
dian por tiempos sus versos, vy de aqui que estos fueran,
por decirlo asi, cantables en alto grado. Nosotros no

~ prescindimos de los tiempos; pero no les damos la impor-

tancia que les daban los antiguos: atendemos mis 4 las
silabas. _

~ Seria larga y fuera de mi propdsito una explicacion so-
bre esto; baste, pues, lo dicho. Lo repito, los griegos v
sus discipulos los romanos midiendo sus versos por tiem-
pos, los hacian muy cantables, y creaban dificultades al
versificador. No se ‘olvide que el mérito en literatura
es el de la dificultad vencida,y que, en las composiciones
poéticas sobre asuntos elevados, 4 la novedad, verdad, na-
turalidad, solidez, grandiosidad y sublimidad de los pen-
samientos, al buen manejo de las figuras ret6ricas, 4 las
felices, nuevas, claras, propias v castizas expresionesy 4

los cldusulas bien construidas, elegantes ¥ numerosas de-

be juntarse una versificacion no vulear, sonoragy de diti-
Sar, y

_cil ejecucion.

- Pues bien, nosotros que no tenemos una versificacion
tan musical como la de los antiguos, dsbemos aprovechar-
osnde la rima que ellos no conocian,

Gomez Hermosilla dice en su Arfe de hablor:
«Lo que caracteriza nuestra versificacién v la distingue

(®) He aqui lo que & este propdsito dice Caupillo:
«Bo cuanto al orfgen de la rima hay distintas opiniones. No la usaron grie-

808 ni latinos en los tiempos florecientes de au literatura; perp la vemos aparecer

eiilos poetas de la decadencia del imperio romano, algunos de cuyos himnos reli-
giosos ha concervado la Iglesia y los entona en sus ‘solemnidades. Por esta razan
unos atribuyen nuestra rima 4 la imitacion de las composiciones propias de la
baja latinidad; mienteas otros fa suponen ‘derivada de la poesta y lengua de los
drabes por su influencia en In Peninsula y trato frecuente con los espafioles du-
rante la formacion y desarrollo del romance castellano.»
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de la antigua es la rima.» Si, pues, la rima caracteriza
nuestra versificacion, parece indudable que, usando del
consonante, se afiade nuevo mérito & nuestros versos.

Voltaire escribi6 & este proposito lo siguiente:

Je croi la rime necesaire @ tous les peuples qui w'ont
pas dans lewr langue wne melodie sensible marquée par
les longues et les breves, el qui ne pewvent emploiyer ces
dactyles el ces espondées qui font un effet si mervi-
lleux dans le latin.

“Juzgo la rima necesaria para todos los pueblos que
no tienen en su idioma una melodia sensibke marcada
por las silabas largas y las breves, y que no pueden em-
plear losdactilos y los espondeos que hacen tambusn efec-
to en el latin”

Resuelta que tuve esta cuestion, me propuse esta otra”

:Cugl es el metro que conviene 4 la epopeya? Lios grie-

gas y los latinos escribieron las suyas en versos exdme- -

tros, v no hay duda que tales versos san hevoicos por ex-
celencia; pero no existiendo en castellano, preciso es bus-
car un metro que algo se les asemeje, y (cudl sino el en-
decasilabo tene esta ventaja? Laego en él deben escribir-
g0 los poemgs épicos. - :

Mas el verso de once silabas puede muy bien combinar-
so con el de siete, como se hace en las odas ¢nos serd
permitido mezclar el heptasilabo con el endecasilabo en
una composicién épica? Con el endecasilabos se escriben
tercetos y sonetos gserd conveniente  escribir una epope-
ya en sonetos y tercetos? Hstas preguntas las resuelvo vo
negativamente.

La oda es una compesicién altamente lirica, y la epo-
peva no lo es; ¥ 451 cono diverso ha de ser el tono de

una ecomposicién lirica del de otra no lirica, asi tambien -

~ diversos deben ser entre si, hasta donde buenamente se
pueda, los metros de una y otra. Y asi como ninguna
persona de buen gusto literario ha escrito una comedia
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en odas, ni en sonetos, asi tampoco deben emplaa |
ni sonetos en upna composicion  épica. La n?; - i
hay respecto de los tercetos. Estos caen bien esnia e
tr;).l;;xs3 en las elegias, en los poemas deseriptivo Gt
los didascalicos; pero no en 1o épicos AR
El citado Gémez Hermosilla, en sa discurso preliminar

d la traduccion de La Iiada, s b
endecasilabos libres. 1ada, se declara partidario de log

: {;S'Ea tengo demostradoen este articulo que la rima
1;15 1speglsa.b1e en los versos espafioles v on los de todgi
metpue 08 que no emplean, ni pueden emplear los exs
L rots, pentametros, senarios, puros, mixtos ¢ yémbi.
a ioes ¢, etc; y por consiguiente, queda condenado e u%(;

10S versos sueltos en composiciones castellanas :
excepciones que serialé, -
CO;%:& rggsnggmlqntos se aducen en pro del verso Jibre?
A « &l primero, que para mi es el is impor-
o rimero, 1 es el de mis impor.
te.ngf,vzrgule. gpen-asmdma el repetido preceptista espg:
: 0 libre permite el uso d i e
ore. 8 period 3
como se necesiten para de Har t : el
e - desarroilar un pensamiento, ven.
a,rte(rln no 1en§,n 191 distico, el terceto, la redondill,s. de
ayor, ni la lira. Pero la tj
- a tiene la octava

- : ! conte
zl c[)mli%géo, muglr raro serd el caso en que la exp;esion' S(tllg
a quede incompleta. T, :

- Lieamos los poem i
en octavas reales : s

s Y palparémos |

e P 0%, por expresarme asi, es-

Ademas la ventaja aludida no compensa la dulzura que

a I 1
. 4 nuestros versos dd la rima, y despoja 4 estos de su ca

racter particular.

Se dice que en Italiarse ‘
_ cantaba La Jerusale bey
i?adaddeé Taso, y que _cuando algunos pescadores ﬂéel:&zber :
y desde su barquichuelo entonaban ung octavaeriiee:

aquel célebre poema, los de la b i
are - ‘
B fantando 1o octa,va e a Inmediata contesta-




o 656 ;
; jer tado esos Versos, s
Ahora pregunto ¢Se hubieran (;arée Ry
hubieran carecido de consonarate;.\ o i’xperioneiq e
: taverdad p ncia. ¢
Nosotros conocemos esia ' 16 L
tos versos sueltos hemos oido cantar? P_oqm;lm;)s;] =
mos oido algunos. Esto prueba que la rima hace
' stros verses. _ S j
GSEU% runda argumentacion de Gomez He} mosilla se ﬁ(lir; ’
d : 8eelcsupuesto de que en las COMPOSICIONES Iarga(.;sieen
bi girscl variedad & las estrofas 0 estanzas, coOmMo
janos. : S
s i}ale'emr)lo de los jardines que se nos pone, g%l o
0 c%)rﬁfjié y aumento Don Vicente Salvd, s&g) : Pedr(’)
o con muy buen razonamiento refuté et
%Id[q?nez Lopez, se contesta con un Nego parieta em.)res
_ - _
T e custen conocer todos los pormer
et 6logo queMart £ ez Loper
de esa argumentacion, lean el proiogo q : })Hailla e
: iibié al oditar el Arte de hablar de Herm (; e
esctengo por de poco valor ese argumento, Y VOy
Yo :
1a contestacion. ' | . -
ung Er(;laroclamar hoy la supremacia del verso llb}-tfie,c o
ariblzz de la epopeya la simetria del periodo %oe ek
pfosiﬁ ostrofa, en faver de la va,rl.edad'. Pero si Str (;qp .
se:l ; or que 'no se proclama la diversidad de mea fis
= ) s de
?:s‘:acfﬁe gerfa una epopeya €n la que;, dreiiiit,etas int
bue:na.s octavas reales, {uviesemos qu? ee o ;
id1 31 ;Quién podria tolerar este:
6 décimas. (Quien P ‘ -
gmgﬂel(alz muy buena redondilla es aquella en que, en
uend, :

drama de El Trovador, contesta Manriqu'e al Conde de
. Dice ast.

: to. acepto el duelo. )

g Al capmpo, Don Nufio, VOy
Donde probaros espero

Que si vos sois caballero,

Caballero tambien SOY.

—

(%) Martinez de la Rosa, ya&

Labia empleada el rarisimo argumento.

XVI
Hasta los malditos de las musas conocen lo bueno de
8308 Versos; pero, para mayor abundamiento, voy 4 citar
un suceso que es ol mejor testimonio de lo poético de tales
verses. |

Se anunci6 en Madrid la primera representacion del
repetido Trovador. Don Antonio Gtarcia Gutiérrez, autor

- de ese precioso drama, era un pobre soldado que no tenia

relaciones con los literatos sus contempordneos, y estos pre-
dispusieron al ptiblico contra una obra que no conocian.
Cuando la representacion comenzé todo anunciaba un
fracaso; mas apénas se recitd la preciosa redondilla, v todo
cambi6 como por encantamiento. Los aplausos atronaron

6l teatro y el entusiasmo llegd 4 su colmo, y desde entén-
- ces ha sido aplaudido v elogiado con sobrada justicia El

Trovador. - :

Claro es que esos versos para producir un cambio tan
inesperado y tan glorioso para el poeta, han de ser, como
de haecho son, hermosisimos. Pues mejores que fueran gse-
ria digno de una epopeya que el emperador azteoa jurase
en ese metro, que miéntras pudiese manejar sus -armas,
no entregaria‘d los conquistadores la- ciudad de Tenochti-
tldn? Indudablemente no. :

La octava real es la tinica que, en espafiol y en italia-
no, conviena 4 las composiciones épicas. Asi lo compren-
dié la Academia de la lengua espafiola, cuando exijic que
en gctavas se escribiese el rasgo épico de Las Nawves de
Cortes. Asi tambien lo han comprendido los buenos es:
critorss. El Taso en octavas escribié su Jeruealen, <!
Ariosto escribio su Orlando en octavas; (*) en octavas es-
cribié Ercilla su Araucana, y en octavas estin escritos
los poemas d« Lope de Vega, de Espronceda (los fragmen-
tos de El Pelayo), v de otros; .y estos y otros ejemplos
bastan para terminar la cuestion, y para concluir que la
epopeya debe escribirse en octavas reales _
m elogia & Taso y & Arisoto porqie escribieron en octavas sus poemmag,
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EL ACENTO EN ESPANOL—NECESIDAD DE
EMPLEARLE EN ALGUNAS PALA-
BRAS MEJICANAS.

Antiguamente los prosodis'as se dividian, al tratar de
acento escrito, en tres escuelas, por expresarme asi. Una
ensefiaba que aquel debe usarse tnicamente en palabras
que pueden confundirse con otras, como amo y amo, pie-
(sustantivo) y pié (verbo.) A esta escuela pertenece el ex-
celente gramatico D. Pedro Martinez Lépez.

La antigua Academia de la lengua espaiola preceptua-
ba que se escribiera el acento:

1.° En todos los esdrajulos: Jupiter, Miércoles, Biblico.

2.° En las palabras agudas terminadas en vocal: Sofd,
Café, Colibri, Canté, Tiett. :

3.° En las graves terminadas en consonantes: Virgen,
Manrtir, Datil.

4.° En las palabras terminadas en diptongo, cuando
este se disuelve: Maria, Ganzia.

5.° En las que finalizan en eq, eo, si la pronunciacion
carga en la silaba anterior: Linea, Extempordneo.

6.° En los monosi‘abos él, mi, ti, si, ti, pronombres, s,
adverbio de afirmacion, ¢ sustantivo, da, dé, di del verbo
dar sé de saber, vé de ir y otros.

7.° En las palabras, como, cudl, cudndo, donde, qué
quién, cuando estén en sentido interrogativo 6 exclamativo.

Para pintar el acento se atiende al singular. Toda voz
que en este niimero lieva aceuto, debe llevarle en el plu-
ral en la misma silaba, sin que haya mds excepcion que
esta: cardeler que en el plural hace caractéres. (1)

¢ (1) Hsta regla ten sencilla, tan segura, y sin mds ‘acepeion que la que ¢itamos;
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Existe otra escuela que, de acuerdo en su mayor par-
te cqn las doctrinas de la Academia, sostiene, sin embar-
g0, que hay otros casos en que debe pintarse 1 omi
tirse el acento. Quiere que se omita en la a cuando es
preposicion, en la e, 1, o, u cuando hacen de conjunciones.
Quiere igaalmente que para ciertas palabras se use el
acento grave.

Igualmente, hace algunos afios que la Academia intro-
dujo varias modificaciones 4 las reglas que acabamos de
copiar, modificaciones que han sido generalmente adop
tadas, y que nosotros con sentimiento no seguimos por los
motivos que expondrémos en un optisculo que pensamos
publicar no muy tarde,

Nosotros seguimos la antigua escuela de la Academia
conira la de Martinez Lépez, y para ello tenemos estas
razones: 1° No siguiendo las doctrinas de la Academia.
muchas personas no sabrdn hallar el acento ténico de in-
finitas voces, como Jupiter, Virgen, Belzebi, 6 ignera-
ran, por consiguiente, si debe decirse Jupitér, Jupiter d
Jupiter, Virgén ¢ Virgen, Bélzebu, Beleébu, Belzebi. Y
no se diga que hay reglas para conocer el acento ténico,
porque dudo que sean tan exactas como en latin y en
frances; y precisamente el acento escrito se adopto para
indicarnos que donde ¢l est4 pintado padecen excepcion
aquellas. Ejemplo. Se nos d4 por regla general que son
graves todas las palabras terminadas en a JHay algura que
sea esdrujula ¢ aguda, como cdbala, sofd? Pues pintar ¢l
acento para indicar la excepcion 2° Si el acento se ha de

ha, perdido su vigor, ha desaparecido de nuestra Prosodia desde que se hicieron
las innovaciones de que luego hablaré, pues, en virtud de estas, hoy llevan el acen-
to escrito en singular todas las palabras agudas terminadasen n 6 8, que son muy-
chigimas, y no le llevan oo el plural Ejemplo Corazin (con acento), Corazonss (sin
acento). De suerte que hoy la regla debe sér ésta: Llevan acento eserito en plu-
ral todas lac palabras que le llaven en singular, y enla misma silaba, con escep:
cion de cardeter que haoe caraetires, y de todas lae palabras agudas que termi-
1sn en o 6 g que no llevan acento en el plural, aunque le tienen en singular . .,
{Wué excepcion tan extensa! Y no es la tinica , . . Ya lo demostrarg,
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pintar solamente en palabras que puedan confundirse con
otras, habra esta dificultad: o el acento puede pintarse
indistintamente sobre cualquiera de las palabras que pue-
den confundirse entre si, 0 hay reglas para saber en cual
de ellas se ha de escribir aquel. Si lo primero, la confu-
sion impera, y el uso del acento no disminuye, que es lo
que prefenden los que opinan como. Martinez Lopez. Si
lo segundo, la Prosodia se complica, pues no solo habréd
que investigar si la palabra que vamos 4 emplear se con-
funde con otra, sino que tendrémos que estudiar las re: '
glas para hacer buen uso del signo prosédico de que

tratamos. =

Notase finalmente que los que, en esta parte, se sepa-
ran de las doctrinas de la Academia vienen, en ltimo re-
sultado, 4 servirse de las reglas que 12 misma Academia
d4, y asi cuando se les presentan estas palabras, por ejem:
plo, amo (sustantivo), amo (primera persona del singular
del presente de indicativo del verho amar) y amo (terce-
ra persona del pretérito perfecto de indicativo del mismo

_ verbo). acentuan Ja tltima, es decir, la aguda.

En estos dias (tan poco tiempo hace, que podemos
expresarnos asi) se ha llevado 4 cabo otra reforma pro-
s6dica de importancia, y que consiste en privar del signo
de que tratamos 4 las vocales cuando hacen de preposi-
cion la primera, y de conjuciones las demas.

T.a innovacion se proyectaha hace muchos anos, como
1o acabo de decir. Bl citado Lista Ja di6 4 conocer en un
articulo que publict en B Tiempo; mas ni la aceptd, ni la
combatio, pot no conocer los fandamentos de esa nueva
doctrina. :

Yo no estoy de acuerdo con ella, y en el opusculo de
que va hice mencion expondré los motivos que tenga para
no aceptarla.

No he expresado las r glas que sigo en esta parte de la |
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Brosodia con objeto de combatir esta 6 aquella teoria, ni
de entablar una polémica, no, mi tin de exponer estas ,re-
glas es otro. El idioma ndhuatl es poco y casi nada culti-
vado entre nosotros, ignoramos hasta el modo de pronun-
ciar palabras que 4 él pertenecen ¢No dicen unos Guati-
moc y otros Quauhtémot? ;No escriben unos® Guatimoczin
y otros Quauhtem6tzin? Estando, pues, convencido de
esto, ace}nt_tio las palabras mejicanas que empleo en mis
ensayos épicos; y por eso juzgué oportuno exponer las re-
glas 4 que me sujeto al usar el acento escrito. Segun las
nuevas doctr%nas de la Academia, no deben acentuarse és-
tas y otras mil palabras semejantes Tezcdfzin, Tecwizh-
potzin; pero como estoy seguro de que 81 no pm;go el acen-
to en dichas palabras, la mayor parte de los personas que
las lean las pronunciarin como si fueran agudas, crei ne-
cesario pintarle sobre ellas y manifestar cual es la escuela
que sigo en asuntos prosédicos. '

.Ademas, entro en el uso, autorizado por algunos es-
critores, y escribo algunas veces Guatimoc ~(agudo)
nguhfejmoc (breve). Lo advierto, porque es probacb!e qujez
mis criticos encontraron cojos (asi lo dicen) alguﬁos VErsos
dgl canto primero de mis ensayos épicos, porque proﬂuno
cian como breves palabras que yo pronﬁncio‘ como largas

Para probar que algunos escritores han hecho agu:
dos varios nombres propios del idioma nihuatl, basta
e§te pasaje escrito por buena pluma. Esde Mérco,s Arré-
niz que, en su Manual de la historio de México, vy dice:

' «Su mejor representante (el de los aztecas que defen-
dian la ciudad de Tenochtitlan) es de Gualimoc.»

En otro articulo copio todo el pasaje.
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LA MAQUINA

Otro de los motivos de censura que el Sefior Salado ha-
" 1la en mi composicion épica es que no puedo usar en ella
la méquina, por no ser remotos los tiempos & que se re-
fiere mi narracion.

‘Hasta donde llega el excesivo anhelo de censurar!

Mi critico sostiene, como lo dije en el articulo primero
de esta introduccion, que la epopeya no €s de la época,
porque vivimos en tiempos de duda, de descreimiento y
de escepticismo desesperante; ¥ luego proclama la ma-
quina como indispensable, en los poemas heroicos, y en si
apoyo cita un precepto horaciano.

De suerte que segun el referido Aristarco, al lecctor
(que no cree en acontecimientos verosimiles y probables y
que tienen semejantes y hasta saperiores en la historia de
]a humanidad, se han de referir patraiias mitolégicas;
mas ¢qué dirian mis lectores, si al cantar yo el valor con
que Quauhtemotzin se nego 4 entregar la ciudad de Te-
nochtitlan 4 los sitiadores, cuando Cortes se lapedia, agre-
gara, para introducir la maquina, que Huitzilopochtli habia
venido de Tialécan G de otra parte cualquiera & infundir
ese valor al tltimo emperador azteca? Oh! Muchos se rei-
rian de mi originalidad, y otros dejarian con desagrado el
libro.

Los preceptistas modernos profesan, en este particular,

doctrinae opuestas 4 las de Salado.

Gomez Hermosilla califica de frios los pasajes en que

interviene la maquina. Campillo y Correa observa con s0-
brada razon que los heroes de las epopeyas pierden mu-
cho de su importancia cuando hacen grandes hazafas a-

yudados por los dioses.
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Lo mismo opinanrot Sri pini

,, ] ros retéricos, y esta opini

filosdfica. o R
El lector inteligente de La Iliada espera que Aquiles ma-

;e lfn buenz} lid 4 Héc'tor, él personalmente, y después de

haberse batido cuerpo & cuerpo, y sin ningun auxiliar con el

insigne defensor de Troya; pero cuando ve que Minerva se

- pone al lado del hijo de Peleo, que toma mucha parte en

G.l combgte, ¥ que 4 ella se debe en cierto-modo la victo-
ria, Aquiles deja de ser para ese lector lo que al principio
era, el vencefior de todos los guerreros, aquel cuyas manos
devoraban d los hombres. :

Segura.mente los épicos modernos no emplean la méi
quina, por las razones que acabo de dar. ' -
Cuando yo empecé 4 escribir mis ensayos no pensé en
el]a', Y no me abstuve de usarla por las razones que acabo
de indicar, pues ni las conbcia, sino por otro motivo di-
verso. Crei que seria un absusdo poner en accion a Ios

_dioses de los aztecas, y luchando ante el verdadero Dios.

Despues con el estadio encontré para no emplear la refe.

_ rida méquina los motivos expuestos.

Mas‘ no se crea por esto que prescindo de la religion de
los beligerantes, no. Para mf esta debe darse & conocer en
|88 epopeyas. . —

Al escribir estos ensayos €picos, no desprecié ninguna
de las oportunidades que se me ofrecieron para dar a cono-

qer los dioses de mis antepasados, lo que de aquellos creian

estos, los ritos y el culto que les tributaban, Asi desde 4
principios del Canto I, hago mencion de Mictlanteuctli, dios
del infierno. En el Canto [, describo los sacrificios hunjlanoé
gue tan terrible hicieron la religion del nahuatlaca; pongo
en boca del sumo sacerdote varias oraciones 4 Huitzilopoch?

tli, Marte mejicano y ntmen principal de la nacion azteca;

en ¢l mismo CGanto al ennumerar las pinturas que supongo

~ que habia en un salon del palacio real, refiero la fibula del
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duelo de Citli y el sol; al terminar ese Canto, consagro al-
gunos versos al dios Quetzdltcoat; y asi voy dando & ‘cono-
cer la mitologia del azteca.

Tampoco me olvido ds la'religion de'los conquistadores,
ni ;c6mo olvidarme de esa religion verdadera, santa éin-
maculada, y 4 la que debo tantos consuelos: en las amargu-
ras de mi vida!

El leotor vera qne desde el Canto IV, y donde la narra-
ciénlo pide, voy consagrando mis cantares 4 [a religion

que de mis abuelos heredé.
s
0.

DE ALGUNOS PERSONAJES DE MI POEMA.

Ouando publiqué el primer canto de esta obra dije lo si-
cuiente: .

«Siendo pocos para una composicion como la mia, los
soldados espafioles y mejicanos de que nos habla la histo-
ira de nuestra conquisia, me vi precisado a hacer lo siguien-
te: Cuando necesité soldados espaioles hice figurar 4 mis
amigos Y conocidos, siguiendo en esto el ejemplo de Home-
ro y del Dante. Para completar los personajes mejicanos
hago figurar como existentes en la €poca de la conquista
{i personas que existieron mucho antes. Algo parecido hizo
Chateaubriand en sus Nafchez.

He creido necesario hacer esta advertencia.»

Con motivo de lo que se acaba de leer, el Seiior Alva-
rez Salado me censuré acremente, y aqui es el lugar opor-
tuno de contestar su critica. Se dice en esta que el ana-
cronismo que cometi haciendo figurar en el asedio de Me-
jico por los esparioles & personas que no estuvieron ni pu-
dieron estar en ¢, es censurable, & pesar de que lo cometie-
ron Homero y Chateaubriand; que Tecuichpétzin era una
nifia de diez afios, y que, por lo mismo, no pudo ser esposa
del tltimo emperador azteca. : e
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En muy pocas palabras se contesta esa objecion.

En la epopeya, v no solo en esta, sino tambien en Ja
tragedia, y la novela histérica, se elije un acontecimiento
verdadero, v se le exhorna con sucesos 6 enteramente in-
ventados por el autor 6 solo adulterados. Esto es tan sabi-
do que demostrarlo seria perder el tiempo. Un poema no
es una historia.

Por lo que ve 4 los anacronismos de que se me acusa
repito lo que tengo dicho. Homero hace amigo de Ulises
a Mentor amigo del poeta; y es probable que el rey de

Itaca existio tres siglos éntes que el pobre preotector de

Homero.

Virgilio hizo contemporaneos 4 Eneas y 4 Dido, aunque,
segun la opinion mas probable, Cartago se fundo setenta
anos dates que se fundara Roma, y, por lomismo, aquellos
personajes de Lo Eneida no pudieron conocesse. (*¥)

Racine cometio iguales anacronismos, v en cuanto 4 Cha-
aubriand, vease lo que él dice en el prologo de sus Nalchez.

*‘Para hacer pasar ante Chaetas 4 los hombres de aquel
gran siglo (el de Luis XIII de Fracia) me he visto precisa-
do algunas veceo & reducir los tiempos, y agrupar algunos
hombres que no vivieron 4 la vez, sino que se sucedieron en
el trascurso de un largo tiempo. Nadie me censurard por
tan insigniticantes anacronisinos que debo, no obstante,
advertiv aqui.” |

“Lo mismo digo de los acontecimientos, que he trasla-
dado y reducido a un periodo fijo, y que se extienden his-
toricamente dntes y despues de este periodo.”

«Hspero que no se me tratard con mayor severidad por
la critica de Irs leyes. El procedimiento dejé de ser piblico
en Francia en el reinado de Francisco 1,y los acusados no
tenfan defeusor. Asf es que cuando Chactas asiste 4 la vista
una causa criminal, incurro en un anacronismo relativa-

(") Vease Lo Araucona, canto XXXIIIL




mente 4 las leyes; y si en este punto hubiera menester
de justificacion; la hallaria en el mismo Raeine.»

«Racine supone que en su tiempo se veia dar tormen-
to, y no era asi, porque sélo los jueces, el escribano, el
verdugo v sus dependientes asistian 4 él.»

Sabido es que Sofronia, requeridade amores por el em-

perados Majencie, se di6 la muerte por escapar de la des-
honra. Zorrilla, en su tragedia. Sofronia, 4 sabiendas hace
que esta muera & manos de su esposo.
_ Estos anacronismos son permitidos & los poetas y no-
velistas, y para convencernos de esta verdad, veamos lo
que dice el va citado Don Alberto Lista al tratar del ase-
sinato del conde Don Ramon Berenguel, crimen que se co-
meti6 despues de la muerte de Don Ramon el Viejo, y que
fué atribuido 4 Don Berenguel Ramon, hermano de la vic-
tima € hijo del citado Don Ramon el Viejo.

«Rojas (dice Lista), que de todos nuestros autores co-
micos es el que manifiesta mds talonto para los asuntos
tragicos, escribié una comedia con el titulo del Casn de
Cataluiia, en la cual hay algunas escenas verdaderamen-
ke terribles y dignas-de Melpomene Desfiguro, segumn la
libertad propia de los poetas, la historia cierfa ¢ su-
puesta del fratricidio, suponiendole cometido en vida de
Don Ramon el Viejo, padre de los dos gemelos!

iYa ve el sefior Salado como por criticarme en este punto

cometio una descortesia, un atentado contra el respeto
- que se debe d la memoria de personajes tan ilustres en la
republica de las letras como los que acabo:de citar!

En cuanto & Tecuichpotzin podria dar igual razon 4 la
.que precede, y afiadir que dofia Gertrudis Gomez de Ave-
llaneda, en su novela Gualimoczin, hace 4 este: principe
‘egposo de- Tecuichpdtzin, y supone que tenian un hijo.
- Mas aqui debo agregar que siempre he creido; y creo toda-

via que Tecuichpotl fué no solamente la prometida del ul-
timo emperador azteca, sino su esposa Fundo mi creencia
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en los signientes pasajes de Clavijero:

«Lios mejicanos elijieron 4 Quauhfemotzin. . ....Era es-
te joven de veinticinco afios.. ...Se casé con su prima
Tecuichpotzin, hija del rey Motezuma y mujer dntes de
su tio Coitlahudtzin, (*) :

«Estaban en aquella gran canoa 6 piragua el rey Quauh-
temotzin, la reina Tecuichpétzin, su esposa. ... .» Lis

<Abordo el bergantin, y el rey de Méjico, acercdndose
hacia los espaiioles, dijo 4 aquel capitan: «Yo soy joh ca-
pitan! vuestro prisionero, no exije de vos otra gracia mas
que tengais 4 la reina mi esposw, y 4 sus damas la consi-
deracion que se debe 4 susexo y 4 su condiciens (244

Como se acaba de ver, Clavijero atirma que Quauhte-
motzin se casé con Tecuichp6izin; y casarse no significa
celebrar esponsales, sino contraer matrimonio; y si, segun
el historiador citado, la edad para contraer matrimonio
era, entre los mejicanos, la de diez y seis anos, es claro
que la tltima reina azteca los ha de haber tenido en la
€poca en mis ensayos. (**%) :

Puedo hacer mds comentarios; pero baste lo dicho. Si
el célebre jesuita Clavijero anduvo errado en este punto,
no lo sé, Yo voy enteramente de acuerdo con el siguiente
Juicio de Mdrcos Arréniz:

€. ......5in embargo, el que éscribié con mayor talen-
to, con més copia de erudicion, mas exactitud cronolégica

sobre las antigiiedades mejicanas fué el abate Clavijero,

¥ su Storia anticua del Méssico. . . ...se considera como
autoridad irrecusable.» (M)

(*) Historia antigua de Méjico. Libro [X
- ("*) Historia Libro X

(%) Historia Libro X. g

(*%#*) Las citas anteriores las tomé de la obra de Clavijero publicsda por Don
Juan N. Navarro. En fa traduccion gue hizo Don Joaquin de la Mora se ve una
tab!a geneoligica de los reyes mejicanos, y en ella se dice: «Tecuichpétzin 6 sea
Qeun Isabel Moctezuma, mujer del roy Cuitlahudtzin, su tio, del rey Quauhteradt-
“n, su primo, y despuds sucesivamente de tres nobles espafioles,

(9#99%)  Manual de le Historin y Crovologh de Méjico,




F6 06 1as erratas principales

Paa. Linga Dicr DEBE DEOIR

1T 3¢ Menos perdonable Menos perdonable
es mi Aristarco es en mi Aristareo
VI 7 acepticismo escepticismo
XX 27 y dice dice
10 33 de ese Hermano  de ese Hernando
39 51 De intruso Del intruso
47 19 Anasiaris Ansiarfs
61 3( 120 520
52 22 algun alguno
66 16 hal dbase hallébage
87 1 al Bspiritu divido al Espfritu Divino
74 27 mas le causd la  y le caust la muerte
- muerte
90 32 Y & nuestra esposa Y 4 mucha esposa
94 38 de gualda y oro  de gualda y rosa
106 26 y espantosas & injuriosos
108 5 ni vondad ni voluntad
112 28 sus Tabios su labio
115 14 y nolas ¥ no las
130 » queen altos vencfa que en altor venefa
138 que abarriento fue avariento ocultas
octltas '
177 que en las vacas  que en la vacanada
cunde cunde
178 de valientes - do valientes
Torar Tovar
Leotana Leateaux
Zavala J. Zavala Francisco J.




