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El Teatro
en Grecia

N el siglo de Pericles nace la tra-

gedia. Deriva esta palabra de
tragos (macho cabrio) y ode (can-
to).

Se atribuye a ORION la invencién
del verso tragico y ¢l coro, asi como
el primer esbozo delo que més tarde
debia recibir el nombre de escenario,
vocablo tomado de una voz que en
griego significa enramada.

Después de Orion, TESPIS agrego al
coro un actor, més tarde otro, crean-
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do asi el didlogo. Fué Tespis quien
dej6 las primitivas enramadas para
dar forma al escenario perfeccionado
posteriormente por Esquilo.

iDeben por esto considerarse Orion
o Tespis como los precursores de la
tragedia? Es lo cierto que en los si-
glos IV, VyVla ded, muchos poe-
tas habian ya enriquecido la obra li-
teraria de Grecia, y Homero era tan
conocido, que de sus cantos tomo el
padre de la tragedia —segiin él mis-
mo lo confiesa—el asunto de sus
obras.

Algunos autores, con menos VISOS
de formales que apetito de notorie-
dad, hacen derivar la tragedia de los
dorios, y de ellos, a su vez, seglin ase-
guran, la tomaron los atenienses. Sea
de ello lo que fuere, las primeras no-
ticias recogidas en serio por la poste-
ridad, de los griegos la hacen partir.

Tres enormes, tres inmensas perso-
nalidades resumen la historia del tea-
tro griego: ESQUILO, SOFOCLES Y
EURIPIDES.
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Esquilo

E los cantos de Homero tomd Es-

quilo la trama de sus obras, y las
llama él mismo: “Relieves de la mesa
homérica.” Encender y alimentar por
el patrio suelo un amor por sobre
todos los amores; inspirar al. mismo
tiempo un santo horror a toda intro-
mision extranjera, parecen ser los mo-
viles en la irradiacion de su verbo,
mas pronto a impresionar como re-
clamo a la guerra que invitacion al
deleite. Antéjanse sus imperecederos
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monumentos el codigo de un rito; un
himno sagrado en donde las palabras
dioses, patria y libertad exaltan el
alma de los espectadores. No sentirlo
asi cuando el especticulo ha termina-
do, es no haberle comprendido. jCon
razon en su teatro no tienen cabida
las humanas pasiones, incapaces de
remontar las alturas! Es su teatro el
escendrio de los hombres-dioses.

Genio extraordinario, supo elevarlo
todo. Di6 majestad a la escena, y la
sola lectura de sus poemas, a un lado
noticias sobre el particular recopila-
das, revela un aparato escénico lle-
vado a un grado de perfeccionamien-
to por encima de todo elogio.

Téngase presente que el didlogo
estaba ya en uso por aquel entonces;
Esquilo lo adopto, agregandole la in-
tervencion del coro reducido a quince
personas después de la representa-
cion de sus Euménides, Hasta enton-
ces habian sido los coros de mis de
cuarenta personas; pero en la obra
citada, las mdscaras crinadas de ser-
pientes y en extremo horribles, cual
se compadecia con las Furias, pusie-
ron tal espanto en el buen piiblico,
que hubo de resolverse a reducirlo a
quince personas, ya por iniciativa pro-
pia o por orden del gobierno de la
Repiiblica, segiin se pretende por al-
gunos.

Introdujo ademas el uso del alto co-
turno y la miscara. El alto coturno
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obligaba, en razén de su peso, a hacer
compasados los pasos del personaje,
movimientos en consonancia de los
hombres dioses, protagonistas de su
teatro. Contribuian al propio fin las
ricas y pesadas vestiduras de sus hé-
roes; vestiduras tan propias y costo-
sas, que la Repiblica las adopt6 para
sus sacerdotes en los dias de grandes
ceremonias. La mdascara, ademds de
contribuir a delinear el personaje, en
gracia de la disposicion especial de la
boca, hacia propagar el sonido a res-
petable distancia. Los teatros estaban
al aire libre.

Naci6 Esquilo en 525 a. de J.; com-
puso ochenta obras, de las que fueron
premiadas cincuenta y dos, pero sélo
siete se conservan: Prometeo Enca-
denado, Los Siete contra Tebas, La
Orestiada, Los Persas, Las Eumé-
nides, Las Suplicantes y Las Cé-
foras.

Se llama comunmente a Esquilo “el
filosofo del teatro” y se le tiene como
representante del idealismo maés alto.
Los hombres de su teatro no pudie-
ron, no podran existir jaméas. Son, ya
lo hemos dicho: los hombres-dioses.

¥







Soiocles

N siglo después de Esquilo apare-
ce Sofocles, nacido en 497 a. de
J. y muerto en 405.

Concibe Sofocles las humanas pa-
siones y sus héroes marchan a la ve-
ra del hombre; pero los toma, no cual
son: como €l hubiera deseado verlos.
Agregoé a la tragedia un nuevo per-
sonaje y, unido éste a los dos anterio-
res, mis la intervencién del coro,
animaron la escena, o, consagrando la
frase en boga: la hicieron teatral.
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Por vez primera vemos la tragedia
dividida en un prélogo y tres o mds
episodios con el nombre de actos; el
coro pierde algo de su interés, bien
que aiin se le conserva y asi era de
esperarse, pues la accién, gracias a
sus tres personajes, estaba capacitada
para hacer transparente su desenvol-
vimiento.

Vivié Séfocles cerca de noventa
afios, y muri6,—si hemos de creer la
tradicién tan amiga de novelar en
torno de los grandes hombres,—al sa-
ber el éxito delirante de Edipo, su
obra maestra. Este inmenso trigico
obtuvo como unas cuarenta veces el
primer premio de la tragedia; mu-
chas el segundo y ninguna el ter-
Cero.

Se conservan de él, Edipo Rey,
Edipo en Colona, Antigona, Ayax,
Las Traquinianas, Filoctetes y
Electra.

Euripides
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Euripides

FUE contemporineo de Sofocles y
nacié en Salamina (480 a 406 a.
de J.) Fue su padre un tabernero; su
plebeyo origen le hizo conocer de
cerca a los hombres con sus ensue-
fios y caidas, sus pasiones y vicios, y
este mundo, diseecionado por su ge-
nio, fue el alma de su obra.
No es de extrafiar si sus contem-
- poraneos y la posteridad le han tra-
tado injustamente al juzgarle: a nadie
cuadra la vida cual el destino quiso
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hacerla; nos debatimos en esta misé-
rrima corteza terrestre, pero nos em-
briagamos de oir a cuantos desean
convencernos de que, segin lo creia
el personaje de Voltaire, vivimos
en el mejor de'los mundos posibles.
En pleno siglo XIX un gran niimero
de criticos veia en su teatro, compa-
randolo con el de Esquilo o Séfocles,
sblo un conjunto de errores. Hoy,
gracias a la saludable corriente de
naturalismo que parece haber con-
quistado por siempre la escena, se ha
hecho justicia a los tres: Esquilo, pa-
triarca del més puro ideal; Euripides,
sesudo realista, y Sofocles, el justo
medio entre los dos.

Dieciocho obras nos quedan de Eu-
ripides: Medea, Hécuba, Las Tro-
yanas, Andrémaca, Hipélito, Al-
ceste, Ifigenia en Aulide, Ifigenia en
Taurides, Orestes, Electra, Elena,
Las Bacantes, Las Fenicias, Las
Suplicantes, Hércules Furioso, Ion,
Las Her4clidas y un drama satirico,
El Ciclope.

L

Gomel




Gomedia

AN obscuro como el de la trage-

dia es el origen de la comedia.
Proviene esta palabra,o bien de dos
que en griego significan aldea y bai-
Ie, o del dios Como, segiin pretenden
otros; se llamaba comicos a los que
tales bailes ejecutaban. Fueron mo-
dificindose estos bailes con el tiempo,
y en determinadas interrupciones
uno de los oficiantes recitaba un him-
no al dios; més tarde fue un didlogo,
y asi, de modificacién en modificacion,
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credse la comedia, que revistio tres
formas: la antigua, la media y la
nueva,

En la comedia antigua, los perso-
najes eran historicos y ciertos los he-
chos representados.

En la media, los personajes dejaron
de tener el nombre que en reglidad
les correspondia, pero los hechos eran
verdaderos.

En la nueva, personajes y hechos
fueron ficcion; las cuestiones plan-
teadas se tomaron en tesis general
con el loable propésito de criticar y
mejorar por ende las costumbres: es
el concepto de la comedia actual.

Se asegura que en 582 a. de J. se
representd la primera comedia, y
se habla de CRATES como de su per-
feccionador, pues modifico el concep-
to de la antigua comedia llamada
yémbica por Aristoteles.

Comparten con Crates la gloria de
haber perfeccionado la comedia nue-
va, MENANDRO y FILEMON en Gre-
cia; en Sicilia, EPICARMO.

El Gobierno contribuyd no poco al
descrédito del primer género de co-
media, pero es humano disculpar su
falta de tolerancia; las multitudes es-
tarian poco dispuestas a obedecer a
las autoridades ridiculizadas a su pre-
sencia. Fue Alcibiades el primero en
proscribirlas, Habiéndole satirizado
EUPOLIS en una de sus obras, aquél
mandé arrojarle al mar; pero no sa-
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tisfecho de esta venganza, publico a
nombre de la Repiblica un decreto
prohibitivo, por el cual ningtin c6mico

podia nombrar en el teatro a persona
viviente.




Aristdianes




fAAristofanes

ACIO a mediados del siglo V a. de

J.y murid en los primeros anos

del siglo IV. En 306 hizo representar

por tltima vez su Plauto. Compuso,

segiin noticias, mis de cuarenta obras.
Sélo se conservan once.

Se dividen sus obras en comedias
politicas: Los Acarnianos; La Paz;
Lysistrata; Los Caballeros. Come-
dias filoséficas y sociales: Las Nubes;
.as Avispas; Las Aves; La Asam-
blea de las Mujeres, v Pluto. Come-
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dias literarias: Las Termoforias y
Las Ranas.

Un espiritu tendencioso y conser-
vador anima la obra de este inmenso
comedibgrafo. Su horror por toda in-
novacién le lleva a exhibir en la pi-
cota del ridiculo a hombres de 1a talla
de Euripides o Sdcrates. Generales,
escritores y filésofos de su época su-
fren el cauterio de su verbo sagrado:
apenas si le merecen respeto otras
cosas que las verdades, usos y cos-
tumbres reconocidos por los partidos
moderados en politica, o el pontifica-
do de Esquilo en la escena. Su cri-
terio estrecho le hizo incurrir en las
més grandes injusticias.

Asi y todo, la victoria mas comple-
ta corond su obra y ninguno podri
vanagloriarse—como no lo pudieron
sus contemporineos — de haberle
alcanzado o excedido camino del
triunfo.




