“@ésar » ¢gleopafra”

César y Cleopatra es la tltima obra de Ber-
nard Shaw, estrenada en Liondres, pero publi-
cada mucho tiempo antes, y representada ya,
en los Estados Unidos.

El caso no es tinico en este escritor. Casi
todas sus obras han sido publicadas antes de
representarse, algunas han sido juzgadas an-
tes por los norteamericanos que por los ingle-
ses, y alguna (La profesion de Misses War-
- sen) sblo fué representada privadamente por
una compaiiia especial formada para ello, que,
por falta de local adecuado, tuvo que ensayar
de una parte en otra y 4 las horas mas inve-
rosimiles. :

Bernard S8haw ha sido de esos autores que
* 8¢ hacen su publico y que el piblico por fin
impone 4 la critica, cuando parecia m4s logi-
co lo contrario. Pero el arte dramético es el
m4s apegado 4 las tradiciones convencionales,
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y la critica dramdtica, con raras fzxcep.ciones,
es més conservadora que revolucionaria.

Casi todos los innovadores, en forma 6 fon-
do (y en forma y fondo toda innova.cién'es
més aparente que verdadera), h.an tenido
siempre que vencer més resistenc?a.s del pt-
blico que de la critica y del publico letrado_
que del buen piblico, sin preocupaciones fl
preferencias estéticas; ese publico sano que
sélo responde 4 la emocion, venga por donde
venga.

Bernard Shaw no es un cultivador del tea-
tro por el teatro. Considera la escena como
la tribuna, el ptlpito més apropiado & la vida
moderna, y la obra dramdtica es para él la
forma de propaganda de sus ideas. s

Su campatia de critico en La Revista del
Sibado fué tods encaminada 4 defender el
teatro de Tbsen y & combatir el viejo teatro
de intrigas y combinaciones artificiosas. El
mismo Shakespeare, atrevimiento grande en
Inglaterra, no se libr6 de sus censuras.

En Césary Cleopatra,no obstante, e% artista
se sobrepone al hombre de ideas, y la influen-
cia de Shakespeare parece & cada instante. Es
el Shakespeare de Troilo y Cresida—la obra
més admirada por Shaw—el Shakespeare de
algunas escenas de Antonio y-Clepratlfa, el
que despoja & los héroes de la Historia de
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todo empaque trdgico y los muestra en toda
su indecorosa humanidad. ;No han crefdo
muchos hallar en Troilo y Cresida la primers
obra bufa, precursora de aquella Bella Elena
¥y aquel Orfeo, regocijo del segundo Imperio
napolednico? Y aun mads alli pudiera hallarge
el origen de lo bufo, en algunas tragedias de

~ Euripides y acaso en la misma Iliada.

- Lios criticos cldsicos han hallado la mayor

censura para la obra de Shaw, en esto que

ellos creen falta de decoro trigico. jCésar!
iCleopatra! ¢Es posible imaginarselos tan fa-
miliares? Pero lo cierto es que después de la
obra de Shaw no serd posible figurirselos de
otra manera.

Es, en mi opini6n, esta obra admirable, que
acaso su autor no estime en tanto, la mejor
obra del tinico antor dramético inglés que en
los tiempos modernos es digno de interés y de
estudio.

Por esta obra pudo decirse sin jactancia lo

- que Shaw escribi6 una vez, con escdndalo de

los que pusieron limite al entendimiento hu-
mano en dos siglos atrds por lo menos: ;Mejor
que Shakespeare? Tan bueno per lo menos.

He aqui una obra que bien mereceria los
honores de la traduccion sin protesta de na-

_ die, los cuidados de una mise en scene irrepro-

chable y de una interpretacion modelo.
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Suponemos que nada de esto habrd faltado
en Londres, donde Bernard Shaw es hoy f:'I
autor favorito é indiscutible, a,dmirado, en pri-
mer término, por las clases a.ristf)cré‘,tma‘s, &
pesar de sus rudos ataques al militarismo, al
capital, 4 todo lo que es fuerza de esas clases.
Y es que la verdaders fuerza no se asusta de
nada. Entre nosotros basta agitar un cascabel
para que muchos tiemblen como si amenaza-
ra un terremoto.

iDichosos los pueblos fuertes que pueden
tener un Arte fuerte también!

LA PASION EN EL TEATRO

i

El teatro, tan combatido después por la
Iglesia, fué 4 sus comienzos, en todos los pai-
ses catolicos, casi una funcién de la Iglesia. No
diré funcién de Iglesia por no asustar 4 los

. timoratos.

Traducciones 6 imitaciones de los Teatros
griego y latino era la norma del Teatro erudi-
to, aristécrata de entonces. Alguna vez repre-
sentdbase una comedia de Plauto 6 de Teren-
cio, entre escolares, para solaz de gente docta,
mientras el Teatro popular alboreaba vaga-
bundo en las relaciones de los juglares, unas
veces draméticas, de leyendas piadosas 6 gue-
rreras; otras burlescas y satiricas, contra las
mujeres, contra los reyes y los grandes, contra
la Iglesia misma. Sin duda nunca faltaba abi-
garrado auditorio 4 estos relacioneros, que,

como dijo Ariosto:

Questo desir a tutti sta nell petto
dei fatti altrui sempre cercar novelle,
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y en tan natural propensién humana puede
hallarse la mejor explicacién al origen univer-
sal del Teatro.

No podia la Iglesia, atenta siempre 4 en-
cauzar en provecho de lo divino toda inclina-
cién humana, desatender esta aficion popular
como medio eficacisimo de propaganda, y las
representaciones de misterios sagrados comen-
zaron dentro de las mismas iglesias, ante los
mismos altares, y cuando no en los pérticos de
los templos; pero no por considerarlas impro-
pias de la santidad del recinto interior, sino
para que el auditorio, en mayor espacio, pu-
diera ser més numeroso.

Tué entonces cuando la Pasién y muerte de
Jests presentose en forma dramatica por vez
primera, y &penas existe un teatro que no
cuente en sus origenes innumerables misterios
y autos con este asunto.

Ante auditorios de fervorosos creyentes, au-
torizadas por la Iglesia estas representaciones,
el efecto habia de ser el deseado. Como hoy
todavia en las iglesias de humildes lugares ge-
rlan los lamentos de las devotas ante la repre-
sentacién escénica, siempre més efectiva que
en sermones, de los aflictivos trances de la Pa-
sién y muerte de Jesus.

Pero, como era natural también, el mismo
laudable deseo de atraer 4 los devotos, la emu-
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lacion (6 digase competencia) entre Herman-
Qa:‘ies y Cofradias, hubo de excitar el celo re-
11g19so, hasta procurar de cada vez nuevos
a,hcle.ni.:es 4 tales representaciones, y cuando
loreligioso iba agoténdose se acudié 4 lo profa-

- Do, y ya en tan ocasionada porfia, el demonio
3

sin duda ofendido por el odioso papel que en
tales representaciones le correspondia siem-
pre, buscd su desquite introduciéndose en ellag
muy de veras, con mil diabluras de canciones
y danzas deshonestas y episodios escabrosos
hasta parar, lo que fué en un principio sagradaj
ceremonia, no diremos como uno de nuestros
teatros sicalipticos del dfa, pero vamos, dada
la obscuridad de tan remotos tiempos, no era
aquello un sébado blanco precisamente.

En el consoreio religioso y profano—triun-
fante el demonio en definitiva—hallé su forms
el Teatro en las naciones entonces més ade-
lantadas de Europa; sélo conservé algtn ca-
ricter religioso donde la licencia no habis
llegado 4 ser intolerable 6 donde la autoridad
de lq. Iglesia no alcanzaba. Asi, en Espafia
subsistieron por mucho tiempo los autos sa-
cra.m.enta.les patrocinados por la Iglesia, y en
humildes lugares subsisten todavia algunas de
estas representaciones con toda la ingenuidad
de los primeros tiempos.

Como en los retablos de los antiguos pinto-

6
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res, eran interpretados los misterios de la Pa-
sion en estas representaciones, sin reparar en
anacronismos ni en propiedades; el espiritu
estaba sobre la letra y el sentimiento religioso
sobre todo.

En tiempos modernos han sido muchos los
autores que han Hevado al teatro escenas de
la vida de Jesus, y muy particularmente las
de su Pasién y muerte. Unas veces, gin mAas
propdsito que el del lucro.—Durante la Cua-
resma eran muchas las personas que se Ie-
tradan de los teatros; era preciso ofrecerles un
espectéculo apropiado al tiempo.—Otros au-
fores, por motivos més puros, poéticamente
enamorados de la figura y de las doctrinas de
Jestis; otros, por el empefio de vencer dificul-
tades en que muchos habian fracasado; ofros,
como asunto de combate, para presentarnos
an Cristo racionalista, 4 socialista, 0 liberta-
rio (al correr del agua). Pero preciso es con-
fesar que, salvo algin acierto en detalles de

ejecucion, la fignra de Jests y su Pasion y

muerte nunca han logrado interesar en el
teatro, y las obras en este asunto inspiradas
golo han conseguido, en su mayor parte, dar
que sentir 4 los piadosos y que reir & los in-

crédulos.
En el Teatro espafiol son innumerables los

desaciertos de este género, y justo es confesar .
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también que no es donde menos se acercaron
algunos autores al acierto. El Jesis, de Gui-
n:}eré, me parece la mejor obra espaiiola ins-
pirada en la vida de Jests. El verso cataldn

~ se acomoda como en pocos idiomas modernos

& la expresion de sentimientos sencillos y poé-
ticos al mismo tiempo. Lia calidad de idioma
aparte que mucho tiempo ha conservado, no
gs.s'té sus palabras en frases cha.baca,na.’s ni
en jugar del vocablo; las mds familiares con-
servan su significado directo, y noes preciso
como en idiomas més gastados, tra.nsportax,' :
4 tonos mds elevados la frase poética por te-
mor 4 la palabra prosaica. Los poetas cata-
!atlles poseen un inapreciable material en su
idioma. Las poesias misticas de mosén Jacin-
to Verdaguer no hubieran hallado nunce tan
aca..ba;da. expresion en castellano. El vocabu-
la'.rlo moderno usual las hubiera quitado poe-
sia; recurrir 4 San Juan de la Cruz, 4 Santa

Teresa, 4 fray Luis de Granada, 4 nuestros

admira_.bles misticos, para hallar su propia
expresion, las hubiera quitado espontaneidad.
Verdaguer, como todos los grandes poetas,
s}?lo es verdaderamente grande en su idioma
oco tiene que perder el poeta qu A
e nada pier-
de al ser traducido. : e
El nort.ea.m.erica.no Longfellow, en su Dzvi- ;
ne tragedia, tiene escenas de gran vigor dra-
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mitico, y son justamente en las que no inter-
viene Jests, como la escena de Pilatos antes
de condenarle y la del remordimiento y suici-
dio de Judas.

En Francia, la obra moderna inspirada en
los Evangelios que ha logrado mejor éxito ha
sido La Samaritana, de Rostand, y se com-
prende; es una obra dulzona, Sucré Ceur,
Jests es el que perdona 4 las pecadoras—esto
siempre sienta bien en Paris, que tanto las
perdona y tanto las ama también;—sus ver-
sos son muy teatrales (alguna vez muy ripio-
s0s), como todos los de Rostand.

Otras tentativas dramdticas francesas, ale- -

manas, italianas, en que Jesus, como en los
famosos cuadros de Beraud, se presenta en
plena vida moderna; de la Magdalena (Maria
y Boulevard de) & la Baslilla, y de la Bastilla
4 Montmartre, interesan por su tendencia; la
mds notable es La tragedia del nuevo Cristo.
En ella Jests alterna con gente de las més
diversas condiciones, y, como en sus tiempos,
s0lo entre los humildes halla prosélitos y cre-
yentes.

En resumen: la figura de Jesus, por lo que

al Teatro se refiexe, espera todavia la voz del

gran poeta que le diga, como Jests & Lidzaro:
«Levintate y anda.» Muchos han sido ya los
evocadores, y ninguno lo ha conseguido. jEs
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que la ﬁgu-ra. de Jests, por su carfcter divino,
Do es propia del Teatro, que vive, ante todo
de Humanidad? ’

Ya dijo Barbey d’Aurevilly que si Cristo

no hubiera sido Dios, como hombre le hubie-
ra faltado caricter.




