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olor del humo en el que viene de apa-
garlo. ;

Las Novelas Ejemplares no caen bajo
la jurisdiccién de la arqueologia lite-
raria. El libro de Cervantes esta vivo,
y hay que intentar estudiarlo con una
critica viva también.
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LAS NOVELAS EJEMPLARES, SUS MODELOS
LITERARIOS Y SUS MODELOS VIVOS

Para formar la genealogia de las
Novelas Ejemplares no hay que ir mas
alli de Boccaccio. En esta ocasién no
es aplicable ese género de critica que
busca el origen de una idea noveles-
€3, no sélo en las literaturas actuales
y en las clésicas griegas y romanas,
sino en las del viejo Oriente, y que
investiga de qué modo, en los balbu-
ceos literarios de las lenguas moder-
- Das, un mismo asunto se manifiesta
con diversa forma, en Francia, en
los viejos cuentistas; en Italia, en los
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primeros novelliers, y en Inglaterra
y Alemania, en los primitivos auto-
res de cuentos rimados ®. Quédese
tal clase de estudios para examinar las
novelas castellanas que precedieron a
las de Cervantes,—excepcién hecha
de las picarescas—porque a tales pes-
quisas se prestan, desde el Conde Lu-
canor hasta el Patrasiuelo; pero en las
Novelas Ewemplares no hay pista que

6 Veéanse: « Nouvelles frangaises, en prose,du XIII¢
siécle, publides d’aprés les manuscrits, avec une inire-
duction et des notes, par MM, L. Moland et C.d He-

ricault, Paris, imp. Guiraudet et Fouaust, 1856,

Giuseppe Pitré, « Prefaziones de las « Novelle popolari
toscanes, Firense, Barbira 1885, Pio Rajna, <La
Novella Boceaccesca del Saladino edi Messer Torelloy,
«Antologia della nostra critica letterarias por Mo-

randi, Castello, 1893; Dunlop, « History of Ficcions, -

London, Wilson, 1886, Papanti, « Catalogo dei novellic-
ri italiani», Livorno, 1871, « Conti pomiglianesis, ilhus-
trati da Vittorio Tmbriani, Napoli, 1817, « La Novel-
laja fiorentinas, «La Novellaja milaneses da Vitlorio
Jmbriani, Livorno, Vigo, 1877, » los estudios dei Cuep-
to en Italia: «Les Contes dg la Siciler; «Les Contes
populaires en Toscane et en Lombardies, ete., ete. pi-
blicados por Mare-Monnier en la «Revue des Deus
Mondesy de' 1875, 1877, 1879, ¥ reunidos en un oolu-
men en 1880, HIOH
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seguir, porque Cervantes, como de-
clan sus enemigos, «historiaba sus
Propios sucesos»: no necesitaba asun-
tos, sino moldes en que vaciarlos, y la
idea de como podian ser éstos, no ha-
bia de buscarla en producciones en
embrién, sino en las que tenia por
equilibradas y perfectas.

Supo Cervantes més de la vida que
de los libros, y, quiz4 por esa misma
razon gustabale mostrar lo que en los
libros habia aprendido. Muy posible
es que ignorara hasta la existencia de
la mayoria de esos cuentos rudimen-
tarios, que hoy no conoceriamos tam-
poco, a no ser por el interés con que
se miran, al par que las obras de de-
cadencia, las que sefialan los albores
de un género literario. Si algo hubiera
sabido de los viejos novelliers italianos
habria hablado de ellos. Y asi como
podemos darnos cuenta de sus lectu-
ras fragmentarias de los clésicos, y de
su profundo conocimiento de los li-
bros de caballerfa, de las novelas pas-
toriles, y de las picarescas, sabriamos,
por ejemplo, lo que pensaba del Peco-




112 Las Novelas Efemplares,

rone, de Ser Giovanni; de // Novel-
lino, del Massuccio, o de las Porret-
tane, del Sabadino.

Esto no quiere decir que de igual
manera que ley6 a Ariosto a la vez
que a Caporali, no leyera a Boccaccio
al par que a Sacchetti; y, ya en el te-
rreno de las suposiciones, es imposible
imaginar que desconociese las obras,
populares entonces, de Lasca, Cinthw
y Bandello; pero estos autores, de
haberle ensefiado algo, le ensefiaron
lo que debia huir y no lo que debia
imitar. Ni Cervantes entorpece con
pesados sermones el curso de sus re-
latos, como 'hace Sacchetti; ni los
comienza con risa 'y los corta inopi-
nadamente en llanto, como hace Las-
ca; mi arrastra en forma premiosa sus
narraciones, como hace Cinthio. S0-
bre todo, el arte de novelar no es ya
en Cervantes un intento méas o menos
afortunado. Su ingenio narrativo en-
contrd la forma de expresion moder-
na: Cervantes narra ¢l mismo cuando
le conviene; da la palabra a sus per-
sonajes cuando lo juzga oportuno; ha-
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celos dialogar; describe personal o
impersonalmente, y si todas sus nove-
las no alcanzan el mismo grado de
perfeccién artistica, llega a la cima
de €sta en £/ Celoso Extremeiv y en
el Cologuio de Cipién y Berganza.
Con Boccaccio compara Tirso a
Cervantes; a propésito de él, habla
de Bandello, Lope, v, en el prélogo
de la mas popular edicién italiatia de
las Novelas, dice: « Giulio Antimaco» —
E. Camerini—, tra il Boccaccio ¢ 1 Ban-
dello...., lasciam trapelare 1 glovioso wivh-
w di Lepanto, che non vaole imitar gl
alire, ma é tradito dall aria di famigiia.
Bandello pudo influir sobre Cer-
vantes en la disposicién sencilla de sus
cuadros y en las tendencias moraliza-
doras que, en medio de las crudezas
de expresién, denunciaban al fraile
d9niinieo; pero no le contagié de su
fl:la y antiartistica prolijidad. Boecac-
€10 €s, entre los novelistas que prece-
dieron a Cervantes, el tnico que, sin
igualarle, pues hay en las Novelas ele-
mentos personales enteramente nue-
Vos, y tendencias genuinamente espa-

8
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fiolas contrarias a la indole boccaccesca,
puede comparérsele. Los demads {}es-
filan por la memoria en larga lista,
despertando en nosotros, a veces, esa
«fructifera curiosidad que lleva a las
indagaciones» de que hablaba Gr.af
en Attraverso il Cinquecento *; pero sin
sugestionarnos como Cervaqtt;s «con
esa amplia mirada del espiritu que
abraza por entero las cosas», pues to-
" dos ellos podian decir de si mismos
lo que decia Aretino en una de sus
cartas, «que nunca intenté conocer ni
lo que estaba oculto ni lo que estaba
muy alto». s
Tirso conocia a Boccaccio mas de
lo que debieron conocerlo los que,
copiando a Mayans, se escandaliza-
ban de que se les comparase. Ignora-
ban que Boccaccio fué, como afirma
Carducci, «no solo el padre de la
prosa italiana, sino uno de los mas
grandesinventores y maestros d:z:i arte
moderno en lo que tiene de mas am-
plio, en la representacion del vivir hu-

4 Torino, Lacscher, 1888, p. 145.
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mano; un hombre bueno, libre y esco-
gido, que nutrié modesto un amor
constante y desinteresado, el amor del
arte, y que podria compendiar toda su
vida en-aquella humilde y gloriosa
confesion: Studium  fuit alma poesis.
Boccaccio era miiltiple en la fantasia
de los argumentos como en el estilo.
Y jqué estilo! jCudnta elegancia y qué
armonia en aquellas frases tan habil-
mente prolongadas en el agrupamien-
to, no sélo sonoro sino racional, de
una multitud de ideas accesorias ma-
ravillosamente asociadas!» .
Cambiados los nombres, con estas
alabanzas se hace el retrato de Cer-
vantes. L.os que censuran a Tirso por
haberle comparado con Boceaccio,
pertenecen, sin duda, a ese vulgo in-
docto que se imaginaa Quevedo como
un improvisador de coplas obscenas
¥ un narrador de cuentos inmundos,

$ Discorsi | letterari ¢ storici | di | Giosué Car-
duccr | Bologna | Ditta Nicola Zanichelli | (Cesare
¢ Giacomo Zanichelli) | MDCCCLXXXIX, b 205
4 288. Bonaventura Zumbini <1 Filocopo del Boc-
caccion: Firenze, 1879. Nuova Aniologia, p. 63 a 65.
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y piensa que el autor del Decamerone
era «un expositor vulgar de aventu-
ras voluptuosas», 0, algo peor, un ene-
migo de todo lo-noble 'y de todo lo
generoso. Y no fué asi: Cervantes y
Boccaccio reflejaban el medio en que
vivian, los gustos.ylas costumbres que
retrataron y que halagaban. Si éstas
no eran virtuosas en Espafia, no ha-
bian llegado al cinismo de las cortes
galantes de Italia, para las que escri-
bia el poeta de Celtaldo.

Los escritores italianos sugirierona
Cervantes la idea de que la vida era
novelable, pero fué la realidad misma
quien le ofrecié asuntos y modelos
que pintar con estilo y manera pro-
pios; y como de los personajes que
agrup6 en sus cuadros tenemos re-
tratos directos, ficil es comprobar la
exactitud artistica de la obra en su
conjunto y en sus detalles.

Pinheiro da Veiga escribia a un su
amigo, hablando de los mismos tipos
que Cervantes copi6: «No os ofrezco
aqui relacion, sino retrato; no come-
dia entretenida, sino pintura al vivo;
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porque si bien la historia; cuanto mas
nueva y extrafia, tanto més alboroza y
embelesa, asi el retrato, si es de per-
sona conocida y tratada, aficiona y
deleita> . De ese género de retratos

% En «La Revista de Espaiias, fowmos xevu & inme-
digtos siguientes, pudlicd D. Pascual Gayangos una
lraduceion comentada, de la parte mds interesante del
MS, de la < Fastiginiar, que se conserva en el Museo
Britdnico, v que €l crefa de autor anonimo. « Bl incan-
sable celo v erudita correspondencia de D. Marcelino
Menéndes y Pelayos, como dice el propia Sr. Gayan-
§05, puso en claro ser esta obra del Dr. Thomé Pi-
nheiro de Veiga, guien, segin las noticias de Diego
Barbosa Machado v de Francisco da Silva, fué Caba-
lero profeso de la Orden de Cristo, Doctor v Cate-
drdtico. de Derecho. civil de la ciudad de Coimbra,
Desembargador o Fues de Relacidn de Oporto, de la
Casa de Suplicacion, Nofras muchas cosas mds, entre
eilas Procurader de la Corona de Portugal, «<en cu-
yas funciones consiguid hacer memorable su nombren.
Murid ¢l 1655 a los ochenta v cinco afios de edad, Sir-
ven. estos detalles para jusgar de la importapcia y
arédito del per sonaje que tan interesantes datos nos
Proporciona sobre la sociedad espaiiola del Hempo
de las «Novelas Ejemplaress. Comprende el MS.
dé Pinheiro la Plalipistrea, en que describe las Jies-
tas; la. Pincigrafia, en que describe a Valladolid,
Yla Pratilogia o descripcidn del Prado: de la Mag-
dalena.
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puede completarse una galeria con las
Relaciones de Cabrera de Cordoba,
grafier del bureo—burean—de la Reina,
que «narra lo que vi6, sin pasion y
sin odio», y trae multitud de intimi-
dades y pormenores de aquel tiem-
po *%; con el Diario y notas de Camilo
Borghese , y con los informes de
Contareni, el embajador veneciano,
que pinta a los personajes de la corte
de Felipe III, como no alcanzarian a
hacerlo el Tintoreto y el Tiziano *.

Ademés, para justificar los pareci-
dos de esta serie de figuras, sirven

o Relacioﬂe-s | de las cosas | sucedidas en la Corte
de Espaiia, | desde 1500 hasta 1614, | Obra escrita |
por D. Luis Cabrera de Cdrdoba | Criadoy Cronista

del Rey D. Felipe II. | | Madrid, Martin Ale-
gr'z’d, 1857,

68 < Diario in relatione del Viaggio di Monsig.e Ca-
millo Borghése auditore della Rev. Camera». Estd
impresoen «L'Espagne | au XVIe et au XVIT sit-

| par'| Alfred Morel-Fatior. Heibronn,
Henninger, 1878, p. 161 y sigt

& «Relacidn que hizo d la Repiblica de Venecia Si-
mdn Contarent, al fin del afo de 1605, de la Embajada
que habia hecho en Espaniar. Se publicd como apeéndice
a las «Relacionesy de Cabrera antes citadas. En la
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tanto la prolijidad inocente, pero ex-

" presiva, de los trazos de Arifio™, y los

sobados perfiles de Zapata ™, como los
atrevidos chafarrinones de D. Diego
Duque de Estrada . Hay apuntes ais-
lados de cosas que no fueron de mo-
mento, pero que subsisten en varias
generaciones, y pueden encerrarse en
serie que marca una época, CoOmo en
los museos se agrupa una escuela; en
las Cartas de los Fesuitas, en la Cvd-

Biblioteca Nacional de Madrid existen varios manus-
eritos de esta < Relacidn» sefialados asi: H, 97, p. 72;
C.c. 04; X, 140; H, g0. Hay tambicn la «Repuesta»
a ella, por D. Fuan Dugue de Estrada. E. 159, pd-
ginas 120, I58. ;

W Sucesos de Sevilla | de | 1592 a I604, | re-
cogidos por | Francisco de Arifio, | vecino de la
cindad en el barrio de Triana. | ..... 1873, Sevilla, ...
Tarascd.

N e Misceldneas, MS. del autor, existente en la Bi-
blioteca Nacional de Madrid. Es un volumen en folio
Jorrado en tafilete carmest; leva la signatura ¥. 3. EI
texto, con algunas variantes, aparecic en el « Memo-
rial Hisidrico Espaiiols, ¢. XI.

® Comentarios del desengafiado | d sea | Vida de
dow Diego Dugue de Estrada, escrita por ¢l mismo. |
Memorial Histdrico Espaiiol. Madrid, Imprenta Na-
cional, 1860.
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uica qel Espadero ™, en los Avisos de
Pellizer *, en las Gacetas del Andui-
mo madrileio ”* y en multitud de Pa-
peles de novedades, y relaciones suel-
tas, publicadas e inéditas 7. Las me-
morias de algunos viajeros sirvennos

B Las «Cartas de algunos PP. da la Compaiita de
Jesisa y la «Crdnicas de Miguel Parets ocupan va-
rios tomos del citado «Memorial Historicos.

74 Scmmzarw erudito, | que comprekende | varias
obras inéditas [ | dalas a lus | D, Antonio Va-
Uadares | ..... | Madrid: MDCCXC, tomos XXXI,
XXXy XXXIIL. Avisos lkistoricos, por D. Fosef
Pellizer y Tobar.

W Estas «Gacelas», de las que existen varias co-
pias, fueron publicadas por D. Antonio Rodrigues
Villa en un tomo gue titula «La Corte | y | Monar-
quia de Espara [ en los afios de 1636 y 37. Madrid:
Navarro, editor, 1856,

"8« Relaciones histdyicas | delos siglos XVIy XVII|
Publicalas | la Sociedad de Biblidfilos espaiioles | Ma-
drz’d | MDCCCXC Vlo En lo.r apendices a. la obra

relaawnes mliﬂ.f, zmprems dzmmte el rsmada de F¢~
lipe, Hi». En la Seccion de M’amm:f itos de la Biblio-
teca Nacional de Madruiy en la Biblioteca de la Aca-
demia, de la Historia existen relaciones indditas que
han servido @ mi propdsito y mencionaré en su oportu-
nidad. Aungue para formar cabal concepto de. las cos-
tumbres de la época no deben olvidarse los apuntes fis-
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también para el caso ”; y no se nos
diga que entonces, como ahora, se
debié mentir mucho al escribir viajes
por Espafia, porque los tiempos no
eran los mismos. Espaiia era todavia
la primera naci6n del mundo; el espa-
fiol lengua conocida y hablada por to-
das las gentes cultas *, y, por lo me-
nos, era tan dificil fantasear un viaje
a Madrid, como lo seria ahora inven-
tar uno a Paris o a Londres.

laricos del Marqués Virgilio Malvezsi, los de Matias
Noboa, ayuda de camara de los Reyes Felipe ITT y Fe-
lige IV; los del croniste Gil Gonzdlez Ddvila, y los de
Porreso, Vanderhamen v Ydiies, interesan mds a mi
abjeto los escritos de cardeter privado y confidencial,
quelos gue, sin legara ser historia verdadera, pierden,
porinteniar parecerlo, sus condiciones de. sinceridad.

" He hallado algunas de las mds interesantes.en la
«Collection de mémoires relatifs i [histoire de Fran-
ces, comenzada por Petitot ¥ terminada por Monmer-
qué. Paris, 1819 y siguientes, 96 vols.

™ Hasta en la misma lengua francesa influta FEs-
Pafia; gue si oy, los libros espaiioles van Henos de gali-
cismos, entonces los espaiiolismos saltaban.en la prosa
e algunos de los mds populares escritores. franceses;
en Braniome, por ejemplo, como observa muy bien
Morel-Futio en 'sus Etudes | sur | I Espagne; Vie-
weg, 1888; Paris, Bouillen, 1800,
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Podemos, por lo tanto, frente a esas
copias directas, darnos cuenta de lo
que fué la realidad vivida, y cémo se
convirti6, en manos de Cervantes, en
realidad artistica.

II

El mismo Cervantes, en un parrafo
del Cologuio de los Perros—pérrafo en

el que no han parado mientes hasta
hoy los criticos de las Novelas—nos
cuenta cudles fueron los modelos vi-
vos de La Gitanilla.

Dice al hablar de los gitanos, que
«dan la obediencia mejor que 4 su rey
a uno que ellos llaman Conde, el cual,
y todos los que de él suceden, tienen
el sobrenombre de Maldonado, y no
porque vengan del apellido de este
noble linaje, sino porque un paje de
un caballero de este nombre se ena-
moré de una gitana muy hermosa, la
cual no quiso condescender 4 suamor
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ni cumplir su deseo si no se hacia gi-
tano y la tomaba por mujer; hizolo asi
el paje, y agradé tanto 4 los demids
gitanos, que le alzaron por sefior B le
dieron la obediencia».

Al novelar Cervantes el episodio,
cambi6 la categoria de las personas:
hizo de la protagonista una nifia noble,
robada a sus padres por una gitana
vieja, y convirtié al paje en gran sefior.

En este cambio, muy del gusto de
la época, estd, en mi sentir, la parte
débil de la obra. Tan inverosimil es,
que «ni los soles, ni los aires, ni todas
las inclemencias del cielo, & quien mas
que otras gentes estdn sujetos los gita-
nos», no pudieran «deslustrar €l ros-
tro ni curtir las manos» de la Gitanilla;
como que «<la crianza tosca» no dejase
su rastro en ella. Semejantes invero-
similitudes  ya las conocia el autot,
como critico sutil de si mismo; -y de
conformidad con las ideas de /z fuerza
de la sangre, especie de atavismo y ley
de la herencia de aquellos' tiempos,
declaraba que «descubria en ella ser
nacida de mayores prendas que de gi-
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fana, porque era en extremo cortés y
bien razonada».

Esto tltimo es rigurosamente exac-
to: la Gitanilla, como muchas de las
mujetes en las més celebradas novelas
espafiolas, de antes y de ahora, peca
en extremo de ser bien razonada.
Tampoco esto lo ignoré Cervantes, y
después de poner en labios de aquella
Gitanilla, que iba a cumplir quince
afios, conceptos dignos del «ingenio
de -cristal> del Licenciado Vidriera,
cuida de que alguno afiada: <mira que
dices: cosas que no las diria un cole-
gial de Salamanca. T sabes de amoy,
ti sabes de celos; t de confianzas:
icomo es estol... Te estoy escuchando
como & una persoma espiritada que
habla latin sin saberlo».

Y espiritada debia de estar Precio-
sa cuando improvisaba o adaptaba al
caso versos como los que dedica a la
sefiora Tenienta; en los cuales puede
estudiarse hasta qué punto se imponia
la realidad sobre el temperamento li-
terario de Cervantes; ya que después
de declarar y repetir que la Gitanilla
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no consinti6 que los «que fuesen en
su compaifiia cantaran cantares des-
compuestos, ni ella los cant6 jamas»,
la hace decir equivocos muy usados
en las coplas populares de entonces,
pero ajenos del todo al cardcter que
en ella supone:
«Rifies mucho ¥ eomes poco;
Algo zelosita andas,

Que es juguetdn el Tetiiente
Y quiere arrimar la vara.

Guérdate de las caidas,
Principalmente de espaldas,
Que stelen ser peligrosas
En las principales damass.

Hay que notar que estos equivocos
son de un género que Cervantes nun-
ca cultivo.

De la misma manera que en ciertas
copias se abultan los defectos de los
originales, lo que tiene de artificial la
figura de Preciosa resalta en las co-
medias que, tomando el argumento
de La Gitanilla, escribieron Montal-
vén y Solis 7.

W Comedias, Madrid, 1681, por Melchor Alvares.
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En la obra de este tltimo dice la
Gitanilla:

«Hoy me vuelve 4 tu presencia
La golosina de ver
Esta ampona gentileza,
Hablando como soldado;
Ese arte lleno de ciencia,
Hablando como estudiante;
Habldndote como vieja
Esa juvent(; ese cielo,
Hablando como poeta;
Y hablando como gitana
Eza tu carita giiena.»

Y en esa relacién puede hacerse la
critica del alma y del lenguaje de Pre-

ciosa, que piensa y habla como solda-
do, como estudiante, como vieja, co-
mo poeta, y, pocas, poquisimas veces
como gitana. En la comedia sélo una
vez—en la que se expresa hasta con
ceceo—al decir la buena ventura:

«jHay galanaza, qué ojitoz
Tienes tan matantez, con
Que no ez pozible dezillo!
iMizericordia de Dios!
Muchoz te quieren, y 4 ti
Entre uno y otro amador,
Como la hojita en el arbol
Ze te anda el corazén.»
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Por estas condiciones, para gozar
de la novela no hay que colocarla en
la esfera del arte, que pudiéramos lla-
mar absoluto, en que se admira el Co-
loguio de Cipion y Berganza, sino den-
tro del convencionalismo en que se
puso Cervantes al escribirla. Y una vez
aceptado que por boca de la mayoria
de los personajes discurre el autor,
habra que declarar que bien merece la
pena de ser escuchado, cuando hace
decir a la Gitanilla cosas de amor, y
al paje poeta cosas del arte; o cuando
obliga al gitano viejo a cantar las ex-
celencias de la gitaneria. .

Las sutilezas amorosas que se le
ocurren a la Gitanilla, son impondera-
bles; pero nada més hermosamente
dicho que el diélogo entre Preciosa y
el paje, sobre los poetas y la poesia.

«Pues la verdad que quiero que me
diga, dijo Preciosa, es, si por ventura
es poeta.—A serlo, replico el paje,
forzosamente habia de ser por ventu-
ra; pero has de saber, Preciosa, que
ese nombre de poeta muy pocos le
merecen; y asi yo no lo soy, sino un
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aficionado a la poesia: y para lo que
he menester, no voy a pedir ni a bus-
car versos ajenos, los que te ‘di son
mios, y estos que te doy ahora tam-
bién; méds ne por'esto soy poeta ni
Dios lo quiera.—;Tan 'malo es ser
poeta?; replicé Preciosa.—No es malo,
dijo el paje; pero el ser poeta a solas
no lo tengo por muy bueno. Hase de
usar de la poesia como de una joya
preciosisima, cuyo duefio no la trae
cada dia, ni la muestra a todas gentes,
ni a cada paso, sino cuando convenga
y Sea razén que la muestre. La poesia
es una bellisima doncella, casta, ho-
nesta, discreta, aguda, retirada, y que
se cofitiene en los limites de la discre-
cién mas alta. Es amiga de la soledad,
las fuentes la entretienen, los prados
la consuelan, los arboles la desenojan,
las flores la alegran, y finalmente de-
leita 'y ensefia a cuantos con ella co-
munican.—Con todo eso, respondio
Preciosa, he oido decir que es pobri-

sima, y que tiene algo de mendiga.

Antes es al revés, dijo el paje, porque
no hay'poeta que' ng sea rico, pues
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todos viven contentos con su estado,
filosofia que la alcanzan pocos.»

Es cierto que s6lo un paje de cuan-
tos en el mundo han sido, podria ha-
blar de este modo: el paje de cima-
ra del cardenal Aquaviva, el propio
Cervantes; pero no lo es menos que a
€l no debia parecerle imposible que
hubiese pajes que hablaran de tal ma-
nera.

Elocuente llamé6 Cervantes al gitano
viejo, y tuvo razén, que en su discurso
dice més del alma gitana que muchos
de los seiscientos y pico de voltimenes
que cita Colocci en su bibliografia
zingara *, Y es que, aunque la ciencia
llegara a fijar conclusiones sobre los
puntos que tocan a esa raza; y las es-
cuelas o sistemas de investigacién, ya
miticos, ya étnicos, ya tradicionales,
se pusiesen de acuerdo en todo, como
parecen estarlo en declarar el origen
indio de los gitanos; aunque la etno-
grafia y la filologia nada tuvieran que
estudiar acerca de sus emigraciones y

¥ Gl Zingari, Torino, 1889.




