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casi upa religién, durante el perfodo griegod
la Edad Media; ha sido un esparcimiento,‘
una pasién vergonzosa, bajo el Imperio fof
mano; entre nosotros debe ser un simple o
medio, un preservativo contra la locura. T4l
es la misién Gnica que la época en la cual 38
vimos deja desempeiiar 4 la gimnasia.

Estoy convencido de que, por desgracia, &l
hombre es siempre de su época, y de queen

este momento vamos impulsados, querdmosio¥

6 no, hacia un estado de cosas desconocido

Es diffcil detener en su marcha 4 una socie-§
dad; creo que todavia durante algunos afiogl

los gimnasios estarin vacfos. He dicho que

esta época de transicién me agradaba; quel

gozaba yo un peregrino placer estudiandd
nuestra calentura. A las veces, no obstante
se apodera de mf el terror, viéndonos tan tems
blorosos y tan hurafios, y entonces es coansi
do, lo mismo que hoy, después de haber leidd
el libro de M. Eugenio Paz, celebrarfa yo te#

ner un trapecio para endurecerme los brazos ¥4

descargarme el cerebro.
El epfgrafe estd ahf, en la pared, resplan=’

deciendo en frente de mi: Mens sang in cor=

pore sano.

TEATRO CLASICO

| Misdniropo tiene una cosa que me en-
canta, el desdén que en él se advierte
hacia las formas teatrales como las en-
fienden hoy autores y criticos; es un.a oi?ra
que se desarrolla ampliamente, sin peripecias

b § sin que su autor se haya cuidado de la ac-

gion ni del final de los actos; una obra, en
fln, que, hablando con propiedad, no es 1_115'13
que un detenido andlisis de caracteref. X_ lo
que el genio de Moliére im-
el phblico
no se atreve 4 bostezar siquiera, y los criticos
que tienen cierto apego & M. d’Ennery (que
ligados 4 escuchar con

mejor del caso es
pone, aun hoy, semejantes €osas ;

Do son pocos) se ven ob i
rimiento y & dar muestras de admiracion
recogimiento y 4 dar u
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en algunos pasajes. Esto dice algo en pro de
las ideas que defiendo.
jQué hermosa sencillez la del Misdniropgl™

El primer acto, que consta de tres escenas
la Giltima de las cuales sélo cuenta ocho veps
808, no tiene mds objeto que presentar el ea-
rdcter de Alceste, primeramente en la esceng
con Philinte, que sirve de exposicion, y des
pués en la inmortal escena del soneto de Orops
te. El acto segundo dedicalo entero el poeta
4 Celiméne, cuyo temperamento de coguefa
analiza detenidameute en el didlogo que ésta
sostiene con Alceste, y en la famosa escenads
los retratos. En el tercer acto no hay mds que
el delicado y pérfido duelo de Celiméne y Ars
sinoé. En el coarto se reproduce entre Alcests
¥y Celiméne la escena primera del segundgy
desarrollada, mas sin llegar atin 4 una cons
clugién. En el quinto, en fin, se repite esta
misma escena de explicaciones, ya dos veces .
interrumpida, y termina confundiendo Alceste
a4 Celiméne. Esto es todo.

i Pobre acto cuarto! Nadie ignora que ésfe '
es el que hace sudar frfo 4 actores y directo-
res. Paréceme que veo & Molitre yendo con el
Misdntropo debajo del brazo 4 la Puerta de San

“mar en la del Odedn ; pero €
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! 5 aat1cs - ': s renen-
B lartin. El acto en coesiion mataria de rej

ta 4 los sefiores Ritt ¥ Larochelle, los cuales
o yacilarfan en calificarlo de atentado cmAn.m
g0 propia inteligencia. Moliere, L‘t)illlilli(rlillll';l-
do que habia equivocado la puerta, iria & ’ .l‘—
| asunto, alli se
M. Duquesnel le ofreceria

pesentaria peor. |
: anénimo 4 M. Dumas, ha-

para colaborador
#éndole notar, con las buenas formas que Ja
i : . que su obra carecia por com-=
educaci6n ex:ge, que su obra carecia |
pleto de condiciones teatrales.
No hay que dudarlo : e ;cribir un acto cuar-

fo semejante al que nos 0CUPA, HO estd permi-

fido ; pregintese
s honra de ser descel
litre. {Oh! Hemos adeluntado mucho en mate-
. {Oh! | o

sia de actos cuartos; en el dia de hoy, esas
feccion. 3Dénde esta la
141 g2 A o 9 2 2 -

ggcena culminante del Misdnérops? La expli
emente debe mediar entre

le sinod M. Sardou, el cual
liente literario de Mo-

gosas se hacen & pe

gacién que ines itabl
Blimd she . & i concepto

Aleeste v Celiméne, d be, en mi concepto,
' 16 caaen e 1a VPACEeSs
producirla ; pero Molitre presenta tres Vece

psta escena, y si cons tamos la opinion de
sta escend, ¥ f

' 5, 6stc s dirdn que de
eriticos auntorizados, €stos NoS dirdn q

las tres sobran dos, afiadiendo que la referida

psena carece de gracia y no conduce 4 nada.
S0« . ¥ ) A
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Si uno cualgniera de nuestros zarzuelistas oo
giera el Misdutropo por su cuenta, haria gee
guramente una deliciosa piececita en un acto,

Mis lectores creerdn que bromeo, ¥, sin eme

bargo, puedo afirmar que he ofdo hacer seriged

mente la proposicién de reducir el Misduing

po 4 un solo acto, fandéndose para ello en quey

quitdndole lo que tiene de pesado, serfa ung!
bonita pieza. ;8e imaginan Vds. el contenidd

de la carta en que un director se negara hop
| g

4 aceptar el Misdntropo? Semejante epfstols
serfa chistosa. [Tendria el director tantas ra-
Zones en que apoyarse!

«Muy sefior mio: Tengo el sentimiento d8
sparticipar 4 V. que su obra no hace al caso
ven el teatro que dirijo; para representarla
sseria necesario suprimirle las dos terceras

»partes. Ha escrito V. cinco actos de exposi-#

»eién que no conducen 4 nada. ; En qué con-
»siste la obra? Lo ignoro. Toda ella se reduce
»d insulsas conversaciones, y falta la accidn,
»que V.
»teatro.

»Semejante produccién no alcanzaria diez
srepresentaciones.

sabe cudn indispensable es en el

»Por otra parte, los personajes no son sim- |

1 +lapls a ohre
Bila manera de arreglarla, La obra,
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B to,
Wpiticos, y esto constituye un gran defec

ypues tampoco ignora V. que el teatro vive
ydo simpatias. Philinte y Eliante no estdn

Bimal, pero se mueven poco. Hubiera V. podi-
do—y dispénseme que me permita hacerle

besta indicacién—dar més foerza al desenlace,
4 Philinte fucra quien llevara la accién 4 su

Mérmino, Aquel personaje podrfa, por ejem-

g on la sociedad,
Biplo, reconciliar 4 Alceste con la socieda

feediéndole 4 Eliante y casdndose él con Ce-
Mlimdne. No sé de qué modo se podrfa hacer
S8t ; pero, en fin, ahf va laidea, y V. verd
tal cual
§estd, es irreprescntable; quizd pudiéramos
bponerla algin dfa por la tarde...»

El director que tal carta escribiera obrarfa
goerdamente, y todos sus companeros aproba-
plan su conducta. :

Y sin embargo, | qué gran drama es el Mi-
$niropo! Aungue he ofdo decir que esta obra

ii0 es mds que una disertacién ¢ una serie de

didlogos escritos en correctisimo lenguaje, no
gstoy de acuerdo con tal parecer. Dicho dra-
ma, 4 pesar de su amplio y lento desarrollo,
me parece interesante, no porque los hcr-.hos
gonmuevan 6 exciten la curiosidad, pues im-
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porta poco que los episodios se presenten des

manera méds 6 menos sorprendente , sino porel¥
interés que los caractetes despiertan, porgus

el drama entero se representa en las inteligen
i

cias y en los corazones.

8i uno cualquiera de los modernos autors
habiera escrito, por ejemplo, los dog primess
actos del drama que nos ocupa, aun admi
tiendo que, como Moliére, hubiera dedicadg
el primero 4 hacer la exposicin del cardctes
de Alceste y el segundo 4 describir el de Celi
méne, habria puesto 4 contribucién su ings
nio para acumular pequefios episodios qué
amenizaran la exposicién, y habria prescntad
alguna complicada intriga. Moliére, poril
coatrario, presenta tranquilamente 4 sus pes§
sonajes en interminables escenas; los hace
hablar y los analiza, sirviéndose 4 este findls
sus propios discursos; los coloca ante el plibid
co en la actitud tipica que quiere darlesy§
jada més; su trabajo consiste en no olvidas
detalle alguno y en crear personajes vivientés
que acaban por ser encarnacién de la T
lidad.

De ahi nace el poderoso interés que despie

tan estas figuras, que, colocadas en plena lug
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i destacan vigorosamente del fondo neatro de

Bl acoion, v 4 las cuales estd snbordinado el

Sunto. No se ve masque & Aleeste y 4 Celime-

e, al hombre probo y 4 la coqueta, que re-

gresentan una parte de 1a humanidad ; y dra-

i tan sencillo llega, sin embargo, al cora-

B, Al final, cvando Celiméne se ve confun-

Miida a! escuchar la lectura de las cartas que
B escrito 4 los dos marqueses, el vspvr:uuior
§ifte porque comprende los tormentos que
fibe de experimentar el corazén de Alceste,

fuel corazon tan generoso en medio de su lo-

fura. Dudo que un drama, por bien planeado

gue esté, pueda tener un desenlace que cause

dmocion mayor ni més profunda que la emo-
Bion que produce el drama de que nos ocu-
piamos.

En esta obra el efecto estd en proporeion

Pton los medios empleados para obtenerlo. Un
Bitioma que se practica en el teatro cs que uni
Bperipecia es mis fu-rte cnanto mas sencilla,
PRl golpe que hiere & Alceste es por sf solo un
Mirama, porque el poeta ha procurado que la
Mfigura de aquél este llena de vida, emplean-
P'do para conseguirlo cuatro actog, que no tie-
b sien mds objeto que infundirle un alma | Qué
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do acerca de esta fignra, mas yo creo que I
comentadores, como acontece siempre; hi
ido demasiado lejos buscando en ella sufilss
zas que el franco ingenio de Molitre no soif
siquiera. Alceste es un personaje cémico, g§

cardcter taciturno cuya melancolia estd exags

rada con el deliberado propdsito de que proys
que la risa; mas sucede que aquel hombms
aquel personaje cémico va sufriendo pasol
paso amarguras tales, que acaban por hace
de 6l la gran figura de la tristeza humana, g
aquella alma se desbordan los safrimientof
del justo que lucha con la vida y la rebelits
de una conciencia indignada, y se deshorda
de tan extraiia manera, [que el espectadof
al oir los furiosos arrebatos de Alceste cop
tra la sociedad, no sabe si debe de lloraell
reir.

que tenfa de lo verdadero, un personaje

lleno de vida, que en él palpitan todas las col
tradicciones, todas las mescolanzag, toda I8
debilidad y toda la grandeza del hombre, AlS
ceste casi no se puede comparar més que col
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Mamitico que ha creado, aungue en otro or-
Blin do ideas, un personaje tan Vigoroso y

gniversal.

Aqui no hago mas que transeribir al correr
ife la pluma lag reflexioneg que me ocurrie-
fon no ha mucho en el teatro de la Come-
§ia Francesa. El estilo del Misdntropo me
Simiraba. | Qué lenguaje tan sonoro, tan ro-
fando v tan preciso! No conozco versos fran-
Wses mds hermosos que los que Alceste dice
i Oronte después de la lectura del sonefo.
80 ignoro que hemos hecho del poeta un ro-
Mintico y melenudo Apolo que canta en lns

Btlestes regiones , ni que la palabra poesia en-
Bafia hov la idea de estrofas liricas, que

gmo dguilas se van remontando una tras
B ¢ esto es cuestion de moda ; mas si Ia len-

$ua francesa pasara de repente 4 ser lengua

Mhnerta, Molitre sobreviviria como el mds

paro y valiente de nuestros poetas.

{Ah! Si Alceste viviera en estos tiempos,
hallaria cosas que le revolverfan la bilis més
que el soneto de Oronte. Sonetos conozZEO, ¥
hasta poemas, que le pondrian furioso. El, 4

quien tan mal efecto hacia aquello de nous
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berce un temps notre ennwi (1), encontrariagy

nuestros mejores poetas giros que harfan pals

decer 4 ese. Seguramente no le faltaria razig
para declarar que :

«Ce style figuré, dont on fail vanilé ,
Sort du bon caractére et de la vérilé,
Ce n’est que jeu de mdls, qu'affectation pure;

Et ce n'est poinl ainsi que parle la nature (2).»

M. Delaunay, por vez primera representali
el papel de Alceste, expresé la cancidn

«Si (e roi m'avail donné... (3)»

con una ternura y una sencillez del mejos
efecto, y le aplandieron mucho ; ademds, I8
cancidn es deliciosa, y me produce igual efecs
to que 4 Alceste. En suma: el ingenio frans
cés se manifiesta en obras como la que nogl

(1)
(2)

«Nos mece un tiempo nuestro fastidio, »
¢ El figurado estilo que se encomia,
Del buen sentido y la verdad se aleja,
Pues 610 es juego de afectadas [rases
Que nunca en habla natural ss expresan .»
«8i el rey me hubiese dado,.. »

(3)
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| fupe, ¥ 1O hay que buscarlo en lus sutilezas

Balianas, en los delirios alemanes, ni en los fo-

qores ingleses, que sucesivamente han ido bas-
L

fardeando nuestra literatura.

Yov 4 limitarme & transcribir las reflexio-

; nes q.ue hice una noche, sentado en m.i buta-
ga, viendo representar la profunda y \'l,f__l‘r.\ro.s:l
fomedia que lleva por titulo Jorge Daudin.
Boando s ha emprendido la pesa'a tarea de
Bdefender la verdad y la libertad en el teatro,
'l & conveniente remontarse hasta Moliére. En
grimer lugar, la obra me llamé la atencién
. por la valent{a. .
S Molidre, como algunas personas lo han inten-
Pado, un precursor de
Jorge Daudin , & no dudar, es la primera co-
media en que la nobleza se haya visto satiri-

zada de un modo terrible. Sirvan de ejemplo

No es mi intencién hacer de

la Revolucién; pero
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estas palabras que el autor pone en boca
uno de sus personajes: «No se me oculta quj‘

cuando los nobles dejan que uno de nosotrel
ingrese en sa familia, no buscan precisameg=)

te la alianza con nuestras personas; se casan
con nuestrog bienes...» Y luego, Jorge Dans
din, hablando con su suegra acerca de su masl
trimonio, afiade: « Fl suceso no ha sido pasd
vot del todo malo, porque vuestros negocios
(dicho sea con todo el respeto que merecéis)"
andaban muy enredados, y mi dinero ha sep
vido para tapar bastantes agujeros...» Nada
m#s grotesco, por otra parte, que la familig
de Sotenville; seguramente no se han hecho®
después de aquella época caricaturas de nes
bles que sean mds ridiculas.

Para comprender la andacia de presentats
semejantes figuras, es necesario conocer 108
tiempos aquellos. La nobleza imperaba en @l
teatro como en la corte; pero Molidre supo
hacer las cosas caricaturizando 4 la nobleza d8
provincias, cuyas ideas atrasadas y cuyas més
neras pasadas de moda eran en Versalles objes
to de burla, y los sefiores 4 quienes causaban¥
riga los Sotenville, seguramente no crefan que
al reirge de ellos se refan de si mismos. El
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ello Clitandre, que es tipo del perfecto cor-
Ssano, representa en la mencionada obra el
Bionfo de la juventud noble; se burla delica~
Blamente de los provincianos, y hace que en las

barbas de su marido y de sus padres, le ame

| Angélica. Pero en el fondo, aquella comedia
Bié el primer golpe de la piqueta demoledora,

yannque los ataques hayan sido més directos

gn épocas posteriores, no por €so han sido

s rudos ; Moliére, con la intuicién del ge-
W0, pintd el antagonismo, que en el siglo si-

luiente , habfa de trastornar y renovar 4 la so-

giedad francesa.

Jorge Daudin es el molde en que se han
vaciado innumerables comedias modernas,
pues el argumento de la obra es, en suma, un

P mal casamiento que redunda en perjuicio del

marido. Este asunto no creo que reaparecierd
&0 1a escena hasta principios del siglo actual,

86 por lo menos los dramas y comedias de este
S @énero no invadieron nuestra literatura hasta
& que los emigrados regresaron, 4 rafz del im-

perio, y comprendiendo el poder del oro, em-
pezaron & contraer matrimonio con burguesas
ricas. Nuestros dutores han abusado durante
veinte afios de Ja rivalidad entre laﬁobleza y

i
il |
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la burguesfa, dédndonos obras del género &%
Mademaiselle de la Seiglidre y Talegasy -perys-
minos, de Julio Saudeau; por eso, sin dudal
nos parece que Jorge Daudin es la comediads
Moliére que mds sabor tiene de actualidad. Eg
el siglo xvu son raras las obras que presentag
el tipo de un patdn enriquecido. ﬁ

El lado social de la comedia de que trats=y
mos, me preocupa, & decir verdad , mucho®
menos que el lado literario; me he detenidogn
los detalles que anteceden, simplemente pogs$
que querfa hacer notar la original y atrevidal
eleccion de asunto, pero lo que me interesal
sobre todo, es la manera como estd tratada la
obra.

Viendo Jorge Daudin, asistimos 4 la transis
cion entre la farsa tal como se representabd
en las ferias, sobre un tabiado, y la comedia
de costumbres, tal cual la entendemos huy.I
Aunque algunas escenas que indicaré recuerss
dan el tablado al aire libre y dan 4 la comedia®¥
el sabor de la farsa, vemos ésta ampliada ¥
que se sale del marco, vemos una farsa de la
cual el genio ha hechouna de las pdginas més
amargas y mds cruelmente humanas que co-
nozco. Jamds el desprecio del hombre ha ide
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nés lejos ni la sociedad ha recibido bofetén

ids rudo, Para encontrar una ghtira semejan-
3 3 H s s H 3 ta
% s necesario acudird la literatara inglesa y

leer el Volpone, de Ben Johnson,

No es mi idea sacar las cosas de quicio atri-

'huy(mdu 4 Molitre feroces intenciones de mo-
P hlista que seguramente no tavo; la comedia

i cuestion fué escrita con el fin de distraer &
Luis XIV, y no cs, por tanto verosfmil, qne
gl poeta comico escogiera smnv‘}mlltc u'casuﬁn
para lanzar una obra revolucionaria. Noj; tal
gbra no es més que una comedia, ni tiene m:isf
fin que provocar la risa; si hace pensar, Sl

P lace llorar , es porque el genio de Moliére de-

bia necesariamente ocultar bajo la risa la re-
:6n v las liorimas. El piblico deentonces
flexion y las ligrimas. El pibli eent
parece que no vi6 en aquella comedia masque
ana bufonada muy divertida; era quiza nece=

§ sario que Jorge Daudin llegase paso 4 paso 4

Ja categoria de hombre para que todo nuestro
ser se rebelara al verle arrodillars® 4 los piés
de su mujer para pedirle perdon.

Jorge Daudin no ha debido ser mds q‘ue un
guento, un buen cuento en accién, y, sin em-
bargo, en la comedia contiene tres de éstos,
porque cada acto, & decir verdad, no es més
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que un nuevo cuento sobre el mismo asunty =

Lo que me hace gracia es el gesto de la erifi
ca actual obligada 4 tragar & Jorge Daudiy
por el gran respeto que & Molidre debe. El casy
es gracioso. He aqui un maestro, un cldsicy
que nos venga algo de los palmetazos que Ia
critica ha aplicado 4 los autores licenciosos é

inmorales. La critica contempordnea, zqué

opina de esta comedia, cuyas situaciones ng
varfan y cuyos personajes se encuentran tres
veces unos enfrente de otros, siempre en idén-
ticas condiciones? Ni aun desenlace tiene; la
accién podrfa continvar. La critica protestaria
con la mejor voluntad, pero calla, obligada
por su hipdcrita respeto hacia los maestros.

Moli¢re ha concebido y tratado el asunto’

de la referida comedia del modo mds sen
cillo: quiso presentar un marido engafiado
y matraqueado, y 4 este fin puso en escen@
tres chagcos, de cada uno de los cuales hizo
un acto, procurando que cada nueva burla
fuera mds fuerte que la anterior. Esto es todo,
pero las burlas se suceden sin constituir en
modo alguno lo que entendemos hoy por in=
triga.

Primer cuento. Jorge Dandin averigua qua

—————
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Clitandre envia mensajes de amor 4 Angél'ica,
Lgn mujer, y se queja de ello 4 los Soten-\*_llle,
Angélica y Clitandre , haciendo que rifien,
sambian tiernas palabras en barbas del marido

de aquélla, y Jorge Daadin se ve obligado 4

fpedir mil perdones 4 Clitandre. — Segundo
. enento. Clitandre se introduce en las habita-
L ciones de Angélica ; pero ésta, en el momento

an que Jorge Daudin trata de hacer que lo.s
Sotenville les sorprendan, sale del apuro si-

S mulando que arroja de su casa 4 Clitandre. —

Tercer cuento, Jorge Daudin tiende un lazo,
en el coal logra hacer que caigan los amantes.
Angélica, al volver de una cita, halla cerra-

$dala puerta de su casa; pero finge que se

) arido sale para cercio-
mata, y cuando su marid P

P rarse del hecho, ella entra y & su vez cierra,

dejando fuera 4 aquél, de suerte que, al llegar
los Sotenville, Jorge Daudin queda convicto

® de libertino y borracho.

8i hojeamos las obras de nuestros antiguos
escritores, hallaremos estos cuentos, 6 por lo
menos otros de la misma indole, pues dichas
obras son fuente de las alegres historietas de
maridos burlados, que tanto regocijaban 4
auestros abuelos. Moliére no ha necesitado mas
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que escoger tres de aquellos cuentos y eslabg
narlos, para echar sobre los hombros de ug’
marido todas las desventuras imaginables, No¥

puedo extenderme mds sobre este asunto, perg™

creo haber dicho lo bastante para que se coms

prenda cémo el poeta debié de escribir la cos

media de que hablamos,

i Qué cuentos los que componen esta obrals
Nada he visto méds bonito que las primeras es
cenas del acto tercero. Lanoche estd muy obg-

cura, Clitandre y Lubin llegan andando'&®

tientas; Angélica y Claudina salen & su ves
de la casa, y empieza entre los cuatro amantes
una especie de juego 4 la gallina ciega. Ea
medio de las tinieblas, llimanse unos 4 otros
con ligeros siseos, apenas perceptibles, y qués
parecen suaves besos que cruzan el espacio.
Bfiscanse luego, se equivocan de pareja, y pot
filtimo e cogen ; y alejandose cautelosamente,
Clitandre y Angélica van 4 sentarse en el
fondo de la escena con las manos entrelazadas,
y Claudina y Lubin permanecen de pié. Mien=

tras tanto, Jorge Daudin, que ha salido detris S

de su mujer, baja hasta el proscenio, y entre él

y Colin se presenta la cldsica escena del criado s

medio dormido que anda por un lado cuande

POR EMILIO ZOLA

snamo le habla yle busca, creyéndole en (ftro;
los amantes, mientras, acompafian oste'd-lﬂlo-

gon el cuchicheo de sus amOrosas plaflCi'lS.

La otra noche, viendo esta escena que s-m-
betiza la gracia del antiguno género comico,
llegué & enternecerme. i Qué
1o eso, y c6mo hace

gonfieso que
flerno, qué fresco es o
que la risa brote espontdneamente! i Los ma-

vidos burlados eran, ¥ continGan tan chisto-
we! En la referida escend, aquellos amores
que caminan 4 rienda suelta, y ia.sos‘lora yla
girviente que en amoroso coloquio departen
b oon sus respectivos amantes, mientras el fn-a-
S rido ridiculo se las ha, en lugar muy préxi-
fmo, con un holgazdn que se duerme en ‘p1é,
evocan el recuerdo de un arte sano § libre,
gue se entretiene con las flaquezas humanas y
B oleva hasta retratar la verdad por medio
do la andaz observacién y de la precisién del
lenguaje.
En Jorge Daudin hay escenas como la
gue hemos tratado de bosquejar, ‘}j como todas
aquellas en que toma parte el cna.do', r.lue per-
tenecen al género de la farsa primitiva; asf
es, que la mencionada comedia podria repre-

gentarse en el tablado, al aire libre, sin per-
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der nada de su amplitud. ;Qué sencillez tal

cémica la de esta obra! Nada hay en ella dol
mis efecto, desde el principio, que las confis
dencias de Lubin, cuando con gran misters
da cuenta al marido de Angélica del meps
saje de amor que acaba de entregar 4 dsta
Imposible es no reir al escucharlo, pues g
escena estd admirab'emente concebida y des-
arrollada con gran tino. Mas no puedo dejas!
de preguntarme : :

8i Jorge Daudin fuera una produccién del¥
dia, ;cdmo lo recibiria la critica?

Creo, en primer término, que la comedia
no se representar{a hasta el final, porque 4 un
antor contempordneo no se le tolerarfa la es-
cena de las satisfacciones, y mucho menos
que en el desenlace presentara al marido, de
rodillasg, pidiendo perdén 4 la mujer que I8
engafia. Esto serfa extremar la sitira hasta
un punto que nuestras sensibler{as no consens
tirlan en modo alguno. La comedia, por lo
tanto, obtendria el calificativo de inmoral, se
diria que estaba groseramente escrita, y, 1o
que es mds, fodo el mundo, 4 una voz, diria
que estaba mal hecha. No faltarfan tampoco
autoridades dignas de tcnerse en cuenta que

gores ;
Bino « teatros», 0, lo que es igual, maneras
flstintas de tratar los asuntos, segin las épo-
fas, v que continnamente cambian y Cil[‘ll-
Blacdn , porque jamds habrd ley que las fije.
Ulp autor puede intentarlo todo en el teatro,
bporque éste siempre estd abierto para las nue-
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amitieran su docto parecer en estos términos:
g Esta no es una obra teatral!»
Y no les faltaria razén, Molidre desconocia

| 8l teatro, quiero decir, el teatro tal como es

oy, como lo hun hecho Seribe y sus suce-
lo cual probaré que no hay «teatro»,

yas generaciones de escritores; el arte no

fiene mas limite que la impotencia de los ar-
tistas.

Nuestro actual teatro dista mucho de ser
fan escénico como el de Moliére; fuerza es
sonfesarlo. En este iltimo, las escenas estén

D maravillosamente tratadas , y con movimiento

simétrico vy cadencioso, como el de un minué
bien dirig‘ialn__ yan poco & po30, signiendo la
pseala ascendente, con transiciones apenas
sensibles, hasta llegar al episodio final. Aquel
€ra un ar’te estudiado y complicado, el arte
de las representaciones al aire libre, refinado
y aplicado 4 la alta comedia. Tal arte, puede
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;
no tener aplicacién para la diffeil pinturads
la sociedad moderna, mas no por eso dejadss
ser el interesante medio de que se ha validg}
un hombre de ingenio para escribir obmg
maesiras, Moliére, aunque considerado comy
un pobre planeador de obras draméticas, conk
respecto 4 las exigencias que el teatro const
tempordneo tiene, ha sido el comedidgraif
mds habil de su tiempo.

El arte, pues, es libre, y como las formulag®

cambian al cambiar las épocas, creo que cads
autor tiene el derecho de buscar la nuew
férmuola, la que indefectiblemente ha d&

venir 4 reemplazar 4 la que toca 4 su ocasoy
Cuando Moligre empezd sus trabajos dramé=

ticos, inventd 6 arregld su escuela; pero de
él, lo que es preciso tener en cuenta, e I8

soltura, la sencillez de la accién y la ignos
rancia en que vivia de ciertos métodos y des

ciertas complicaciones enteramente pueriless

Mucho se ha discutido acerca de la interpréd
tacién que ha de darse al papel de Jorges
Daudin, Yo creo que el actor encargado dg
interpretarlo debe repregentar 4 este persoss
naje como 4 mi entender lo concibié Molieres
esto s, simplemente como un marido del gés
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horo cdmico, cuyas desventuras, puestas en

ena, no tienen més objeto que hacer reir al
pﬁhlico. La obra, en el fondo, podré ser amar-

ny gruel, pero es indudable que Jorge Dau-

Hin es grotesco. Esta comedia pierde comple-
A » - 1 ‘.

famente sa cardcter si se lo da cierto colorido

Moderno, haciendo del rdstico enriquecido,

enga:'mtln po .
ixasperada del pueblo oprimido por 1 x
io grande de Jorge Daudin consiste en que,

» de ser un personaje comico, derrama un
ftayo de luz que ilumii.m hasta el fondo de la
bajeza humana. El actor que .e'n el mom;n 0
e postrarse de hinojos 4 los piés de Angélica,
faga reir, y al mismo tiempo provoque ganas
de llorar, rayaré en lo sublime.

r su mujer, la figura doliente y
a nobleza

Nuestro juicio se embota en las venerables

pbras que la tradicién nos ha legado y conser-

yamos en el museo de las obras maestras; al
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nadie se atreve 4 discutirlas. Nada de coanly
encierran nos admira, pues familiarizados cop
su lectura casi desde nuestra infancia, todol}
que en ellas vemos nos parece natural y neges

sario. [Cudnto aprenderfamos estudidedolags

es decir, compardndolas con las obras del diay
4 fin de apreciar la diferencia que media entrg’
estas dos épocas de nuestra literatura dramé=
tica, i

Supongamos por un momento que asistimog
4 una representacion del Horacio, sin conoces
la obra, sin que en nuestra juventud hayamos
aprendido de memoria muchos trozos de ellas
como 8i no hubieran llegado 4 nuestra nofiss
cia los juicios, los comentarios de dos siglog
Supongamos también que sélo conocemos el
repertorio de M. Sardon y el de M. Dumas—
cuyos nombres cito porque caracterizardn la
actnal época dramdtica—y formaremos de la#
obra mencionada un juicio propio, y sentires
mos impresiones completamente nuevas.

En primer lugar, no hay en el mundo asun$o®
mds patético que el de latragedia de que ha~

blamos, ni que despierte sentimientos més!

nobles y profundos,
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* Aquellas dos familias, la de los Horacios y

%% de los Curiacios, unidas ya por el matrimo-
hiilo de Horacio con Sabina, y que el enlace de
Buriacio con Camila iba & unir an més estre-
Shamente; aquellos cuflados que peleaban y
@ mataban por la patria, mientras sus res-
!pectivas mujeres sollozaban y gemian, ofre-

gen un interés vivisimo, que el tierno cari‘ﬁo
Eel padre para el hijo, el afecto de la mujer
Bacia el esposo y el amor de la doncella 4 su
:_ymmetido, aumentan en grado sumo. Pero un
;,upectador de nuestros dias, acostumbrado &
Ibs miramientos y 4 las grada ciones que ofrt’zce
il repertorio contemporédneo, encontrarfa bir-
Baro, cruel, sanguinario ¢ insoportable el
eroismo que en tales escenas pintan. Las‘cos-
Mambres de hoy difieren de las de aquel tiem-
o, y semejantes sucesos los aceptamos sola-
mente en la leyenda.

Por otra parte, el argumento de la obra,
.'aunque sea tan dramdtico que pueda tentar a
Itm escritor contempordneo, mo nos importa,
pues el interés de la comparacién estden la
L frma de 1a produccién teatral que nos ocupa.
| Sujongamos que & M. Sardon, que ha es-
| orito 1a Haine, hubiera tentado el asunto de
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Horacio. Si tal hubiera acontecido, el escrifg

hubiera dirigido inmediatimente sus esfuess
z0s 4 buscar el modo de presentar los persops

jes y el desarrollo de la accion lo mds habilsy

mente posible, paraconseguir atenuar los e
lieves mds fuertes y explicar las pasiones; &g

una palabra, 4 obviar las dificultades. M. At

gier y M. Dumas en persona no se hubiers
atrevido 4 emprender semejante obra, sing
después de haberse asegurado de la facilidad
del mecanismo de los actos y dela posibilidad
del desenlace.

Corneille, por el contrario, no deja entreves
estas preocupaciones; por todo mecanismo &8
sirve de una palanca, el amor patrio, y d8
algo mds inflexible todavia, el fanatismo del
romano por Roma; estas dos palabras quese

repiten muy 4 menudo hacen el papel de &
gumentos supremos y reemplazan muchos hiss

los, muchas habilidades y muchas precaucios

nes. Tales pulabras son las que traen y desenss

lazan todas las peripecias.

i Qué sencillez en la accién, qué actos tas
pobres si los comparamos aun con los menod
recargados que se escriben hoy! El primerd
tiene tres escenas: en la que comienzan Sabins
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£ Julia, hablan de la inminente guerra de
Moma v Alba, y de la lncha que se entablard

Becesariamente entre las dos familias; luego
famila manifiesta su amor por Curiacio, y por
ltimo . éste viene 4 anunciar que la guerra no
usar:i gran derramamiento de sangre, por-
gue gampeones escogidos en uno y otro bando,
firimiran la contienda. En el segundo acto,
Bgoe es el mds patético, se sabe que Roma hﬂ..
Micogido por adalides 4 los Horacios }'lf\lbu 4
Ms Curiacios; Sabina y Camila se afligen al
@berlo, pero el viejo Horacio, insensible & su‘s
lmentos, envia al combate & sus hijos. El
Soto tercero se compone de relatos: los perso-
ﬁjes van acudiendo sucesivamente 4 narrar
s fases del duelo, y cae el telén cuando se
Bhuncia la sapuesta derrota de Horacio. liste
Boelve al empezar el acto cuarto: entonces
fiene lugar un acontecimiento, completamente
Siprevisto. Camila muere & manos de su her-
inano, lo cual da ocasién 4 una nueva trage=
lia. El quinto acto, en fin, se reduce 4 alega-
%08 en defensa 6 en contra del crimen de Ho-
facio, al cual, por Gltimo, perdona el Rey, en
gracia del servicio que ha prestado & la patria.
4Es esto «el teatroy tal como la critica actual
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lo quiere? ;Qué asombro el de esta critica yel

del pablico, si hoy un escritor se atreviera§

hacer sus primeras armas presentando ung

obra de tan sencillo mecanismo! A una voz [&8

calificarian de torpe y de inexperto, y probigl
dole lo que es «el teatros, le aconsejarfan qug
signiera la escuela de Scribe. ;Ah! el teatross

le dirfan—el teatro, sefior m{», requiere esto’y

lo otro y lo de ms alld... Y acaso llevarian’l
broma, hasta el punto de recordar al inocentss
autor, que escucharfa estupefacto, el respeiss
que se debe 4 los maestros.

plando desdefiosamente el primer acto, i Quis
pobreza de medios! —diria— aquf no hay nads
que prepare el desenlace, no hay siquiera ung
intriguilla que despierte la curiosidad del g8
pectador! El acto segundo resulta también bass
tante palido; y ;jqué soberbias escenas podil§
tener! Pero nada, Horacio y Curiacio pasan e
tiempo dialogando tranquilamente, el segundd
felicitando al primero por haber sido elegidd
campedn de Roma, hasta que de repente entr@l
en escena un soldado que anuncia 4 Curiacitf
que la eleccion de adalid de Alba ha recafde

sobre é1. Esto es todo; he aquf la situaci6n culs
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minante de la tragedia, presentada sin ruido
4 medio de interminables didlogos. Un direc-
for de escena desenvolverfa el acto diciendo:
\Esto os frio y antiescénico; aqui hace falta
flgo mds movido y m4s saliente». El acto {er-
S8ero resulta atin mds soso, porque es un relato,
Mividido en tres 6 cuatro escenas, y todas ofre-
bn la misma situacién: una familia que es-
gera el resultado de un duelo. Este cuadro se
hareproducido cien veces en otras tantasobras,
Pero no ocupa més que una pigina; désele la
Bngitud de un acto, como tiene en el Horacio,

Me parece que veo 4 M. Sardou contems§ By la calificacién de un novelista, que en boca

M6 un critico es la injuria mds cruel, caerd in-
fadablemente sobre el antor del drama.

Pero vamos al acto cuarto. Regresa Horacio
Mictorioso del combate; y como su hermana
amila, en vez de abrazarle, le recrimina que
Baya matado 4 su amante; la mata también.
8 una escena como esta se llevara hoy al tea-
Mo, pondria fin 4 la representacién, pues en
8l acto se hundirfa la obra bajo el peso de la
indignacion y los silbidos del pblico. A pesar
de lo dicho, es gracioso el que los comentado-
tes de Corneille, s6lo hayan reprochado 4 éste

el que Camila no sea herida en escena. La jo-
12




