FEEREE R

IV

mmoirs: Zola e¢cerdos.—El perlodo

escuela, —Cansancio del piblico. — «Germi
Tierras.—Manifiesto de los «cincos,—El ocaso.
desastres. —El simbolismo.—La imaginacién.—El fra-

caso del método.

0 le conoci en el egreniers de Edmundao

de Goneourt. Emilio Zola nacié el ano
40, en Paris. Su cuerpo era robusto, mediana su
estatura, su cara més bien vulgar, la nariz re-
mangada, miopes los ojos. Gastaba quevedos.
Dicen que la tnica singularidad de su organis-
mo fué la finura del olfato. En sus novelas, los
olores desempeiian gran papel. Su padre, vene-
eiano, de profesidn ingeniero, después de aza-
rosa vida, murid joven, y dejé 4 su mujer y &
81 hijo en una estrechez pronto convertida en
miseria, Emilio no descolld en los estudios; le
desagradaban las humanidades; se jactaba de
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no haber leido nunca & Virgilio; y m?".]'ﬁf:!:i:;l
alababa todavia de no conocer Ia -,:._..1.%1-,1#..“
ni la historia. Sus tl'\‘\‘\-“.tl‘-ii"s ;1i:_13':;ra';1\ n.l;.l
Montaigne, Rabelais, Diderot, Victor lln,e.a,.
Musset. A los dieciocho aiios, reprobado en los
- g sidad su madre ¥y
exdmenes, en la mayor necesida AW ek \do-
&1, cayd en la bohemia y eseribio \:':\-.u..s.‘ - a‘
raba en Jorge Sand,.y gofiaba con 1o que Mus

get habia satirizado:

«]'accouch

La lune et le

ibid ema asi, revelador de 8
Zola escribid un poema asi, revela
inel n a s vastas v seriaies.
meinacion a ias LE ] 5

> 1 n e ANMAP § 8 I
No tardo en renuncial V ] .

lido & trabajar, por no ser gravos ) & SU AT,
1141l A IT% i | g 1 : L - l !
t..\ul‘ gy " n easa de Hachette, el
locrd al fin colocarse en casa d .
1 :- ) i Ul - 3 B o —1“\1“ -.;;n-;niu_
lihrero editor, canando muy modesilo
LA A\ . . - i ’ pbry : .L r(“‘:.
(Con tal ocasion, empezo & cONOCET €
.1 2 Harhette le pul
Todavia sonaba que Had !1_._' 1€ ] . la
« Hachette le nconselo que Sp \{.-'l;;\e ae
La LA< 1C ¢ d o IL !
rimar y escribiese cuentos en prosa. \ 1ah
r'an \!". lu {alia de olfato de los editores: .
Verdad que después, los cuentos le parecis
iy fois ] : los publicy La-
ron muy fuertes 4 Hachette, y los publi

eseribid en dia-

le entonces, Zola

croix. Desde entonces, e 10 en &

' ' ica artistic iteraria,

rios articulos de critica arisica '\.,“

W leid su empleo para dedicarze por

hasta que dejé su empleo | Spenipi’.
completo 4 las letras. Entrd en el Figaro, l} 0

3 pieto a & - i’ Sk aghi

de trabajo también en critica de arie ¥ Il lIi ;

yd £ ‘v " T y "1 .' ‘ '_r|'4_.‘ ']‘

v donde el famoso Villemessant, el di '

) & inguirle, & pesar de que iba «tra
comenzo & distinguirle, & pesar de que 1ba &if

EL NATURALISMO 97

jeado como un zapateros, Sus articulos eran
ya manifiestos naturalistas; llamaban la aten-
¢ion demasiado; escandalizaban. Alarmado,
Villemessunt le obligd & mudar de estilo. y las
eriticas de Zola, suavizadas, pasaron inadver-
tidas. Al comprender que ya no le lefan, rogd &
Villemessant que le dejase ensayar la novela, h
escribid B/ deseo de una muerta, obrita azul, que
paso sin pena ni gloria. Y ya tenfa Zola vein-
tiséis anos; y sélo se le conoefa como periodis-
ta—un poco—. En vista de la inocencia é insig-
nificancia de la novela, Villemessant. que era
expeditivo, le did el canuto. He aquf como na-
die, por ducho que sea, debe aconsejar 4 un
principiante, y por qué yo devuelvo, sin Jeer-
los, los manuseritos que me envian, ¢on la an-
slosa interrogacion del autor, que pregunta si
oreo que e¢puede dedicarse 4 la carrera lite-
rarias.

Con algunas economfas, trabajando & salto
de mata, realizando tentativas teatrales Yy efi.
meras colaboraciones en la prensa, luchd al-
gin tiempo, sin desalentarse, Emilio Zola.
Pudo al fin relacionarse con un grapo de lite-
ratos que pensaban fundar un periddico uta-
cando al Imperio y defendiendo & Vietor Hugo,
Jque al fin aparecio, titulandose Le Rappel. e
le admitié en &), pero, en el Rappel, el Dios
era Hugo, y Zola se permitia elogiar & otros es-
eritores, especialmente 4 Balzac. No solamente
8alié botado de la redaceidn, sino que, en
treinta afios, cuando atronaba su fama, no vol-
vi0 & nombrarle el periddion,
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Poco después publicé Zola Teresa Ragquin.
En esta obra ya profesa su doctrina literaria, y
se precia de eseribir libros eientificos, de ser un
olinico de la novela. La caida del Imperio se
acercaba. Zola vivia en el barrio latino, En 1870
ge 0as6, y 86 llevd consigo & su madre. Durante
el sitio de Paris, que cogid dentro 4 tantos es-
critores sefialados, Zolano pstaba en la ciudad;
halldbase en Marsella con su familia. No pro-
duciendo nada en aquellas criticas cireunstan-
cias la literatura propiamente dicha, Zola so-
licité un empleo, y le nombré subprefecto de
Castel Sarrazin el Gobierno de Ia Reptiblica.
No llegd 4 desempenar sus funciones. Termi-
pada la guerra, la literatura renaceria sin
duda, y renacid, ¥ Zola, despues de varios in-
cidentes del orden editorial, entre log cuales
descuella la generosidad del editor Charpen-
tier, su honradez, que puso & Zola en condicio-
nes de vivir anchamente, empezo la publica-

oién de los Rougon Macquart.

Lo que Zola retratd, mas 6 menos fielmente,
en esa serie de novelss, fué la gociedad y sus
olases, en el periodo que media entre el golpe
de Estado y el desastre; de 51 & 71. La idea, sin
embargo, y parte de la ejecucion de estas no-
velas tan contrarias al Imperio (aunque DO
faltas de rasgos de imparcialidad al estudiar la
figura del Emperador), fueron anteriores & su
caida. Los acontecimientos dieron mayor liber-
tad & la pluma de Zola. Y con el Assommotr (La

Taberna) comenz6 el estrépito. Desde entonces

cosechd el maestro de Medan admiracién, cu-
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riosidad, insultos & earretads
el r_evelmlor, puraz:J;:::sncll{:"iL‘-.lr'sliOPM& mdae
vell\a:; 'nln:}m]mrun estudiar una por una las no-
4 de Zola, S6lo de algunas hablaré. De |
mayor parte de ellas se ha eserito hasta l : -4y
racion: mas conocidas son, como suele da;a iy
que la 1:1111:1. De las iltimas, las c.ra.nge(itmmse,
o tratd la critica seria, é hizo per.fect;i it
A;;j:nas perteneren al arte, i
Ciplﬁgg;tie:lc::"llﬂ_en la labor de Zola, es prin-
e u im ]IU ‘rlf custu_mbres populares,
o8 h]‘.-_;tul.'i;l (‘( e ‘ a vida minera, Germinal;
S bl ontemporinea, %/ desastre. Lo
inferiu’ t'l'unque merezea atencidn, es, & mi ver
I ot v s
) 08. sto iga §
exponer ripidamente el plan e(?ttllf,: n"e'r’nbhgﬂ 3
ma de Zola. SRy
ca{;: lz;ll;d::l d?io]r]ﬁ ff(ffuyon_‘-lfrzr(mm-! procede, no
i a ‘lr)mmdm humana de Balzac.
neia consiste en que Zola, dominado
g)rfunu intencion cientifica y pren(,lado de las
orns'd.n; Darwin, hizo del prineipio de |
trapsmisién hereditaria el eje de su vasto pruﬂ
g’oec(tic;.s (I:Ji?nui“ untecesor loeo y de otro aleohdli-
su.’s nove]a]s( 9\111 g:a;}l Earte dte los personajes de
5US | s ¥ en ellos mostrd Urosi
zgilmaciones funestas y hlliﬁ:gg.rﬁ:gérﬁ?
ases‘;gz Squ;;:i:'gba{l en la sangre. Borrachos,
ngitador;s poi“rime?, dese-qqxhl}mdoaz geniales,
i oren 2 m‘ cgﬁs,.nfeguclantes defraudado-
i, amificaciones del famoso arbol
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No cabe negar la fuerza de la transmision

hereditaria. Todos la gomprobamos 4 cada mo
mento, y Ja Escritura, en su enérgico lenguaje.
nos dice que los padres comieron el agraz y #
los hijos les rechinaron los dientes. Sin embar-
go, muchas influencias naturales ¥ educatives
contrastan las fatalidades. Cuando de herencias
yo recuerdo el caso de los

]llln]'!: sas se h‘.l"!:x,
1 en ['\H“il T‘iilllili:‘. 2an-
)

Borgias, familia erimina
ta en Lspada, Y toda de
Exacerando el fatallsmo de 1
cayo—ie fijo sin suberlo—en la encerrona
Jogica de la i::'-wi:‘.\'lin:u‘i 'n. Los Rougon Mac-
quart, ll'\l(‘!'i!"'.l‘-l.(_! probar demasiado, nada prue-
ban

Si hubiese consegnido su ol
do algo por medio Je tantas paginas im]
Jos Rougon serian verdaderamente, COMO quiso
su autor, dooumentos historicos, en que un
Thcito 6 un Suetonio moderno estudia & una
gociedad corrompida y decadente. No dire que
o esto en los Rougon, y que ht
pero la observacion, en
ca para que con-

|a misma sangre.
4 hereucia, Zola

1eO-

)jeto, demostran -

ESAS,

no haya algo d
gean 1n testimonio,
Zola, v8 demasiado sigtemdti
venz; Y, ademas, del tronco de la loea ¥ el al-
coholizado brotan ramas tan diferentes, que
pingdn prineipio cabe establecer, dentro del
rigor cientifico & que Zola aspira y no puede

alcanzar.

El propdsito de Zola—que no querfa fiar
pada ul capricho, ¥ prepard reflexivamente ¢l
plan, asunto ¥ sentido de cada novela de la

gerie—fué, como sabemos, estudiar el estado
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s Franci: L \
g: 3 rI'.lllt !(‘i I).ljn el .*-‘(‘;_IAHIHl(J ]:“l'”ar‘“) [‘rin"illﬂ.l
gnte en las clases | il / ‘ %
o toel lases populares, pormedio de e
O a 1P J . C ¢ ia
historia enatural ¥ socials de una familia ]‘-']
[ a. B

: e
primer tomo de los Rougon lo escribid
Iﬂ. ('ﬂ.:l].:l f‘.*ll ";.-rl‘;lil Y nr ‘“ ft lz}!.“ v ‘ie
. lel régimen, en Jos momentos fav
h‘mﬁ ot \ ‘ S& 1 1LOs JavoTi-
i l !i]]l-l[L]‘ ] I, del plebiseito. La tragedia nacio
nal dié Jibertad & su pl y :
al dio i ertad & su pluma, y le entregd re
dondo el brillante v efecti ;
: | brillante v efectista desenlace. «N
sitaba vo—dice Na | ea bl P AR Oy g
ba ) lice —la caida de los Bonapartes
gomo artistar», Asi tenla hasta morale) liana.
T b fa liasta moraleja el cua-
dro «de unreino muerto, de una época extral
de vereiienza v locuras : P
reliberadament i
“l liberadamente, se cireunseribid 4 los vein
te afos del reinadao, 1t v
m ;-Wi ‘5 | reinado, trazandose la tarea por
ealo qe ('-‘-": 1 VL
genealogia novelesca, donde e ar d
i groen , donde en logar de la
sangre azul, se prueba la sangre viciada. La
neurosis corre con la savi ® &rhal patiite
o ;le:\ con la savia de ese drbol maldito
gendrando abvecciones, ignominias {me-
nes v torpezas sin ni , 1gnominias, erime-
§ y torpezas sin niimero. Pero también apa

recen, entre ls :
n, entre la misma casta, g
ma casta, gentes normales

¥ buenas, individuos geniales y sabi
108 geniales y sabios, ¥ no

hay conse '
1) secuencias que sacar, al
fundamento. O jue sacar, al mMENos con
] nento. Cada novela de la serie, si algo
irobase, probaris i i
}. (!.;h. , probaria, demostraria una cosa dife
ente; pero el aspecto de cientifico y pensado
Lll) P s ! 1.2 s ™ wik 0 } ‘Jrlnh}lll(]r
g que anhel) revestirse Zols li
hU" (l: llll a 'i t Y oy y !-'5’ 'il]‘?‘.l:l {,U':ilsulif‘
rel de artista v poeta (entendida esta dlti
e y poeta (entendida esta dltima
4 de otro modo que suele entenderse, y

|

-d]:i']}"i»e en que, por ejemplo, el Dante, poet:
altizsimo, no ha omitido el horror, ni aun m-v;
¢ Ie 3 3] : : o o
s}mlu;{m, en su Jnfierno, Jo mejor de la Divi

Comedia). ' Sy
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En Ja primer novela de la serie, La fortuna
de los Rougon, el golpe de Estado se prepara,
con hilos que parten de Paris, en un medio
provineiano, la ciudad de Plassans, que 1o €s
sind Aix, en Provenza. Hay una Rougon ambi-
oiosa y solapada que 8¢ propone medrar, y en
cuentra ocasion favorable en la conjura, y otro
Rougon, entusiasta republicano, que hasta el
Sltimo instante defiende la libertad; hay un
bonito idilio, muy idenlista, entre dos casi ni-
fios, Silverio y Miette, y hay un levantamien-
to popular grandiosamente tratado. Es una sin-
fonia que contiene parte de los mOLVOS de la
Gpera. .

En La ralea, el régimen aparece triunfante,
el agio desatado, y la corrupeion gungp-munlo
4 una gociedad, no diré elegante, ni IMENOs
aristocratica, pero si refinada y pt‘r\'er’tulu:llﬁs
personajes pertenecen al alta burguesia y & la
bauca.

Se destacan en La ralea trozos de magnifica
intensidad, justamente con aquellos en que tjl
autor se abandona 4 la fantasia—como las pagi-
nas que describen la estufa, nido del incestuoso
amor de Renata y Maximo —. No imporia que
las plantas lleven nombres botanicos '{*x':mms.
ni que, con fuerza plastica inmulm, Zola nos
haga ver de bulto sus velludas hojas y respirar
sus ponzonosas emanaciones, Lo mismo h:u"u
aiios después Mirabeau en el visionario .fmjr,/m
de los Suplicios, y no por €s0 sentiremos la im-
presién de lo verdadero natural. En .["E ralea
puede notarse ya el predominio de la imagina-
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¢itn sobre los elementos reales. En otras nove-
las, llégard 4 imponerse por completo.

También se inicia, en La ralea, 1a absorcion
y anulacion de los seres humanos por los obje-
tos y el medio. Plenamente se mostrara en Bl
pientre de Paris. No hay alli més heroe que el
Mercado (Halles centrales), y asi como en La
ralea cantan en coro estrofas de perversidad los
vegetales raros, en A/ vienire lo hacen los olo-
res de las vituallas, dominando los quesos.
Aparece el procedimiento favorito del novelis-
taysacar de lo repugnante y trivial lo hermo-
so, mediante el relieve y energia de la deserip-
gion. Este mérito lo reconoci6 Sarcey, que con
Zola no fué blando. El caso de una novela‘en
que los personajes interesan menos que el fon-
do, no era nuevo, por otra parté: recuérdese
Nuestra Seiora, de Vietor Hugo, donde la he-
roina no es Esmeralda, sino la Catedral. La
nueva estética difiere en que reemplaza & la Ca-
tedral el Mercado, 6 el gran Almacén de nove-
dades, 6 la mina, ¢ la red de caminos de hierro,
6 Ja Bolsa.

En La conquista de Plassans, Zola rivaliza
con Balzac en certera observacién de costum-
bres de provincia. Hay figuras trazadas con
energin singular, también dalzaciana, como la
de la vieja labriega, madre del cura ambicioso,
y la del pacifico burgués, transformado por el
ultraje y la desgracia en loco incendiario.

En X pecado del cura Mouret, da Zola rienda

= guelta & una imaginacidn calenturienta y hasta

visionaria. Los amores de Sergioy Albina, el
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género de muerte de ésta, el cuadro del Para-
dou, son la negacién de la ciencia, del méto-
do experimental y de la fisiologia. No es el na-

turalismo, sino la Escritura, quien inspird la -

levenda simbdlica del arbol enorme, en ¢l cen-
tro de una naturaleza paradisiaca,y bajo el cual
la humanidad conoce el pecado.

Las cineo 6 seis novelas primeras de la serie
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sit originalidad, se mantuvo en los limites de
la verdad v de la verosimilitnd (muy repug-
nantes, convenido), equilibrando bien el ele-
mento descriptivo y el narrativo, cuya medida
ha solido perder en otras obras. El Teniers, el
Rubens y el Rabelais de que hay rasgos en
Zola, se unieron en el Asommoir.

Notemos que, en el Adsommoir, Zola retrata

PR

de los Rougon Macquart, poseian nri;-iunii:tl:‘tfl
y vigor més que suficientes para que el pibli-
co se hubiese fijado en ellas. No fue asi, sin
embargo, y un biégrafo de Zola nos dice que,

al pueblo (y, para no generalizar, digamos al
pueblo de los arrabales parisienses) de un

¥ arcial : 0 ANrOYl ’ '
modo impareial, que se aproxima al estudio
elentifico. Cuando, afios después, extraviado

o
APl

R Ak

si no publica el Assommoir, literariamente €3=
taba perdido: que no se le compraba, ni se f.c
Jefa, v se le hubiese olvidado del todo. Desde
ol Assommoir, recibié Zola las andanadas de
injurias y el epiteto de «porndgrafos, y cuardo
ge le clasificé como puerco, log lectores, en
masa, vinieron 4 él.

No seria justo desconocer que entre las no-
velas de Zola, y & pesar de crudezasy bratali-
dades. el Assommoir es, en su genero, uDd
obra maestra. Pudo deberse su extraordinaria
resonancia, en gran parte, 4 causas distintas
de su valer: asi v todo, no cabe negarlo, Acaso
al asunto estaba en armonia con las facultades

por la politica, quiera halagar & la muche-
dumbre, escribird la rapsodia de Zradajo...
sentenciada 4 los limbos de las obras falsas y
medioeres. La suma de verdad posible en no-
vela, estd en el Assommoir. Sin pretender gue
haya reproducido exactamente el calé 6 jerga
d‘e los obreros, cosa que se discutié mucho y 1o
tiene gran importancia, las ideas, sentimien-
tos y mentalidad de sus personajes sangran de
puro reales y causan la impresién, ya comica,
yadramatica y 4 veces trigica, de lo que cabe
en tal vivir. Lo edmico—sin ingenio, edmico
amargo y pesimista—abunda més en el Assom-
Mmoyr que en ninguna otra novela de Zola. Son

.E
!
l
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especiales del autor; acaso encontro, en la pei- modelos acabados las escenas del
cologia elemental del pueblo, mayor campo al
dominio de los instintos, 4 la pintura violenta
de la fatalidad del vicio. Sea lo que fuere, en
el Assommoir—mal llamado asi, se ha repeti-
do, pues las tabernas se nombran de otros mo:
dos en francés—dié Zolala nota gobreaguda de

lavadero, las
bodas de Gervasia ¥ Coupeau, el banquete en
el taller de planchado, ¢l entierro de la vieja.
Lp comico no es igual en todos los eseritores,
ni én todos los artistas plisticos. Huy caricatu-
88 que provocan 4 risa indulgente, yotras que
desuellan y queman el alma.

P
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Notese el influjo de esta obra en el destino
desu autor. Clasificado, después del Assommoir,
como reaccionario y enemigo del obrero (més
adelante se le declarard enemigo del hogary
de la clase media por Pol Bouille), 1a enorme
resonanciay venta inslita del libro fué unida
4 la impopularidad y la odiosidad furiosa.

Ningiin otro autor sufrio tal desate de ig-
nominia y escarnio. Rey de la basura; empe-
rador de los gorrinos; autor que huele & bestia;
literato piitrido; insultador de obreros; pocero
del aleantarillado; esto y cosas peores le lla-
maron & gritos, y si es cierto que Je hicieron
el reclamo, fué & costa de un paseo gemejante
al que dié el César Aulo Vitelio hacia las Ges
monias, entre oleadas de gente que le cubria
de dicterios, y no de dicterios tan solo. Y el

ultraie infunde sed de honor. Zola, en a yarien-
) 1 I

cia impavido, qued? sediento.

Al Assommoir sigue Una pdgina de amory
obra sin crudezas, que parece iniciar el siste-=

ma de las concesiones, ofreciendo al piblico
ouadros apacibles,en un ambiente honrado. En

Una pagina de amor fug donde vi6 la luz el tan 8

comentado #arbol genealdgico, que Pompeyo

Gener trata de pueril. Ha sido para Zola estos

de la pretensitn cientifica, en el arte, el talon

de Aquiles. La ciencia y el arte coinciden mu=38

chas veces, pero no hay medio de uncirlos.al

mismo yugo, porque la ciencia es, ¢ debe S€&S

bovina, y el arte, aguileno.
Mientras el naturalismo de escnela, discuti=

do, puesto en la picota, era un ruidoso y class
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moroso m:-cmtecimivnm—lns anos de 78 4 88—
Zola publica sucesivamente Nana, Pot Bouille
Au l{m.u?fur des dames, Germinal y La rzlegr-z';';
de vivir. Traduzco los titulos que puedo ‘per()
alganos me parecen intraducibles. .Vrnu'; es la
n.nve!n de la cocolle parisiense, que realmente
gjercid supremacia, como las héteras en Ahﬂ'msl
durante el segundo Imperio, cuando se mude-‘
laban copas de la forma del seno de Cora Pearl
.Ha.y que reconocer que Zola no poetizd & 81;
impura, al contrario: separdndose de la tradi-
cidn de las Margaritas Gautier y otras traviatas
rorqéntitsas y sensibles, ]'ﬁrr'sl(; a Nana la vul-
garidad, la ignorancia y la ordinariez habi-
tuales en sus congéneres, I:ein'nsﬂnta‘ Nana
en la serie de los Rougon Macquart, la ]I.['!['t’ﬂ:
oia de vicio y lujuria, como el Clandio Lantier
de La obra la transformacién de la neurosis
en genio, y Sergio Mouret en misticismo—
};.lﬁhit.z nearosis es, & decir verdad, un co-
En Pot Boutlle, Zola, como si quisiese de-
mostrar que no s6lo en la esfera en que revo-
Jotea f\aiau, la emosca de oro», fermentan lﬁs
infecciones, diseca Ja clase media, cobijada en
una de esas casas de vecindad, de aspecto res-
petable, de portero digno y escalera lh*ct)rmiﬂ
con lujo falso. Detras de :1?;11(‘]'11\5 parm-les sU1.-
ceden tantas indecencias, 6 mis, que en cl a-
ller de planchado de Gervasia. La inmundicia
se acumula en proporeién superior & la reali-
dad, que no reune tantos tipos de bajeza mo-
ral en un inmueble. Esta novela, sin ser en

| ||‘||
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conjunto de lo mejor de Zt‘il:l‘. tiene phginas
de extraordinaria fuerza *:w_-:nu'n-lfaalu, como
aquella en que madre é hijas vueiven .‘1;' {m
sarao, 4 pie y perdiendo los zapatos en e} 101 0,
v no encuentran en el u]l:irum:r mn an.'l cal-
mar su hambre, mientras el padre vela, 4 :a luz
de un quinque, haciendo fa] ) riogiony
ganando asi Jos guantes y las 1.nrﬂ_:&lnrl.i‘.f in ”i
que han de Ineir sus vinas. La vida cursl, e
quiero y no puedo, las combinaciones de mi=

1N amrictralps A
seria v vanidad, son estudios magistrales, pero

ag para periddicos,

Ja obra peca, por el procedimiento tan caractes
ristico en Zola, de condensar y hacer compri=
midos de cuanto de vil, mea
existe en un medio ambiente, nd
que puede producir la r-l“lv!‘-':ii‘l"ll} compleja de
la vida. Olvidar que tambic
v en especial lo indiferente, €8 grave ®0e 28
~per:-}nm,-ti'.':';. in el Assommaoir, habia ul;_w.nma
v hasta exocelentes, como
' en el fondo, una

juino y miserablé
eliminando 1o

n existe lo !'HI'UU,
ave error de

obreros honrados,
Gola de ore; 1a herolna era, o, v-1o
i 1 | " ™ Q : a0, \
bondadosa mujer, ¥ lo propio su marl "-~[J !
serian siempre, A no mediar €i :Lu‘u‘l: iy 0
Bouille, én puridad, no presenia un s6lo ejems
plar humano que 1o merezea ir 4 presidioy
: Bt Ly : me Zola se représ=
excepto aquel novelista, en qu Zola se rej
senta & 8l proplo.
[gual método de
en La (l'n}f'"/?'illt de vivir. Todos son dolores 3
> ia. v aunque por desgracia
frimientos, patologia, y aunque pol desgraci
esto suoeda A veces, causa aepre ar
de Pot Bouille, ¢l publico empieza & dar senas
.

les de fatiga, & girar en otras direcciones; su
< B 4

qenmulacién encontramos
all=

sidn.—A ]-:_1rtir d
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euriosidad, exige nuevos excitantes, de més
p(}ller; las ediciones no se agotan tan ratpill:t-
mente. Ni el reporterismo, nota que domina en
Au bonheur des dames, estimula ya los gasta-
dos paladares. La prolija deseripcién de esos
grandes almacenes, que han puesto la tenta-
gién del lujo al alcance de las bolsas flacas; el
desbordamiento de gasas, rasos y encajes, el
ity venir de vendedoras por las galerias del
palacio de Ia Moda, parecieron, y lo son, algo
muy leato y d2 una documentacidn sobrado vi-
gible. Entonces, Zola, alejandose del brillan-
te y frivolo bazar, bajd & las entraiias de la
tierra y publicé Germinal, su novela de mi-
neros.

Es Germinal obra poderosisima, por momen-
tos miguelangelesca, distante, sin embargo, del
robusto eqnilibrio que se advierte en el Assom-
moir. Hay trozos soberbios en Germinal, y
ofros que mis parecen obra de Vietor Hugo
que de un pontifice naturalista. La critica que
hizo Valera de algiin detalle de Germinal es
justa, y por mucho que Zola haya estudiado de
gerca las costumbres de los mineros, sin duda
en el coron no existia tanta suciedad moral y
fisies, ni era facil que ocurriese lo que oeurre
enitre Esteban y Catalina en el fondo de la ga-
lerfa inundada, después de tales horrores y
abstinencias, y que el ilustre escritor califi-
eade «Pafos y Amatunte en ayunas y en poeil:
gas. El romanticismo, el temperamento poético
(poeta de la miseria humana, pero poeta al fin)
de [Zola, brotan en (Ferminal como el fuego
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grisi de las fisuras de la cueva, y hacen que, 8i
la mitad de Germinal es de verdadera y tre-
menda observacion, la otra mitad sea de una
fantasia épica, desatada. Con todo eso, parcial-
mente, es la obra de 7ola donde sus facultades
peculiares se desarrollan més impetuosas, se
afirman con mayor potencia creatriz, en des-
eripciones magnificas, en 1rozos de factura ma-
gistrales, como el del paso de la horda que
pide pan. El asunto de la novela esun acierto,
desde el punto de vista del interés: de los obre-
ros, son los mineros los més desgraciados, 0
por mejor decir, son los 1inicos necesariamente
desgraciados, por la indole de su trabajo mis-
mo; y Ja marea de las reivindicaciones socia-
listas tiene que alzar mas irritada espuma, ¥
Jas huelgas presentar cuadros mis lastimosos Y
terrorificos en el ambiente minero; los hechos
reales 1o han demostrado. Un tema de impor=-
tancia mundial, tan actual, tan extenso, en que
se pueden mover tan grandes masas y remover
tanto instinte, fué, sin duda, hallazgo para el
novelista. El primero lo tuvo con el Assom-
moir, el tercero con Kl desastre |La debacle).
Claro es que la obra no redunda en pacificacién
gocial; claro es que no contribuye & calmar las
pasiones ni los odios, De sus efectos hemos te-
nido aqui siniestro testimonio, si es cierto
que el anarquista de la tragedia de Santa Ague-
da murié pronunciando Germinal! Sin em=
bargo, no s una novela de tesis; no es una no-
vela & lo Eugenio Sue; no son Los miserables,

de Victor Hugo.
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A Germinal sigue La obra. Es la novela de
un pintor genial, de un degenerado superior
que no acierta 4 produeir Ja obra maestra s.o-'
fiada; de quien el piblico hace befa en la Ex-
posiei¢n, comentando con carcajadas mofado-
ras su envio, y que, desesperado de su impo-
teneia, se ahorea. Hay en Ja lucha del pintor
algo de simbélico; Zola asoma en aquellas pa-
ginas, defendiendo su propio litigio. Después
aparece La Tierra, novela de costumbres la-
briegas, que merece parrafo aparte.

La Tierra seiiala el ocaso del paturalismo de
pseuela, reprobado y detestado en general, en
sus principios y en las obras que prrjduce. aun-
que se lean con avidez y se traduzean 4 todos
los idiomas.

La protesta, desde la publicacién del 4ssom-
moir, se repite frecuentemente, muchas veoes
sin examen, otras fundada en censuras razons-
das y serias. Los raudales de la sensibilidad,
que volvian 4 manar, eran contrarios & Zola. &
quien yo‘habia oido exclamar, paseandose arri-
ba y abajo por el grenier de Goneourt: «jCudn-
to misticismo en este fin de siglol» Los autores
rusos se habfan hecho populares en Paris, y su
qatgm]ismn. impregnado de ese orden de sen-
}lmlenws que.e! cristianismo ha maldurfldo en
08 pueblos y en las razas, era mas sincero,
completo y humano. La literatura rusa, en este
periodo, es mas que una iuﬂuenci&:'es una
conquista. La literatura inglesa habia influido,
sin duda, con pickons y Thackeray, dados &
conocer por Taine, con Emerson traducido, con
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el «naturalismo moral» de Jorge ]“",.i'flwl, -'\‘A con
las doectrinas de Darwin; la !zu-_nl:mum} ale 1}1:1)11-
pa, con la difusién de l;lét'llﬁ"lli‘lm’.:i: de i.lff"' :
Schopenhauer y Strauss, con el {"Il.qu‘!_ ‘ “ﬂ[.;
the, de Schiller y de 1‘11‘1r‘1|]u>- “*'sz.r‘: y “!]_l\l.‘]-:,
irrupeion batalladora del \:1;_‘\1"{1:.;'1\.',., Pe ¥
todas estas corrientes de pensamiento } de
arte, en su mayoria gontrarias .m h(l“l“k.].‘;lﬂ:}
de escuela, no precipitaron su fin -m:nu lo prde
cipitt el descubrimiento del lmww 1““”“.“‘ e
la novela rusa, con su ]nc_\":\:.mi': talentos
genios: Gogol, Tolstoy, lnz'g_rmju.a_-l_. ‘!L.Jm-‘u]:‘-’
yensky, Gontcharof, Eran lx_nl‘tlr:n‘hs-\':h!hf‘n Er 1
dos en lo formal, como ]thlliu serlo /:L L:.lllllé
en politica, mas remlnmrunn;r:o.s; su8 cua ros
no cedian en vigor 4 los del hierofante; ?‘l‘r‘:l.l‘ﬁluL.
se diferenciaban de él en una cosa .?'i'lll:‘lt.l.:l‘.l.l'fll.
para los novelistas eslavos, Cristo habia venido
O. - i

B 1‘;:“;:1}: fe. de esta conviecion, arnlit:tlllc y dll-
fusa, estaba impregnado rfl -wl-mm.nm?i.m,;;
aquellos eseritores, acaso Illlhl.Lrit:lb,.l)tvll)‘ e i}e
papados de una in\'cm'.l_bm pnfii:u_l !‘t‘llg_"llléﬂ.. :
esta conviccién se derivan paginas '{”l"L-:'nll
mueven, que infanden el sentimiento Clll)l}_l‘ﬂlil( :;
por ereligion del sufrimiento humanos. Es e
naturalismo del pintor espaiiol, que hizo \u‘,._!{l..r
las blancas manos de Santa Isabel .-_-tc:bra-f la 1:111‘}
y las costras de la cabeza de un misero, y riu
infandié repugnancia. Porque no rvpuy;n‘ai 3
material, sino la idea que d.vsplerlu,v\' la cun't:a. ‘
y el amor pueden sumergirse en t‘! f!mrgn) Oi
car 4 la podre y salir limpios. Escribir como 8
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Cristo no hubiese existido, ni su doctrina hu-
biese sido promulgada jamds, fué el error ca-
pital de la escuela, que procedia directamente
del modo de ser de Zola, cuya escasa dispo-
gicién para estudiar la psiquis de la fe y del
misticismo se demostrd sobradamente en la
figura de Sergio Mouret y en la artificiosa
gonstruccion de Al ensueilo (Le réve). Y el mis-
ticismo eslavo le derrotd, prolongando al mis-
mo tiempo la era del naturalismo en la novela,
pero naturalismo con ventanas y respiracion,
gin pseudo-ciencia y sin positivismo barato.

Ello fué que Zola, en 1887, did & luz La Tie-
#7a. Sobre venir el libro en mal momento, pa-
gaba de la raya, llegando 4 lo que no es facil
tolerar,

No serén los labriegos modelos de puleritud,
mas, si juzgo por los que conozco—y son de
un pais menos adelantado—, ni hablan ni pro-
ceden como quiere Zola. Sin duda les domina
la codicia del terrufio; sin duda practican, aca-
g0 forzadamente, una economia sérdida; pero
es gente que, hasta por instinto de pruden-
oia defensiva, no suelta atrocidades; la plebe
urbana es mas desvergonzada en esto. Y lo
que colmé la medida fué la escatologia, per-
gonificada en un aldeano que lleva un mote di-
vino; todo lo cual tenia que causar nausea. Lo
unico que se vid, en la larga novela, fué una
figura tan apestosa. Los que habiamos recla-
mado equidad para Zola, justicia para su ta-
lento, retrocedimos y echamos mano al pailue-
lo, rociado de colonia, 6 mas bien de mentol.
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No cabia ya defensa. Y lo que nosotros calla-
mos, lo gritaron los ccincos del manifiesto cé-
lebre. Este documento sé publicd en El Figaro,
y lo firmaron Pablo Bonnetain, Rosny, Luciano
Descaves, Pablo Margueritte ¥ Gustavo Gui-
ches. La arremetida hervia en juvenil furor.
Salia & relucir la falta de experimentacion per:
sonal, 1a ninera del arbol renealbgico, 1a ig-
norancia médica y cientifica del maestro, la
obseenidad de propésito, el descenso & lo mas
hondo de la groseria ¥ 1a suciedad. Y se aleja=
ban del maestro «resueltamente, pero no gin
tristeza», rehusando el titulo de naturalistas,
para & y para sus obras.
En vano se pudo objetar & esia protesta que
Bonnetain hizo cosas incalificables, como el
horrible Charlol 8'amuse, y que «los cinco» NO
eran verdaderos discipulos de Zola, monagui-
llos de Ja iglesia de Medan. (Estos se llamaban
Maupassant, Hennique, Huysmanns, Céard ¥
Alexis.) Aunque Zola dijese, al enterarse del
manifiesto, «no conozco 4 esos muchachoss,
psos muchachos eran €co de muchas voces ¥
reflejo de innumerables impresiones, ¥ cual=
quiera que fuese el movil que les impulsaba
al acto agresivo, no cabe decir que navegasen
contra la corriente. La idea del discipulo, como
Zola la entendia, era material y casera. Disel-
pulos de un artista son los que de él reciben
impulso, ¥ desde lejos y sin que les conociese,
pudieron los del manifiesto haberle consideras
do maestro hasta entonces.
Ll ensueio, que sigue & La Tierra,dicese queé
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obedecid A8 que
&t ]"(:,1_11. 1lna.~, que al deseo de darse un baiio
1 3 V V
< . t‘].. de entrar en la Academia, cosa q1
ola ansiaba mucho. Pero ] tema df: HLc e
: e : 2 y Bl ensue-
,ig E:l) : nI.ulr‘:]m con sus aptitudes. Mejor ;m;r
gseny e 3 e 5 n
: i(; 1v0] ve rlas en la enovela de los mmini l(,)
Hern famnp : i e, s
(’;-;‘-;;“' inferior, sin embargo, & su mode]
avmen y casligo, de Dostoyevsky, y hast 5
resabios de folletin . R
L| "Hena K F 5
i q:lf-:s:_m \”u,m El desastre, (ltima obra de Zola
2 aun no se advierts ] g
n que : e marcada decadern
et : it H l.{l.cliil‘.' -
10 pmmiu” en Germinal, en Bl desastre el a ‘u:ll
- e ors 108ag 1 i b -
aluumll,“a:nlm"ll‘:m_\ proporeiones y adecuado
. d epica que ostenta 2 -
el stenta Zola, Debe afia-
]mri_uil .v-un es f:l:pin«l:t la acusacidn detmal
és[e]jb‘l Y ?ll]FilllI!lUlI‘iﬁL‘l que con motivo de
o 1:H eay$ sobre el autor. Se ve, al contra
, Que sentia Ja indignacid dolo¥de 1a
‘ acion v el dolc
g %  indig h olor de la
iy L{;u: [_\ la mutilacién del territorio. Releven
o ~|;c fi;}:{!'(’.\' de Medan, se nota que lo q‘lilsmn
sucedia & sus diseipulc ici ,
sus diseipulos oficiales
propusieron escribi gl
R eieiiti : rl’ ir qznln cual un cuento «an-
o lu icor, sblo dieron la nota del patrio
( = ¥ » - e ' =
. d;qlPril.i:J, m.lv la sitira contra Jos culpables
& que. astre, pero nov contra Francia, Y el cuplr
correspondid 4 Zola, en es . ot
e con ] | ) ¢ th,’ en esta coleccion-
C" s francamente chauvin.
nadlaerm Jlme en B desasire Zola nada omite
vl :ﬁ“]wi‘ L(Jb" soldados, arrojando el fusii
. EILI 1aber disparado un tiro, 6 dvsvrtan;lh
P a]de;l mrrac'!mrsﬂ 1:_1ientras dura la batalla;
brienﬁ; xlm neg:;ndose a dar de comer 4 ]a ham :
ropa, defensors ' y
p 1 de la patria o
e a patria comtn, y
08 heridos, por miedo & «J{os con
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los prusianoss; Ja servidumbre del Emperador,
sin pensar mas que en au enmodidad, en be-
ber y regalarse, y en desear la retirada hacia
Paris, para disfrutar al fin ¢camas limpiass;
Jos generales y los soroneles, indiferentes i las
yes del ejérecito, con tal que & ellos no
abundante manu=
lo en viveres
ceses suoum-

pri\.‘:u*ilu
les falte buen al yjamiento ¥
tencion; los oultivadores traficant
| invasor, mientras los fran

p!ﬂ'it e
fusilados & los

ben de miseria, ¥ deseando ver
franco-tiradores, que pudieran llamarse (ranco=
malhechores; la dama liviana que pasa indife-
1708 del oficial compas

rente y jovial de los br
haciendo egcarnio de

triota & los del enemigo,
psa exaltacion del amor por gl patriotismo, que
jnspira tanta abnegacion & la mujer; la otra
Lembra que lleva la economia doméstica al ex-
tremo de lamentarse porque le cogen un man=
tel para izar pandera blanca; el fabricante ri-
cachon, que ante la derrota del ejéreito sdlo
piensa en su fabrica, no se la vaya &4 demoler
6 4 incendiar alguna bomba; el egolsmo, la pe-
quenez, el raquitismo de alguna parte de la na-
eion, lo pone Zola de manifiesto friamente, COR
serenidad de médico que refiere los sintomas
de uns enfermedad \'n".",:cnu‘.f.um.—#l".nn‘-“ Jag ob=
cervaciones mas curiosas ¥ certeras que sugies
re la lectura de El desastre, incluyo la de la
inmensa importancia que 7ola atribuye al 8=
tomago en los asuntos bélicos.

Asi como el que lee las relaciones de guerras
jeuentra inagotable mos

y hazanas espafiolas el
tivo de asombro en nuestr

a espantosa sobrie-
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(?l’mi]. el que recorre las piginas del libro de
A;_u x convence de que el francés es una ma-
{ll‘lln-l que no funciona sin aceite. Las mayor

A ‘ v bt mayf res
tribulaciones, penas y clamores del ejéreito
kb o 1t & : e,
;0]“ por la buedlica. 8i engullen, todo marcha

as mil maravillas: si ayunan, todo se lo lleva
pateta. 1.*-vn'.z-_'.-umr' gjército demuestra plena
» ) g > o : . : 2 3 F
mi Qh la exaoctitnd de nuestro viejo refran:
«Tripas llevan pies, que no pies tripas Por
.‘ e r 3 L 4 . -‘J"_ (j
li'l mismo, la falta de viveres por i!npm*\'islnw!q
?11...1 Administracion militar lamentable, ex
. sefallanitni t+ 5 LoF of,
plica ']rv‘*f.l‘n cimientos que 4 cobardia no pue
den atribuirse. ’ o4
Con i""l's1 recigid
gual precisién que los desfallecimi
tos. Zola n: L‘ P Il.' los desfallecimien-
B 4 la narra 10s herofsmos, la defensa de
e .i.*’ln. digna de todo lauro, las iIl'lI'.'l*‘i"']-;
':‘3183 de los cuerpos de f"j-’ff‘r‘i:n por enct ntrar :
m‘.]\‘;l‘]_ . I : I' enconiral .|I
sible enemigo v batirse al fin; v la idea
5 S110r1 ] /l s s - : A w e
que sugier Ll desastre es que el ejéreito y la
!;.u }un l{r:mcvsu fueron victimas de una serie
atr 1 7 o . : J < bt
tve atalidades que se unieron en su dafio. Se
e perfectamente en las paginas del libro la
falta de plan, el abandor ini ivo, |
B cis 5 | oS abe ono administrativo, la
5 iln;'m]‘ e los jefes, el desacierto en iniciar y
c.r“'l.r a campafia. Errores estratégicos defi-
iencias de organizacion inm'n‘.nlvrvnéilw!r-: int-
tilizan el valor, por grands ‘sen. Y lo8
; . , por grande que sea. Y los erro-
res podran perder y hasta aniquilar & Iz “
o8 an | r v hasta aniquilar 4 las nacio-
8, pero no las deshonran, y acaso v ‘
L nran, y acaso vale mas
> lmdrum para que no se repitan Si com
r¢ la opinion o volloia R L
g 1‘;1.. n que re fleja E! desasire con '
8 de historiadores de aquel doloroso
mento, no hallc ' ' o
0. no hallo tan severo & Zola.

¥

e

?-ﬁef«:{—,A.,_" —_—

=




118 E. PARDO BAZAN

Reconociendo los rasgos gloriosos y los sa-
crificios individuales, son esoritores franceses
los que afirman que Francia sufrié la inva-
sién de un modo pasivo, fatalista, porque le fal-
taba la fe, Traslado las palabras de lixlmumltn
Lepelletier: «Es muy difizil conquistar A pais
que no acepte de antemano la congquista. I\V:qm-
ledn., con todo su genio y con sus invencibles
grufones, 10 aprendié ante Zaragoza » No po-
‘demos considerar antimilitarista un libro que
viene &4 demostrar que un ejército sucambe,
més atin que por falta de armamento y vIveres,
por falta de subordinacién y disciplina; que la
guerra es una necesidad, y la obediencia y res-
peto & los jefes y el entusiasmo patriotico pri-
meros elementos de victoria.

En medio de fragmentos que impresionan, el
libro es frio; & trechos no sabe disimular la do-
cumentacion, fundirla armoniosamente § ha-
cerla invisible en el relato. El antiguo vigor se
va, y queda la armazon de notas y apuntes,
mostrando el esqueleto del arbol, ya quemado,
de fuegos artificiales.

Varias debieron de ser las causas de la de-
cadencia. Los escritos polémicos de Zola, de
los cuiales trataré al llegar 4 la eritica, contri-
buyeron 4 fijar la atencion del publico, hasta
dt-i més indiferente, en gus novelas; pero el
programa era inaplicable, y su mismo autor
no pudo atenerse & 61, ni casi & los principios

fandamentales naturalistas. La ciencia moder-
na especializa: Zola, al pretender abarcar el
conjunto social, se vi6 obligado & vulgarizar
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jdeas generales. La tendencia hacia el clasi-
eismo, expresion del genio nacional en Fran-
oia, era, sin duda, sana y feliz; pero Zola pro-
edin de la generacién romdntica, y al aspi-
par 4 la suma sencillez y la elogicas hasta en
¢l lenguaje, slo consigunid ir perdiendo sus
brillantes condiciones de sinfonista y colorista,
y condenarse 4 un estilo mate, sordo, lento y
apagado; trocar las joyas de la de Magdala por
una cueva y una estera parduzea. Al profesar
¢l determinismo como consecuencia del me-
todo experimental, se confiné en una psicolo-
gia mecénica, quitindole & Ja lira infinitas y
vibrantes cuerdas, Los caracteres en Zola tie-
nen algo de elemental y rudimentario; no pro-
fundizé los arcanos del pensar y del sentir;
tomo el instinto, no por raiz honda, sino por
ley constante, prestando 4 la mayoria de sus
personajes una vida entre automética y—fuerza
s estampar la palabra, empleada por muy cer-
feros criticos—bestial. A consecuencia de este
procemiento, Zola ha solido caracterizar & sus
héroes con un gesto, un ademén, una particu-
laridad externa, que graba én nuestra mente la
significacion que el autor quiere atribuirles:
asi, el viejo minero de (Ferminal, escupiendo
negro; la Dionisia de Au bonkeur des dames,
con sus bandds alisados; la frente «en forma de
torres de los Froments. Tiene el recurso algo
de pueril, y descubririamos sus precedentes en
el arte primitivo, en la Jliada, con Juno la de
los ojos de buey y Aquiles el de los pies velo-
ces; encontrarjamos analogias entre este re-
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curso artistico y la costumbre [m;n.zl:l.r de los
motes ¥y JLI‘\Hi_ll_)f‘-‘, y, sin embargo, la insistencia
de Zola en la pincelada llega & prestar \']l!il a
las figuras. Agradariame comparar {i.-.'h*un‘!:\-
mente & Homero y & Zolu: tal vez no falte quien
lo hava hecho, pues existen ciertas similitudes
entre ol aedo de Esmirna y el burgues de Pa-
ris: son ambos poetas épicos, ¥ l'l’f"!“'-]."{',']
grado sumo, el don de mover las colectis 1.' :1-
des, de recoger y transmitir con L"!'ilﬂili‘!l‘-:k- re-
sonancias el confuso rumor de las muchedum-
bres. En la obra de ambos olmos estrellarse ¥y
mugir el «Ponto estrepitosor dr._' ]a masa huma-
na, arrastrada por el instinto ciego.

Por el camino de la psicologia mecanica ¥
de los signos externos que la descubren, fue
Zola derivando 4 mil leguas de su ,Im“_!” de
partida, lejos de la observacion y de las inten-
ciones experimentales—si es que las tuvo “]f
guna vez en el terreno de la posibilidad—; fue
4 incidir en el simbolismo. No cabe nada mas
opuesto & la estética :’mturnh:ﬂt:u: y l".‘i‘ll{)'.'f’l.l:--
tas que realmente la practicaron (_I'I:,miu."t't,
Maupassant, Daudet), si pvrqhwrcm y expresa-
ron 4 veces relaciones misteriosas de los obje-
tos entre i, recénditas afinidades, las traduje-
ron con la misma sobriedad y recato con que
cruzaban por su espiritu, hutiem!n np::nnf las
alas v envueltas en mil velos sutiles. £n Zola
el simboligmo, segiin va decayendo su :,rtp_ 58
presenta claro como las figuras decorativas de
los frescos. Los simbolistas de escuela emboza-
ron & propésito la idea en la ogeuridad del len-
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guaje: Zola, al contrario, se afan) por comuni-

carse 4 todos; el simbolo en €] fué democrético,

pi breve ni sugestivo, ni gracioso, como los
adorables mitos helénicos, sino porfiado, lento,
traducido al lenguaje vulgar.

Nana es de las novelas mas simbdlicas de
Zola; v & propdsito de este simbolismo, de la
consabida mosca de oro, nacida de la corrup-
¢idn social, no quiero omitir con cufinta sor-
presa me di cuenta de las singulares semejan-
zas que existen entre Nana y un libro espaiiol
aro y curioso, cuya existencia Zola ni sospe-

charfa: Za lozana andaluza. Ambos estudios y
narraciones de la vida de una famosa cortésana
coinciden—amén de otras analogias que no
caben aqui—en hacer de la cortesana signo
del rebajamiento de una época y la perversion
e una gran capital; en retratar & los altos per-
sonajes, obligados & dar ejemplo de dignidad,
prosternandose 4 los pies de la meretriz; en
pintar cdmo ella los escarnece; y para mayor
gimilitud, si Mana termina con el anuncio del
eastigo providencial de la invasion germénica,
La lozana andaluza acaba con el del saco de
Roma.

El simbolismo de Zola es més utilitario y
docente que artistico; y, en efecto, ese escritor,
& quien se ha llamado cerdo, fué un porfiado
moralista, un satirico melancdlico— pecando
en esto también contra los mandamientos del
naturalismo, que no se cuida de ensefiar ni de
ecorregir. 8i supusiésemos el novelista ezperi-
mental soniado por Zola, uno que experimenta
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sobre el alma humana como el quimico 6 el
flsidlogo en su laboratorio sobre la materia, lo
primero que le atribuiremos es la indiferencia
moral del zabio, el cual ciertamente no preten-
de desarraigar las viciosas inclinaciones de
una sal de cobre, ni modificar la censurable
conducta de un conejo de Indias. La pasin de
moralista, tan dominante en Zola, €8 inconei-
liable con sus teorias estéticas. Comparadle,
por ejemplo, 4 Maupassant—que si figuré al-
gtn tiempo entre los discipulos de Zola, v&
poco 4 poco, ante el juicio gradualmente sere:
no de la posteridad, hombredndose con su
maestro—. Maupassant tiene el sentimiento
hondo, tranquilo, de la fatalidad natural, y 10
tiene como un griego,como un clasico; Maupas-
sant no es Unicamente los 0jos que miran ¥
gaben ver y la mano que gabe transeribir; algo
recdndito nos insinlia Maupassant, porque algo
recéndito ¢ inefable nos insinian también las
estatuas helenas y los bronces del Renacimien-
to... pero no consintiera Maupassant, por todo
el oro del mundo, en deformar la realidad 4 fin
de que las muchedumbres recuerden ciertas
verdades 6 reciban ociertas ensefianzas prove-
chosas.

Las de Zola son trilladas. 3Queé nos predica
Nana con su simbolismo de la mosca de oro?
Que la sensualidad enflaquece ¥ degrada, no
sélo al individno, sino 4 los pueblos. 3Y El de-
sasire? Que los ejércitos sélo vencen cuando es-
tan bien organizados ¥ enando se mantiene en
ellos la fe en sus jefes y el espiritu de discipli-
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t]m. 5‘1 el Assommoir? Que los obreros se pi
den si no trabaian v T
H[w”l:w) lldl'ﬂ_hllil ¥ que el aleoholismo hace
o ;.In. en las clases laboriosas. §Y La }':z/m-{‘.'*‘
2] oo 4 " Q ; : e
e agio y los chanchullos desprestigian 4
| agloy | . restigian ¢
o rmll( n y preparan su caida. Son temas de
8% (M farannp ni i, 3
lcmlc d.'.-' e conferencia dominical, al alcance de
qi"lu Juiera; pero Zola los traté del modo inten
B s P PR I i : g
& pm-{ llh.!'_w ), anmentativo y sugestivo que
3 rtenecia: 1un; 1"'{ 114 \ e
ia; los desarrolld con energi
B 15 criabon et o o en rgia brutal;
dios v poOrment r" t .—1‘.)_,, J |‘Hl("!'¢ill!i‘15. »Pi‘:“-
§ Y pormenores podian eoneuryi fin pi
h!hmtu' apartd si -!lil) ‘:T.H eoncurrir al fin pro=
esto; apartd sistematicamente la pi
e ' a parte de
Tli 11-flm. que no se relacionaba con '*Iltvnm y
pord) wreed A fae (e o
g0, merced & facultades singularisimas, 4
una verdadera originali nsta donds uadle
< oohg 0 mg:u:llhlzul, hasta donde nadie
;‘:{a'lt ; pero llegd, no sujethndose & sus pro
I \__ £orias, sino pre scindiendo de ellas
No es que Zols on
al contr % f,"'l no procurase documentarse:
sontrario. Hay exceso d 3 idn en
; ¥y exceso de documentacion e
Zola; y andan, sembradas p .”fltl““ ol
iy andan, nbradas por las paginas del
bro, otras hojas secas del arbol de la vida
que no son como la hoja v i i
0 tau oo a hoja verde nutrida por la
: del tronco. Los expertos en el vivir, lo
grvantes, los Tolstoy : s
- 1nte‘a, los Tolstoy, cuando narran, hécenlo
cu que les estorbe la documentacién i'Pﬁe’rir.z
myo indigesto peso, cuya 7 o
R g ,J peso, cuya inasimilacidn, se
lices de 7 g Los momentos realmente fe-
es de Zola son aquellos e inand
R 20 &on g llos en que, dominando
e nto, hierve su imaginacion,
o ntras Zola, tedrico, reniega de la i i
naeion, la proscribe co fun o e
, la proscribe como 4 un duende malig
no, pide verdad y solo ver 7 <3
Elte ! ad y solo verdad, Zola, artista
& imaginacion—i Suya, ¢ di-
ginacion—de la suya, entenda-

- -‘_-:-4.-;"“"-“-'—?""_"5%-?1 -, > =
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(4 pesar de los en-

monos—, que no identificare :
peias de Roma,

vepenamientos y las finebres nu '
s troculencias

el snicidio floreal de Albina, las

de la Bestia fiumana ¥ otros recurso
qQue O un Ale-

: tales) con

la imaginacién de un Eugenio
jandro Dumas—. gi en todo novelisia,
idealista que sea, hay buena parte de realidad,

v por realista que s nrofese, buena parte de

por mhs

imaginacion— en Zola quizas pre lomina este
§ltimo elemento. La imaginacion del artista,
no es sino su modo peculiar de re-

en efecto,
proyectarlas al

nes 3 de

i 7 T T 0" 1
agxterior, transformadas con arregio f ese Mmodo

ara que en Zola revista ca-

presentarse las imags

pn\‘:l;i:n'. Nadie dud
racteres marcadisimos e inconfundibles la trans-
formacion, y se afirme 4 cada mo

onfirmar nuestro

mento una Yi-
si0n pr..pia. aun cuando parac
ni siquiera en gl idioma

aserto no recordemos,
frase latina en

que desafia al pudor, la célebre
la cual Zola encierra su concepto del mundo.

Del especticulo de las fuerzas naturales y las
instituciones sociales; de los mil aspectos de la
realidad, Zola, como todo artista,
cinlmente algunos, que impresionan Su ima -
ginacién. La imaginacion en Zola carece de
magia y de encanto: €8 und cAmara negra, es
an espejo de metal ragicamente ih.'.ni_nufln
por relampagos de pesimismo. No el pesimis-
jesdefioso de un Leopardi, sino otro
tenaz insistencia al

giente espe-

mo alto ¥ ¢
pesimismo elinico, en su
mostrarnos el dolor de la carne, la miseria ma-
torial del hombre. La imaginacién de Zola, en
cierto respecto (y por mas que se refugie en
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el sensualismo), esth muy impregnada de al-
gunos dogmas del ascetismo cristiano. En este
ido, no pudo escamotear lo religioso, como
probablemente creyd hacerlo. Su hombre es el
de la naturaleza pervertida y viciada porel pn-l
eado original; su humanidad, una humanidad
doliente, enferma, siempre aguijoneada por la
{‘ﬂll'iliii.\‘é'e'!l"iil y los apetitos vn"]m:‘:l‘.--sj Difi-
cilmente concibo edmo pudiera Zola, que en
sus tltimas novelas manifiesta tanta fe en la
redencién y glorificacién futura de la grey
humana, y canta himnos 4 la vida, vm:f‘i!iit:!’st‘e'
optimismo con la noecién del instinto del mal
sombrioy profundo, invencible, que late en otras
obras suyas (por ejemplo, La Bestia humana).
! (ifun Iu.l;l.r sus negruras, la imaginacién de
Zola es su facultad maestra, ¢l fondo tempera-
mf’ntnl por donde un eseritor se diferencia y se
afirma. Busco en Zola otra cualidad i"qui\‘n‘lt’n-
te y no la encuentro. En sensibilidad, en equi-
llbr}“l. en penetracién, en observacion, en com-
posicion, en estilo, en habla, jle son superiores
tantos artistas contemporéineos suyos! No cita-
ré sino & Dandet—que fue muchisimo m#s fiel
que Zola en Ja transcripeién de la realidad y
pesé con balanza més justa la proporeion de
males y de bienes que nos rodean—, v 8¢ com-
prendera, pensando en el autor del Nabab, que
en cuanto 4 imaginacidn, con ser la de Daudet
risuefia, serena, fortil, florida, no puede com-
pararse & la de Zola, cuyo vigor tuvo, en mo-
mentos dados, algo de heretileo. :
Situad 4 cualquiera que no sea Zola ante un
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mereado, una taberna, una mina, un almacen . nalicia piirpura... Y, emitiendo un juicio ¢
de novedades, un huerto abandonado, una Ja posteridad ha confirmado nﬂmljr\ Q-.J .[,u.f?
ensa de vecindad, y mo verd alll més que lo E «A Zola no se le cae de la hl;(.'-ﬂ la ‘;'f‘lt;:l;(l( }:
inanimado, lo insignificante, la prosa llana, 1a vuelta con la verdad, pero es 5(‘11<'illnnlmlt't' .n."
ganancia, la pérdida, la conveniencia de arran- ”'Il-'l,l_’.'ill?.l!i\'d_l, que toma por verdad las ulm‘lh al—l
ear las ortigas 6 lo abundante del marisco. A lo ciones de su cerebro siempre :utti\'ﬁ v fec :
sumo, un artista verd colores, formas, lineas, do...» De ese cerebro, de esa itfl:-hlriiifi.;'il'h" V:Hn:
efectos de luz, fondo para escenas. Zola verd trabaja sobre datos de la n-a]idﬂ:f m'“d“ ,:l,];:t L1 i
vivir con extrafia vida, con vida imaginaria, aumente, apiie, altere y dv,\'ﬁur”n: 1m“{<ulidjs Aty N
con vuelo y resuello de dragdn O de grifo, con chispazos de prmlig:iusu;; vr«-:n-,?un.;; p[]tl:p ,,U : PR
serpenteos de melusina, al mereado, al alma- | corias y cieno candente, como en ]n: s;'nlm;n:i- MR 1. el
cén. al huerto, y les prestara una personalidad i Y los chispazos [n'*rh-lwér'n ala ("]1flf“‘l i ml 1N
simbdlica, que ya, para nosotros, han de con- da resenada nqui; V& Veremos. & \'ll.'(ijm ]2 ]:i
servar siempre. He aqui la obra de la creadora enfriamiento y extineitn del \'l"ii(‘:li.l] y el iin‘ ;‘=
fantasfa, Ja obra propia de Zola. Como Homero : la carrera, fin que contrasta de t‘\;l'r.‘u’:n m ‘1‘
daba voz y pasiones & los rioz, Zola presta con sus comienzos, aun cuando ,]'l-.; f‘]"fH 20 {(Jl(,ﬂ
amor al huerto abandonado, misterio maléfico rive, en la unidad logica y secreta ulu(; .-‘n'xiqtte-
& la mina, fatalidad atrayente 4 la taberna... analizando bien, en el (?(;[]J'lmm 1 tods i
He notado, en Zola, las contradiceiones entre humana. : da vida

¢l tedrico y el artista; no debo omitir que, aun |

al tratar de aplicar sus teorias, cayl en errores

analogos & los que pudieran reprocharse &

cualquier autor qué no predicase la ciencia

experimental, ni el documento exacto. En sus

polémicas con Sarcey, gste sach & relucir ana-

eronismos de Zola, tan graciosos como hacer

ver & Elena, la heroina de Una pidging de amor,

desde 1o alto del Trocadero, el ano de 1853, la

mole de la Opera, edificio que por entonces 0o

existia, y desatinos tan divertidos como el que

otra heroina pesque quisquillas rosa, cuando

las quisquillas no son color de rosa sino en

aquellos mares donde la langosta viste carde~
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