IX

La novela.—E! idealismo sano y sentimental.—Como se
deriva del romanticismo.—Lamartine.—Saintine.—Julio
Sandeau.—Octavio Feuillet.—Cherbuliez.

IENTRAS escribia Balzac la Comedia hu-
mana, sabemos que se interrumpié Ia

produccién novelesca del romanticismo, aun
euando se habia evolucionado hacia el socialis-
mo y el folletin. Pero no se trata ahora de no-
vela roméntica propiamente dicha, sino 4 lo
gumo, de un subgénero, la novela idealista y
moral, que, durante la transicién combatié, en
parte contra el romanticismo, en parte contra
la invasion del realismo, precursor del natu-
ralismo.

Como otros muchos, este subgénero esta con-
tenido en el romanticismo, y ya desde sus ori-
genes.

Aunque Pablo y Virginia desarrolle gérme-
nes andrquicos por la condena de la sociedad
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organizada y la exaltacion '.h la naturaleza,
no deja de pertenecer al género r:lu:]!‘]sta y
moral. Después del nombre de Bernardino de
Qaint Pierre, conviene inseribir, entre los pas
tronos v fundadores de la novela idealista, el
glorioso de Lamartine. En &l podemos compro-
bar la transformacién; porque el romanticismo
més genuino se une 4 la pureza mas cristiana,
i la castidad y sensibilidad 111:}5}-xriul:-1t:is. 8
es cierto que en Rafael se advierte un vagoe
fondo de sensualismo pantefsta, ni aun esa ta=
cha cabe poner & (Fenovera y al ]’.f_r_‘ﬂ‘,';r.’:f)'ﬂ?'f) de
Saint Point. Todas las novelas de Lamarting
son obra de poeta, poemas en prosa, asi como
las de Vietor Hugo frecuentemente son procla-
mas politicas, y bien puede a_ﬁrmursaguu* Lﬂtf_'s-
cuela idealista, menos poética y mas social,
no ha de producir, dentro n'_le! ;15%11-}1'?. nada que
pueda superar, ni aun quizas 1gualar, a Gra-
siella v & Fior d' Aliza. - .
La diferencia esth en que la escuela idealiss
ta, por cima de la poesfa, pondré el fin moral.
Lamartine, que es tan puro, moraliza poco. Su
ensefianza, si es que alguna pretende encen:ar:
¢s meramente poética, snnt‘:nwm:ﬂ,‘.snpr‘nor,
una ensefianza alada. No asf los novelistas de 1
virtud y del deber social, que, en substaneis,
son utilitarios. :
Ya, en 1823, un novelista gana tfl premio
Montyon, ofrecido por un eélebre filintropo &

la obra literaria que se considerase mAs prove- |

. . B Qainti-
chosa & la sociedad. Tal fué el caso de | !}int:ﬂ
- g ba - (P
ne,con su novela Picciola. Ademas, y por 1gu
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eoncepto, se le condecoré con la Legién de
Honor.

Picciola es la historia de los sentimientos
que engendra en el alma de un prisionero la
vista de una florecilla que nace en el patio de
su carcel. Es el prisionero un hombre que,
libre, colmado de los dones de la fortuna, se
aburria; cuando su suerte cambia y le sepultan
en un calabozo, la vista de la humilde floreci-
lla le conduce 4 volverse & la Providencia, de
Ia cual se habia olvidado en sus dias présperos.
La idea era de Tertuliano, pero Saintine supo
desarrollarla con emocién persuasiva, y gand
la fama y las cuarenta consecutivas ediciones
que de la obra se hicieron. Publicd Saintine
después bastantes libros, sin el éxito de Piccio-
{a; pero en uno de ellos, el titulado ; Solo/ (cuya
leetura se recomendd & los nifios), trazé el pra-
grama y encarné el simbolo de la nueva nove-
la idealista social. Conviene fijarse en que tal
programa abre zanja muy honda entre Sainti-
ne y los de la generacién romantica, aunque
bien pudiera el romanticismo reclamar para si
& Picciola.

i 8olo/, es la misma historia de Robinson, re-
ferida para sacar consecuencias asaz distintas.
El pobre marinero Alejandro Selkirk, abando-
nado en una isla desierta, en vez de averiguar
que el hombre se basta & si propio, y que su
energia le sacara stempre de apuros, aprende,
al contrario, que no hay nada mas antihumano
que el aislamiento, y, lejos de sus semejantes,
8¢ embrutece, ¢El ser aislados—declara Sain-
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tine—«es algo imperfecto; el hombre se com-
pleta con el hombre. Nuestra fuerza nace de la
sociedad, La independencia absoluta, para el
individuo, es sentimiento artificial; silo es po=
derosa y natural en las naciones. Creamos en
el matrimonio, en la familia, en la Patria...» A
oien leguas nos hemos ido del individualismo
roméntico, de la rebelidn antropocéntrica; 1a
escuela del deber estd fundada.

Sin conceder mas que mencion rapida & dos
sacundarios, Luis Ulbach y Mario Uchard, nos
fijaremos en un escritor que representa bien el
subgénero, Julio Sandeau. Las razones que
mueven la pluma de Julio SBandeau en su pro-
paganda moralizadora son asaz naturales: bro-
tan del sentimiento, & manera de sangre de
antigua herida. Fué Julio Sandeau el primer
amigo intimo de Jorge Sand, y juntos colabo-
raron en una novelita sin resonancia. Jorge
Sand, con frase delicada, respetuosa hacia la
ilusion muerta, lamenté la ruptura de una
amistad que juzgd llamada & ser inalterable;
pero sin duda Sandeau qued¢ lastimado y ofen-
dido, y mientras Lelia asciende & la cumbre de
la fama, ¢] dirige su labor literaria contra las
tendencias de la insurreceidn lirica, proclama=
da por la Baronesa Dudevant. La ]th)p&g;mdn
de Sandeau serd & favor del hogar, del cariio,
del eulto de los lares domésticos, de la honrads
severidad del deber aceptado. Armandose con
estas ideas, que un chispeante escritor cali-
fied de «quijada de jumentor, combatia San=
deau & la vez el romanticismo anérquico cusn-
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do declinaba y el realismo euando naci;
Mariana, tenida por la obrs T
T one, o ia obra maestra de San-
JU;- |I-:””1' reproducir la historia fntima de
/ ge Sand, su fuga del hogar doméstico, los
ensuefos y los desencantos de sus aventuras
o 2 Q¢ Al "' - { . I :
pdbllmf'l]‘hl’ _nim.m: que al frente de esa obra
P‘lit 0 1"‘_";1?:1:' el autor la frase de Espronceda
RO 2 &l { { ""'ﬁ y x ! ] g ‘ & ¢
sobre el Canlo d Teresa: «Es un desahogo de mi
eorazons. JZ0 de mi
Hin amharo : o
' ]Ln. embargo, si el lirismo de Zelia se oponia
& finﬂrﬂrllﬁd“nﬂdﬂ'h‘thUFhWhh] sl mir
ba los cimientos de la familia. el ooul »
g Lo : a familia, el oculto dolor
el alma, tal vez ulcerada v
- 4l Vez ulcerada y rencorosa, de San-
eau, le dictaba opiniones al di: 3 V
 rdbemnd hiones al diapasén de las
raciones generales, 4 la reaccidr i
pirac get la reaccién antirro-
mduLta.JnrgvbandrqnvsmmubulﬁlLWcw] :
Sandeau, lo normal, el eriterio de la in a5l
| raraleg ik HO A€ ja 1Inmensa
yoria, la moral social aceptada y consagrad
por la religidn, y cuand (it faltane: pog
k! glon, y cuando la religidn faltase. por
0 natural de los afectos humanos ’E
Otra (:hm (jue parece inspirada también er
los afiejos resquemores de Sandeau es ]‘-. -
lada Fernando, severisima o i
i Sorae ), Seve sima ' condenacidn del
ET10 ¥ exposicion de sus consecuencis
fatales, con una venganza conyugal mé Jll JL;:
» ] . 3 5 . 1 : ; iql. ;‘q f’ll
3111;;1;111[1u nte combinada, pero no menos im
placable que la de enalquier esposo L"l}llt’f:-()li;l-].
30. Lo que Jorge Sand elevaba 4 la cateco ‘1' i
e sagrado y divino, Sandeau lo (:lu.siﬁc:aifueu

tre las infecciones sociales que importa comb
fir, npll,gf:ui:i:.n,ﬁi es preeiso, el fuego i1li;‘if§:'zltll .
Lo mismo que Mariana, fueron n<;(1-ri:l'1; L'?)r-
aplauso y simpatia otras obras de rii:'al;dezu:l
’
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‘ a Seiglicre, Blasonesy
Dy e “ﬂ?;‘t;;gﬁﬂ(#s{lapfll)Hé() (no un piﬁh]lﬁ:
s o Mdgi(no muy numeroso) le svg;uat :r !
restrlns_.'hll;, :‘uv lm-';m le veremos trtlm‘ v
]1? ﬁfll‘;iltt'l?lie fslus' obras mulliplilc;éha:l.fmrms -

e TS ge aplaundian a

R = trf:‘}“:'i‘?;}ﬁ: I::lslimrmim‘ia en .Su }l;o-
R {?LH ll-“.].:l Academia las coronaba
gar, & la vez ql

s de la suerte, San=

edio de tantos halagos ..]., }di;.rm'-:;l\)ﬂ .
oy | primer novelista que INge inmor-
deau era €l | e 108 1

ia. v ge sentaba ent
peuseal deay -enerohasta entonces
]3 ‘A( d: yresentando i Un gene }n‘.. 1 o
mhlh!’rl-[lrl Con razén dijo Saint “imu, B
| : » gi S f
P}'d‘;h"‘ & este suceso, qué "l, ,t:l. ouno como
rlL‘mlUb‘n‘ «u vida muchos éxitos, ningl - 'pm- g
i ‘ il r Lesage 1 )
t’l"lt}(i no obtenido antano por J gy i
esie, 2 1aa '[ng]z-txs de ]
rivost—Ios 8 s L
: 1“'\'(')' /—. v rehusado en nuestro
Manon 1‘:!.'”«.?..].t ,.L”T
; i 2ra o
i Balzac... La lite kg
: Bd‘l"l-% puertas, c_‘orrat[l_.l_.\ }x.i!‘l- sere "
L voe je la respetabilidad y 1o re oCHE
339 e it Lol ~ e - A8 !‘L] 3
75 h‘quuiv'm el corifeo ¥ 11:1.1»1 o
idos por ot al, oh g
ml::l'll moralizante, y el I[j‘l:;i]]lp;
) ' . . 71 u =L of -~
E‘(h eg. gin duda, Octavio et o il -
“Feuille ciente en su pag i
renillet era consciente s s
el uesta & la literatura ¢ ruda 1_\_‘:”3
31\[) Hid . i v : i
terialista; pero, al !lllsmu-{lf‘ﬂl}!;:; t “‘,, s
. inelinaciones wstoticas, que 8
»n inelinaciones esEUC i
e e’ le la multitud, ansiosa d q 1
ba su gusto al de 1a ] g e
oy tl?l.l al final, reciba su o
- ::r su l-as-ti;:o. Feuillet sint T;;Q“‘jﬁm;cién,
¥ to de perfeceid como de divers
erfeceion, ' el
mm(:l dfa:l maneras que tiene la vida de
una de las

q novelesca moral abrio

una escuel
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4 81 al arte; existia en él estimul
de orgullo artistico y, con tale
no podia ser un vulg
tura azul,

No serfa ni exaoto ni Justo repetir, con un
eritico maligno, que el nijcleo de las admira-
doras de Feuillet se reclutaba entre las duque-
8as, He conocido yo aqui, en Espafa, partida-
rios acérrimos de Feuillet, y han sido ¥ con-
tintian siendo vertidas a) castellano sus obras,
£omo también suele atin subir 4 esoena Ja adap-
tacion teatral de Lz novela de un Joven pobre,
el mayor éxito de ligrimas de 8u tiempos,
Seguramente innumerab]es lectores, de los dos
Bexos, le pusieron por encima de Balzac y de
Flaubert, fundéndose, no en que les hubiese
interesado la lectura, haciéndoles volver hojas
¥ aun saltarlas, para conocer e desenlace—
£0mo se diria de un Ponsén dy Terrail ¢ de
un Gaboriau—, sino en consideraciones de op-

den més elevado, Pues no cabe, miresele como
86le mire, situar 4 Feuillet fuera del arte; de
dierto arte, del suyo, lo cual yano e
Al margen de) arte,
10n los mas notables eriticos de su época: Sain-
te Beuve, Lemaitre, Schérer, Anatolio France,
¥ otros hicieron mas Y Peor: no contar con 6],
0 consagrarle una mencidn benévola y breve,
Bu tnico vindicador, Branetiére, se pregun-
B Ia causa de esta actitud de g critica, que
fontrasta con la no interrumpida carrera triun-
recorrida por Octavio Feuillet, durante cer-
£4 de medio siglo. Acaso el mismo triunfo ex-

0 provechoso
§ condiciones,
ar fabricante de litera-

8§ poco.
sin embargo, le relega-
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lique la <overidad. Si no fué justo tratarle tan
% 1arle aquellos cobrenombres desdefios
mal, ni darle aquellos SODRGROT T C o ol
zps de «Mussel de las familiass y ¢aulor 1L
rito de la Emperatriz Eugenia#, \;1'.11[uu;-n deja-
. yroporeion entre el valer pro=
los lauros y honores, negados
No es malo que los
3ot ' ite :
soberanos ensalcen y distingan a 108 I.h-rnfos,
siqu y discernimiento ¥ espi-
Merimée y Feuillet;

ba de existir desj
pio de Feuillet y :
4 autores de mas valia.

sf que no lo hagan o1
vitu de andlisis, y entre
habia peldanos. i

s elementos de Feullle . .
L“u;u'.l e labor literaria en €l teatro, se ib&
{usset y en Scribe; cuando se dedicd
3 influencia sobre él, al

gon varios: cuando

emp
piré en ) e ior
a le ovela, eJerciero _ ore
I]:l'li':lf‘nilli(_i, .h-r:J:r’ Sand y Sandeau. -L.)‘:'lmTulol}‘r;
su estilo propio, pudo. en_trum‘:tr.-u.nf t.n;s‘m

novelistas clasicos, méas 6 menos 1=ic{a is dé.
de su pmriu y de 111}_'71:?.?"1‘.1‘21'. con n{x‘:rt;:‘!.un.acon
Lafayette, autora de la Princesa de Ul ae}‘! o
Richardson y su (larisa fffl'{"!'f_w‘f,‘; n.w_:n'.]u 'e "
¢z. de Rousseau; con la Staél en Del /n':f:\?. y 0stl
Joree Sand en Judiand; ¥ bien pml‘l-, ra e

Y la novela idealista, rv.:nr)man-
dose mucho, ascender hasta "'-1-"”7""?'\-"}’52:
del género. Lo que S€ reconoclo nmn.un‘t e
te en Feuillet, fué el don de lo eromanCesas

v noOtese que,
roméntico, se
da senda del buen
intent6, en protest
llevar en carreta &
gro contribuyé Feuillet

genealogia de

g 1o romancesco difiere dg lo
distancia también de la trillss
centido, por la cusl 88
a contra el romanticiemos
4 la literatura. Este peli=

& conjurarlo, porque
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era elegante, altanero, melancdlico, sofiador.

En Feuillet estd encarnada una de las formas
paracteristicas de la transicién. Empez6 com-
batiendo al romanticismo, y acabd luchando &
brazo partido con el naturalismo, sin desertar
un momento de sus primeras posiciones, idea-
listas y morales, de una moralidad elevada
fundada en un concepto aristocritico. ;

Todo esto que voy escribiendo requiere ra-
ZODATSE UD Poco.

Lo romancesco difiere de lo romantico, aun-
que en las obras de la escuela roméntica se en-
guentre tanto romancesco., Hay, dice sabia-
mente Brunetiére, infinitas maneras de Ser ro-
mancesco, y hasta en la escuela naturalista, y
mucho més en las que la siguieron y consu-
maron su desintegracidn, encontraremos 1o ro-
mancesco 4 cada paso. No sé de nada més ro-
mancesco que £/ pecado del cura Mouret, 4 me-
008 que sea (Ferminal. Feuillet, distinguiendo,
proclamo que aspiraba 4 lo romancesco honra-
do y decente, que encarna la belleza moral; y
la distincion es admisible. Como bastantes es-
gritores que le precedieron, como el mismo
Racine, Feuillet citrd la belleza moral en las
luchas arduas del deber con la pasién; no ex-
01}1};6 la pasion de sus fabulas; al contrario, la
hizo su eje, porque sabfa que sin pasién no hay
arte, y al decir pasién, claro es que no me
reﬁ‘a_am inicamente 4 la amorosa, pues Don

Quijote, verbi gracia, platénicamente enamo-
tado de Dulcinea, sufre sin platonismo, acti-
yamente, la pasion del honor, de la justicia y
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de la gloria. No es, pues, la ]ﬁ.z{::il's[] lo que
alarma en las teorias del romanticismo, cOMO
no habia alarmado en el gran teatro de Raci-
ne v de Corneille, tan pasionales.

El peligro del romanticismo no v.q::slm en el
estudio y expresion de la pasion, sino tu su
apoteosis, en la teoria de su ‘mgnn_;_'mlm‘l y san-
tidad, como todo el dafio y pestilencia ll!" las
letras francesas, desde la lb_“-fnlm':~_=1=_. _f'm-.tllo
s6lo I pintura yla excusa, Siio 1:1.(11\11:‘1lﬁ::c,'1_i‘ln
de los instintos, los més poeticos y sublimes ¥
los més groseros, los mas normales y los mas§

YPVETR0SR
?"—? :';‘I;(:.(;'!'nm de sancidn total tlv.]n 1}1111;:1110,
la inicié el romanticismo, ¥ t"uu:mrnn.l‘lvut)m
de las escuelas que parecian su antilesis, .le"O
proseguian la tarea de que el h(._:uh;.-.iine:,e
como Diosy, viva ley de sl propio, bueno ¥
8 or el hecho de sér. 0
-“?“;"‘}‘ lllnl;*. lsin embarzo, en la oposicién de
Feuillet 4 las dos escuelas opuestas en sus proi
cedimientos, pero conformes en S-:”“lhin,lr e
:nstinto, un estrecho espiritu religi0so. 20 re-

: ' de 'a novela la doctrina estriés
presenta dentro cl»: la novel: otedie SN
tamente catdlica, & pesar de la f.h\{:‘.f“lz 'n‘ % n

bila, calificada de '.'l[“.'].i'lll.‘_\l “.-wm.u-i‘ fl”" 1:10
convertido, como Pablo Feval, y mas ‘1.11"11-
Huysmans, Di se cuenta entre sus ];hr\.{‘nl‘e.
guno que esté impregnado del aroma de ‘px

dad ardiente que exhalan La narracion (e ft;';d
l/;i’i;‘rkrr;;a-tr, de madama Craven, m')‘ ”"ﬁ."".’”"'f“.”_’f‘: 4
ciudad de Aosta. La moral de Feuillet, y estoy

i istianismo, son del génerod
por decir que su eristianismo, son el ge
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eaballeresco. Lo malo es malo porque no es
noble; lo feo es feo porque tampoco es noble,
ni aristocratico, ni distinguido, ni de buen
tono, y yo propendo & creer que, como el se-
flor de Camors padre, Feunillet firmaria de buen
grado la profesién de fe de que el honor es lo
tinico que importa respetar y conservar en este
mundo. Aun cuando, en la misma novela, se
prueba que no basta lo caballeresco para no
delinquir, y que sélo la fesalva, se advierte que
el autor continua prendado de su altivo ideal.

No era Feuillet de sangre azul, sino de bur-
guesia decorosa, ilustrada; tuvo ocasién de ro-
garse con personas de alta clase, y adoptd ya
gse ambiente para sus obras y para su vida y
pensamiento. Tuvo, dice con gracia un eriti-
€0, la ocurrencia de preferir un salén 4 una
zahurda. ;Es fiel en Feuillet la transcripeidn
de los medios aristocriticos y el estudio de las
almas?

Lemaitre, con su acostumbrada agudeza,
plantea esta cuestién. «Es asombroso—dice—
lo que ciertos salones de Feuillet me hacen
gimpitica la aldea minera de Germinal. {Por
amor de Dios, venga una heroina que no sea
espléndidamente hermosa y de piramidal en-
tendimiento! (Venga un galin que no sea un
prodigio! {Uno al menos que no monte perfee-
tamente & caballo! iDe veras son asi todos los
hombres y las mujeresen el arrabal de S8an Ger-
man? Habré que creerlo 4 ciegas, ya que no
podemos verlo, lo cual nos chafa. La continua
exhibicién de ese mundo inaccesible tiene algo
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de molesto para los que no hemos nacido ¥

no entramos en el

Lo que Lemaitre insintia es que puede haber
mucho de convencional, de facticio, en la pin-
cha por Feuillet. No esth

tura de ese mundo he
lo convencional en las
llet siempre rapidas, de Jugares, habitaciones,

muebles ¥ accesorios del alta vida. Hallase
y €n la [‘E'l[l“‘l'\l dra-

descripeiones, en Feuni-

més bien en los caracteres
mitica.

No relata Feuillet casos imposibles, pero s
raros, y su lmu-:wl‘.miontu de acumulacién
de 1o noble y lo romancesco no le va en zaga
al de Zola cuando amontona torpezas O grose-
rlas. Verdad es que la escuela de Feuille! cons
cede mayores derechos & la imaginacion ¥
puede pr;fsvirnlir mas de lo verosimil.

Sj es licito hacer intervenir Una impresion
personal, afiadiré algo 4 la pregunta de Le-
maitre.

Yo no he penetrado en el arrabal de San Ger-
mén gino cosa de un mes, pero Muy intima-
mente, y comiendo ¥ almorzando en las casas
mis entonadas de ¢l todos los dias. Era hace
bastantes aios. No tengo la pretensién de
haber observado mucho en tan corto tiempo:
gblo diré que leyendo despues las novelas de
Feuillet y las de Balzac, en las ultimas fué
donde me parecid encontrar impresiones anf=
logas & lo visto por mis ojos. Habia transcurti-
do, sin embargo, més de una generacién desde
la Comedia kumana, 1o cual cambia el aspec-
to de una capa social. Fenillet estaba cercé,
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G MN s ine r an

Balﬁi:;(-]1‘1:::‘!2?‘.!:::‘4i]'§‘:-|l|::-a{{- tl PM:“T'”- [.lilllul'.

4s nombradas de Feuillet son

La novela de un joven pobre, La historia de Si-

bita, Kl seior de Camors, Julia de Trecoeur

Bl ([z.f{{‘av; de wna mujer, La muerta. La ,,-mw,;

de un joven pobre, & decir verdad, es obra ’1];11

bastardo ;:-'*m*ru sentimental, falso ('l’:[l!u.el dn-.

blé: ¥ 80y testigo de que hoy, cuando su adap-
facion se pone en escena, el piblico se burla
mostrindose més severo atin que con lfm'm’!t;
de dmff.:.fr, de Beribe. Las novelas que \imonlm
despues 1‘:‘\'f'l:1=1 mayor vigor y verdad en los
earacteres, 4 pesar de la idealizacién. Hay dos
meritos que nadie regatea 4 Feuillet: el arte lk:

gontar muy bien las tragedias amorosas, v o-'i
de Oe‘l.luliur ahincadamente tipos de 1“11_;'.::' r.nu‘\’
semejantés entre si, dice Lemaitre, 'm:'f[u‘e
todn.xj_ son neurdticas, ¢, hahlando mal ‘;1 pron-
to, hlstlz:r;!'n.\‘. En la preocupacién incesante de
la mujer y del amor, Feuillet se adelanta n
;):11:;?;!11:2;}: .:,(|:l.,\-l:]=t‘!il I:{l’ '::1.1{& a Elfi\'!'].i:\t}l:‘- y

gos actuales, discipulos en esto del
autor de Julia de Trécoeur.

_Para los que esperaban de Feuillet historias
siempre morales, pudo ser una decepcién 41
giro que tom¢ su pluma: el azul y el rosa deja-
ron de ser sus colores llf'f..‘l“I("l‘h-l\‘, sustitnidos
por el gules y el sinople herdldicos. No i‘wustn
las_ Tﬂ]t!ls, pero las envolvid en poesia. _\"t; faltd
quien, observando esta pueva tendencia je'
a_cus:asr- de haber creado la castidad del iil;er .
t]nzuff. el emirame y no me toquess del fruto
prohibido; més adelante llegd 4 acusirsele de
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adoptar procedimientos :1:11'1.,‘.!'211151:15 l'ln'l.ﬂ el
velo del idealismo. En conjunto, an tln :.Tu.ig-
te, la- opinién siguid \'1"-ntl|__: en lun“(: n:.l.‘s e
Feuillet una protesta desdefiosa y gm\.e. ‘:,01'1-
tra la lenta corrupeidn de las costumbres pu-
b“;:“;ni;m de combate en este terreno 1'|.m 1;}
discutida Historia de Sibila, que di6 ocasion &
{ la impugnase en otra, La se-
forita de la Quintinie. Ventilabase en Snm,;_oa.
libros la cuestién religiosa § de l.'.'HIlI‘.l“Il'lla,
jui suele llegar la um’d'a,
macho después (Fio-

que Jorge San

por el retraso congquea

bene inieron
entre nosotros vinlel i iy
ria La amilia de Ledn Ji"w'/t y De lad ,w.u’-/[l{faz
astilla, sin hablar de ¢ e8¢ andalo,—En 1an 0 }‘3
de Feuillet, Sibila, catolica, rescata, con U
. inerédulo v librepen-

sador & quien ama; en la de Jorge Sand, es el

amante librepensador el .
ideas de su amada, la creyente Lucia. .
Hay que reconocer con i;:‘llil‘z'lu'l“‘.. y 7( .1l 1
nor de Feuillet, que ha adoptado en sus nl?n;.s
de tesis la actitud mas noble, I':’i']}lllllilli_ 0 da
independencia espiritual de la mujer, en l(-'-[:
gonciencia. Jorge Sand, en es

vida. el alma del hombre

e -
que triunia de las

cuestion de
particular, no era Ie ,
lecia, desde sus primeros :
intelectual, de sujecién & ideas y i_‘-:‘i‘ loe 88
nos y viriles. Dice el ilustre critico antes i f—uh;
llm’ll:t autora de Indiana y de Valeniina l.l‘l.a]:;a
sabido abogar tan elocuentemente por “.l cat :
\Ita idea de los dere-

de su sexo, ni tener tan aid ‘ e 1os- COO
ohos de la mujer, como Feuillet. } he aqt

feminista; no en balde ado=
pasos en la senda
terios ajé=
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modo de pensar que Feuillet no habré apren-
dido, de cierto, en los salones, donde tenfan
tanto partido sus eseritos, y las sefioras le ad-
miraban devotamente.

Por la ensefianza del deber, por la lucha con
las pasiones, Feuillet es un antiroméntico; por
la calidad selecta de los caracteres y lo excep-
gional de los casos, un enemigo de las nuevas
tendencias realistas. No censura Feuillet los
vicios del pueblo, porque ni lo mira; pero, 4 las
altas clases, cuyo libro santo es el honor, las
alecciona. Extravios personales, no reprimidos
desde el primer momento por fuerte y grave
disciplina moral, ocasionan las catistrofes de
Julia de Trécoeur, la incestuosa, precipitada
al suicidio; de Luis de Camors, que traiciona
la amistad y atenta 4 la honradez y 4 la felici-
dad de las personas & quienes debe més respe-
t0, més amor; de tantos héroes y heroinas,
todos de ]a misma raza, de igual condicidn,
gente de altura, mujeres exquisitas, de abolen-
g0 y educacién, que conservan, y hasta diria
que acentian, en medio del pecado y la con-
travencion & sagradas leyes, la actitud altanera
de reinas sociales. Cuida Feuillet de no re-
cargar prosaicamente las consecuencias; su
moraléja no es casera,al contrario, lleva un
sello aristocratico, como si los humildes y los
earsis tuviesen otros deberes y otro catecismo
que la crema de la sociedad. Y por este mismo
sello, entre profano y ascético, se distingufan
las creaciones de Feuillet de tantas otras de su
escuela, y vivirdn, especialmente, Julia de
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Trécoeur y Kl sefior de (lamors, cuya primera

parte es admirable.

No me atrevo & decir 1o propio del suizo Cher-
buliez. A pesar de una novela bien construida,
La tema de Juan Tozudo, y algunas otras en que
la ficeidn entretiene, como El Conde Kostia ¥
La aventura de Ladislao Bolski, me temo que
este novelista, hombre de talento, moralista sa-
gaz, no deje rastro. Todo esen él invencién, ¥,
como ha notado acertadamente Pellissier, ca-
rece del don de la vida, Zola le traté muy du-
un zarpazo. «Prefiero 4

ramente, soltindole
«Este, al menos, se que=

Feuillety—escribe—.
da en Francia; pero Cherbuliez elige sus per=
sonajes entre polacos, hiingaros y tiroleses, lo
cual le permite mentir mas 4 gusto.»

Una sola novela ha valido 4 Engenio Fro-
autor de intensas y ¢0=

mentin, notable pintor,
loreadas narraciones de v
entre los novelistas idealistas ¥y psicélogos.
Dominica es un librito afortunado, clasico ya,
e no ha suscitado contro-

iajes, puesto de honor

una obra maestra qu
versias en lo que se refiere 4 su valor,

Llegado el momento de considerar & la es-
ouela en la totalidad de su significacién dentro
de las letras de este perivdo, lo primero que
ocurre es que pudo ser un elemento defensive
para la sociedad y la Patria, y que i esto aspi=
raron, sin duda, sus creadores, y en egpecial
Fenillet, el mas considerable, el mas artista.
4Por qué no lo fué, y nacio, por decirlo asl,
vencido el idealismo? 3Es que sus afiliados tie=
nen menos talento que los romanticos puros, ¥
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los realistas y naturalistas? No cabe negar que
entre los idealistas moralizadores I':-l]l;mr;;n \q'h
tor Hugo, una Jorge Sand, y no existe un B-']tT-
zac, un Flaubert, un .\l:m;-:iss:mt un 7!11-1 “I"-'
que l:% tesis apaga la genialidad, ?P:wu;; «:]. frt?
pide independencia? Me inclino & t'!I"l*l;rjf)} l):=
lp«]{t§ suertes, no seria el idealismo un ;l[n-‘--.
ticulo para .' genio, y nos lo demuestra La-
martine; pero recordemos que en sus novelas
idealistas apenas hay tesis, ni social, ni D I'td"
ca, v la religiosidad nace del smltirﬁir"r t] l ; -) 1"
efusion del alma, gy
Por lo que hace 4 la defensa de la sociedad
no se ha menester profesar el idealismo nove-
lesco para contribuir & ella. Balzac es, ¢
s‘ahf'uu.;. ¥ qQuizés en primer lv.'-:‘n:mn- rl'n!n-(j\f'lin
lista social. Doblemente un I_Ifl\'f.‘li.:i!:l \‘f:rl'i’:]-
porque tampoeo trata de sostener 1~>‘i.~" .\'(le;
tesis se presenta ella sola, desnuda, -tf'['.l"]"]l]l‘
Hacer ver que A una sociedad le falta ideal :
que esta en proceso de c]":-('fIIJ][HJS‘:(:EOH 'llt‘l‘l‘f l)
hay .Im:vir'nn mis enérgica? Y resalta ll"r—‘i'l.-;()‘: f
medw Aumandg, en conjunto, sin que pu;‘d; nifo'-
putarsele & Feuillet el mérito de llniwrl'; !"(“\—
mulado en aspectos parciales, en el ["l“il(l Im =
hondo y muy verdadero de Luis de ('-':"nl !'E“'\'
en el menos frecuente, pero no nur“r'a:a‘i"’:::iw
ble, tl\‘:]lf/i-r.’ de T-)-r".f'rif’f«.‘)', que, .Si!l !.:mt:lt':(l"l.ii-
B]{ll'ﬂ.:l{'lﬂll'lt’_‘ﬁ y tanto galimatias sentiment ‘I 3
mistico, es, mil veces més que Lelia v A
diana, un caso de anti '!" s R s
: aso de romanticismo agudo,
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El teatro.—La resurreccién de la tragedia: Ponsard.—E|
advenimienio de la comedia: Scribe.—E! lirismo v la
fantasia.—Aflfredo de Musset.—La sitira de las cos-
tumbres: Feuillet, Barrere, Sandeau.—Restos de ro-
manticismo: Jorge Sand.

ESDE 1840, el teatro cambia de un modo sii-
bito. No habia logrado echar rajces en la

escena el romanticismo, y basté para barrerlo
el fracaso estrepitoso de Los Burgraves.

No encajaba en el genio francés el teatro ro-
méntico. Para Francia, 4 pesar de Corneille,
que es un espafnolizante, fué el teatro ¢ ense-
fianza y leceidn, escuela de las costumbres—y
4 este ideal responde plenamente Molidre—d
estudio de cuestiones pasionales, de amor 'y
sentimiento, como en Racine. Los fogosos
arranques de los incluseros Anfony y Didier; las
querellas del hidalgo bandido espanol de capa
¥ chambergo; la sombria venganza del bufén
del Rey; las retahilas indignadas de Ruy Blas;
10s venenos de Zucrecia Borgia y los asesinatos
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de La torre de Nesle, no ',l"'[‘tc‘n'tl'i:sn 4 lo cas-
yrada dice Filon que el ro-

tizo, Y con razon sol
ancia una poesia, pero en

manticismo di6 4 Fr
halde tratd de darle w1

Rechazado ya por el |
gido por la oritica el drama romantico, se acers
' le la comedia, sea alta ¢ llana, perd
plar & satiriea. La sociedad, con
ereses, hablara por ]a boca de
o |a miscara cOmica. Vengan los sa=
os prestidigitadores; vengal también
i o] teatro de tesis al lado del
, taracea; Abrase la lar

) featro.

wiblico como lo habia

ca ]a hora (
giempre ejem
gus miltiples int
embudo d
tiricos y |
log reformadores,
de artificio mecanico, At
Augier y Dumas hijo, pars
retiran Hugo y Dumas

oa era de Qeribe,
d - -
cuya glorificacion 5€
p.‘ulh‘ - .

Mucho 1\9‘1"1'1:& el romanticismo al perder el
teatro, N0 gOlo porque ¢] teatro serd, mientras
la més social de las formas literariss

t’.\i:til,
sino porque en el teas

(sin excluir la oratoria),
gu resonante victorid, en

tro habia obtenido ¢
lucha con adversario tan poderoso como la trae

dicién nacional.

Para mayor confusién de los antiguos mele-
que la comedia lo invadiese
or como salia de su sarcOfago
llos con escarnio enterradas
Ponsard fué el llamado & hacerla revivir. NO
era que Ponsard, atraido hacia Victor Huge
por admiraciones juveniles piiblicamente €&
presadas, enemigo declarado del clasicismo ¥
de las pelucas, pensase restaurar algo para
siempre fenecido, la tragedia clasica, tal oual

pnudos, antes de
todo, pudieron ¥
]a tragedia, por ©
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se concebia en los dias anteriores if
nag nteriores al manifies
ffa(,f.gf'ﬁﬁ"pn {]f{'nmn. La teoria de J'{:[[st;:g
i 'p“ u: a ;. discreta; fundir las dos es-
mmst“,mir ”.:I.? "ur.mtzla que las reconciliase:
o ,f; ]"‘-i : ~n ,%I,»ruz:_tsvn Shakespeare );1-,
c]&qipmnrair‘-.u.multu'n.s, ¥ Racine, num--xl Id(e‘l
8]”(,) !-:,.[ r‘.w -..sul patria. Reconocia que habi
za?],., 111.‘¢;;n la t!‘:l{.:j'*tll:i ¥ pretendia r'.:moz-l
. P..;{_-;;,;-..]]‘aml,.:t”w.ﬁ‘”'“ alientos titAnicos, de
 Hilon q'mlr”;‘ a .~11:.n:th1e-. ingenio mesura-
Ui 1,-;{11-: ]nmenh*.
e iro, 1o que llamamos accesorio, la
. pretacitn, influye tanto como lo esenci
9[1\\1. escasa parte en el pasajer v-i":ma'['
miento de la tragedia la iniciativ; ?: g
g:.;];]fuhmlgu I_{'r'uillh(‘l, Antes del :"4‘(.."[:.1‘]1;“:Zr'gfmn
10;-;;?.;:‘:\-:-1-“;);}? n‘tre\'ﬂu con el proscrito ]'E‘I);‘;‘—
" hm‘l:,;‘{{(:Ir}' orneille y Racine, que, dizase
- Lo ]i;ttl,‘;‘m‘,;mn ;:ll.ft‘ﬂ fr:‘mct-s, nl!'.-ule. f'n?un-
e .m.tu :lu n!tvrl‘mr en los escenarios
QS ac .“.] r:m}rt‘ mf.‘[‘llhl fiasco de Los Burgra-
0 ! _\’ 11[1(3 & la Lucrecia que Ponsard
sk -',;.lm; “uqur;. en \'mm.lmlz;hn de hacer
= ],rf.;,i(-ljl{): y 1;: .[?x:a‘x:\-f*zlrucu'm. Los vientos
R Fropio i fa,mum provocd un delirio de
); tue su estreno el desquite de Her-

. 11“ ]U as 118 s 3 0 Gt I) o S10=
ﬂdﬂz 15 I”l 3 ev N
¥ b 10C I I I) 1

nad g 00
fi 0, léllllr ado, condecorado, llevado en tri
0 ¥ capitaneando la e  Autrominine
Ua.;‘nm!n del sentido comn
ambié im
o dl‘);t n por aca tuvimos nuestra restanra
e latracedia. Ll i " '
& . Llamo la ateneid '
e | ; ion hacia e
10 porque revela—entre tantos ntt‘uﬂ—!z{

smivola t - $
scuela antirromintiea
g |

14
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erce Francia sobre los autores
yreciaron de espaiiolismo. El
en su Historia de la lite~

XIX, dice: «Tamas
yo volvid después los 0j08 4 la muerta tradis
cién de Racine ¥ Alfieri, que en Paris intentas
ban resucitar Ponsard y sus discipulos...» Ta-
mayo, realmente, no hizo otra cosa sino inspis
rarse en 1o extranjero. En Virginia, come
Ponsard en Lucrecid, busea Tamayo, més qoé
adapta ion yil de ciertas
Al srrogativas gands

influencia que ej
que acaso mas 86 |
padre Blanco Garela,

ralura espaiola en el siglo

]a restauracion, ia
tradiciones clisicas a las pif
das por el romanticismo.

La acogida exaltada que obtuvo Luere £1i4 No
fué, pues, seiial de que la tragedia reflorecis;
en las tablas, o] romanticismo ha-

1l Menos,

gino de que,
bia finado. Y,

racteres tipicos), 0O debia reaparece
pafia, por ejemplo, {0 nueyas

hemos }ll"'.“.'i.l‘.hl.

eNCATNAcIOnes del teairo romAntico, ) hastard
citar & Echegaray; pero es que a4 1f, nuests
tradiciin teatral, desde el lo XV1I, de |lend
esti dentro del !'t,-’ul‘lllﬁt“..-'.'u . No agi en Fran<
eia. Su indole propia se afirmaba en 1a COMES
dia, més 6 menos dramatizada, y hasta melo=
dramética, pero & cien leguas de los ej¢ mpla=
res genuinos de romanticismo, de Hernand ¥
de Antony.

Al hablar de la com
80 que gomenzar por estampar €

Seribe.
, el de un genio, & menos

No es ciertamente
tes geniales la fecundidad,

con Sus ofs
or. En Es=

en efecto |

odia. no hay més recurs
1 nombre 48

que se consideren do

bllEII 5S¢ HH!” I.ri( 1¢ ", retie
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laagilidad, la destreza. 1a §

pensamos en Jos ?1]11 & Inagotable
' 78 plallaes
han ganado la inmortalidad

BN Vo que 26 Pranat o7 nos limj
Mr'I"'} » que de Francia se tre Y nos limitare-
: " m;“‘_: sgdinas, C.Ll“r.it.i. 4 recordar 4
ntre los fabricantes 3 Cclasificar a Seribe 8ino
Como otros !*.\"-;-11.-.',. "

seritores, de quienes se ha dicl

ot I cho

l\]g’f) en f‘\\'fﬂ‘; ‘-l':l "i“ 18 L; I ¢ ’
s o L ‘P‘) a8, y :
gen“__.l :‘r.y-” all ] '-hl 3 r:l np 1€1
] 4 AUt H":""]‘, l'” ante si S oy

A S X le
Utlhmurw duefio del piiblic U larga carrera
cuar ", 1OM1CO; V este L |
d ] AL II"I :‘];‘*I-J“v Y T'.'»F ne & PO
e F rancia, I""“ F i" .. basando las fronte
legé hasta C} S0 4 Rusia; hay quie; .J.' (ieras
u, Led nina. Y tar } ‘ y v 1 < nn dice ’!”“
OEP0S eSCritores & nriaaa mbien al igual d
sitores & anicaes 1o sttt e 8
p”l‘ un  am ',\\".‘""‘ & 7 =0 asmluo, \'l} :
Brunetiere. baio los | pesar de los
-] f 108 13
ciones. ; cual

i

“. 7
favor dard

-H10E pasa
os lat elogios de

aten tantac
I tantas restric-

v :; embargo, cuand
Bie I:;};,:‘f.fz:r.‘ l"fl:.‘l” Seribe v “::”_'_ ] lado
£ 1. 1dir de &) =a s 148, no es 1}‘('-.11'
modo, la época lit . runcaria, en ciert
ofra parte, Scribe tiene 4 que pertenecen, P ¢
aun el derecho 3a 11 ) . Yor

su papel, su In
Bisaron cu; "En-urr R b o 1gar, y
Saril N V””"Tun‘l'n re sus huellas
cn"t‘-m @ 1o hizo teatro por St
- 4 OF ser
E'r- 11,;1; abandonar la o ificion al teatro que
a de t = I In a} ;
tn m t[ temperamento equilibra ! abogacia,
misma de sy fa aneza de sn condicién e s
[ [; factura. Ni alardeg l[“ oionesja
Ca Ia elevacidn del pe A de artista, nj
ta tiene infulas de me pensamiento, ni si R
3 moralista, ni va mas s Mg
y 11 ¥a mas “H& '1I‘I

) un autor ha abun
ua avylll(

i

eseritor; fué es-

jo de su vida mets

AR vena, 8i
§ ‘autores comicos que

' ! 1 II'u .
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dica y de su temperamento moderado y lleno
de cordura.
Solo 6 acompadtado de los asiduos colabora~
dores & quienes alguien deseaba ver sentados
por lo menos €n banquetas, rodeando el sillon
de académico de Seribe, este infatigable pro-
ductor trabaja desde mucho antes del periodo
de transicion, ¥ mientras el teatro romantico
prepondera, mantiénese agazapado en sus pau-
devilles. pasada la fuerza del torrente, Seribe
puede ya hacerse oir, ¥, sin remontar el vuelo
hasta donde no le alcanzarian las alas, se cuels
por los dominios del alta comedia historica,
gocial y politica.
Mirandolo bien, es un I
sentativo de Francia y del
brillé, bajo el régimen del justo medio. Pari-
siense de nacimiento, 5u teatro tiene algo de
la industriosa habilidad que sahe desplegar
paris cuando irald de ganar clientela y de
atraer, durante UD momento, al piblico que
aplaude y paga. No era & los artistas f quienes
pretendia gustar Scribe; se contentaba con 108
espectadores. La indignacion de Tedfilo Gau=
tier contra tan diestro tejedor de teatro, ayu-
da & definirle; es ol autor & quien el esteta
po puede gufrir, porque representa la medio=
eridad, la vulgaridad, el sentido general yel
agua corriente. Al tratar de Scribe, recuerdo 10
que decia Edmundo de Goneourt, otro artista
altanero como Gautier: «Lo bello es lo contra~

rio de lo que agrada & mi cocinera y & mi

jombre muy repreé=
momento en que

querida.?
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Vino Seribe #
Seribe et
entiemh, ’l ) .21 ]1Pr5f)tllﬁ:';:ll‘ lo que t(ﬂ]!n‘{ {
quien dij l_ or <hombre de teatros, v e
inferi“ ul"-‘f‘- c<hombre-teatro» 4 sec ; }T!m falto
arlorids L . 0» 4 8ecas. Touas las
sn mg\-m;l:d?s I!"‘I genero, las que flim'utll?:’ 1;1:4
: papneia lag : - ang N
]a h“(’llf[ _i:"”t—l:q' las conceslones, las lﬂ'l{'( ;
tud ru:;].‘l' nonia con el bajo nivel d l Ty
2unida e . ’ elam i
e 1 t[n un recinto para pasar la ]Tlll.lll
00 4 e o del estilo, cien veces mas si oo
4 ese publico - ‘€3 mas simpati-
30 que el 1 .
R tados Densamisata primor literario y
je & que i“}; pensamientos, porque es el I”z“ -
- StA ACOS ; enog -
Sen: ln “:-.lu AC ostumbrado, el mismo {_I“Plclm
T Jencis ] 1 ? e -
aple «mm!-'-l 1]‘[_' ]r)rlllr’_ oo llsina. en Ia 'er!llj
er 108 Inunecos:, «e ‘} g8
ga»'d'\-”'\.t"‘“"r[‘l : ¥y nredar ]a llltri-
e interess, «crear situaciones», y
sas efectistas; el idea : 82,
lo que as; el ideal no mas .
0 pone i PRI mas alt
I'Eblujudn [d l.llf_ la mayoria, todo m-(rf-.-.-;bh,]tto de
i e talla. todo sin calentarse | , todo
« 10 que - . Arse la ¢ A
e la lml]ri‘h ”l“ ha cesado de exigir 4 11'.;\‘ :?lt)e
tal o umbre,—lo poseiaScribe ey
; , Que nadie pudo igualarl oerl ;IL engrado
imaginacidn, en :L?uﬁu]-“'- ‘;C f;” flexibilidad de
8 50 tiempo, el fénix s icia de recursos. F
rios; el ex':'l;::’ el fénix sofiado por los pm;rl;ilé’
un Q‘lt'm“t; iwor que se adapta al piblico c'rhﬂ-
y LIC B Y i s A 1
lienzo [l'](J';I.g | §u Epoca como 4 la CarﬂPm;m
A m‘Jl.[“‘ aquel en cuyos estrenc ¢ un
terd la I ledo, porque se sabe que no <h a
00 oy ‘Aasel bl l y ome-
Niein M“ura l‘ll- eseribir algo superior Ie
dmiti, g0 poetico, 6 que pugne o
admitidas. que pugne con las ideas
«Horacio—di
—dice un oriti :
I8 medioori ceritico—prohibe i
dioeridad: 2> % ohibe al po
bien T ilii.ll, 4 Seribe le va con 11 [ eta
.» Tan bien le va X on- ella muy
8us comedias sin l’f!*t(x‘llv que por el camino de
; ensiones entra
ra en la Aca-
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demia antes que Vietor Hugo ¥ M“'Pdo.]qe
Vigny, y, consciente de lo que le vale*_.tu‘l‘ v 1:"—)
ri[{:i, dice. hablando de un fracaso Alll.‘ t..n;‘l)uu. .
Delavigne: «Ahi estd lo que se r:i:':} t‘ :L
poeta, de hacer versos muy bonitos. (No me ¢
adera 4 mi tal cosals
u.l'i‘tniziiudéll:iunn era reprvsent.nh%g inc,:lus? el
drama tragico — recuérdese Adriana {‘eu.mﬁ-
oreur—, lo fabricé Scribe: ‘(_‘rf?lin"v}’l‘a‘fff,'.i‘., -“;mi’
libretos de Gpera, de b:-til!“s I.l«' t-s;mr.tmfl‘l 0, 1;
pantomimas cOmicas y tragicas, li‘ra:n.l.\.‘ m 1
lodramas, comedias de magia y algo que ['n}_
diera asimilarse & nuestros _p-.lmncas.l.ulp‘:"ul}uil-
tos y disparates; revistas, :~5:111r‘11.\.‘ Jllll).ll!‘l_d.h, .-u;.-
tirasde l‘ﬂr-tllllll,ir".\',(,'n[i:"-ililh]llill_‘l‘ii,“(b,illjl; a..
falta en el repertorio, y nada ha sobrevivido;

ada sali6 4 flote. P

“mll.': lllil:‘-i!lit lml.-iiid:ulq:w.cli_'spl-.';:t_m rmnl:i" p:.u"a
sacar partido de sus t_-un_lhr.'umﬂs de me :M'rll.';;
dad, la tuvo para no ilubspnner..«'-' con u,l};ﬂ]
partido, y halagando 4 la monarquid, zl.osi
Borbones, & Luis Felipe, 1o ‘nh'.sct_mh-ut:?r 'miz.a
liberalismo triunfante, ni & la misma gl‘“?&g
nacional, blanco de su shtira 1‘:;_'_‘_(1‘:1.. l‘lll.. [el
esos que, saltando de piedra en psml:ii, %lﬁ‘beﬂ.&
el rio & pie enjuto. La lengua li'iLILI.,‘l.'mt.l.l 1; :
su musa riente la palabra «:f;/rr'nl. aplicada

s dependientes de comercio. ‘

lt)bl’\lllv: bien; este autor 0, _us.vjur dwl.l:r,.).. ;me
constructor de obras tan variis, t,f.é.L,‘l?-l'\-i:‘.*.ﬂk t’)n)-
experto proveedor de escena, que \mu. lnnﬁos
diente del gusto del puhh_un,r_\' cuezrnnle L‘ll 1
continud engatusandoio

supo entretenerlo y g
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mientras los geniales se estrellaban; este escri-
tor, refiido con la gramatica y el estilo, no
puede ser omitido al resefiar un movimiento
literario, no sblo porque, con todas sus condi-
ciones de inferioridad, su teatro refleja, de un
modo epidérmico y superficial si se quiere,
pero exacto, un estado social, sino porque en
&l se inspiraron después ofros autores drama-
ticos de mas infulas, como Augier, y con el
tiempo, y en grandes proporciones, Sardou, el
sitnacionista...
Reconociendo las dotes verdaderamente ex-
gepeionales que poseyd Scribe para el enredo
dramético, y que Dumas hijo calificé de juego
de prestidigitacidn, se pregunta Brunetiére por
qué, de mas de cuatrocientas obras que hizo
solo ¢ en colaboracion,—pues Seribe, como
Dumas padre, se proporcioné una brigada de
colaboradores,—no queda rastro ni memoria. Y
éncuentra que hay que achacarlo al abuso he-
cho por, Scribe de esas mismas extraordinarias
gualidades de hombre-teatro, como le llamé
Légouvé. Afade el mismo eritico, ddndose el
gusto de desarrollar una ingeniosa paradoja,
que la causa del hundimiento del frondoso re-
pertorio del més fecundo y afortunado de los
autores draméaticos franceses, no es otra sino
que aquel burgués, aquel filisteo, aquel guar-
dia nacional de gorro de algoddn, hacia, lo
mismo que Gautier, que le miraba por encima
del hombro, nada menos que «arte por el artes.
La paradoja merece transcribirse,
Seribe —dice Brunetidre—trataba el teatro
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como los parnasianos trataron la poesia. Al
revés que Moliére y que Beaumarchais, Seribe
no creia que el objeto del teatro fuese la imi-
tacion de la vida: asf lo hizo constar en 8u Dis-
ando ingresé en la Academia france-

curso, cu
be, entendi6 que el

sa. Con mayor firmeza si ca
teatro no tiene por fin ni moralizar, ni instroir;
ni aun atacar ¢ defender idea alguna: es decir
que, en el teatro, no vi6 sino el teatro mismo,
y, dentro de él, los medios artisticos que e
pertenecen: la novedad de las situaciones, 10
ingenioso de las combinaciones, lo imprevisto
del desenlace. Aislando asi el teatro, cOmo
Gautier y Banville aislaron el verso, buscando
la dificultad para vencerla, como juega u
malabarista con sus hojas de cuchillo, Scribe,
igual que los poetas impasibles y parnasianos,
vi6 retirarse de su obra lo vital, y solo queda-
ron combinaciones mateméticas, inzeniosos
engranajes y maniquies movidos por hilos
Por efecto de esta manera de ser de Seribey
se le debe, en la historia del teatro francés, 1o
la poesia: @l
e los medios
lelo de la tec-

que & los parnasianos en la de
adelanto téenico, la perfeccion d
propios del arte. Ha dejado el moc
nica teatral.

Y eree también el autorizado escritor que
desarrolla este punto de vista, original como
, que, desde Scribe y Bal-

guelen ser los suyos
| arte O el arti=

zao, el teatro serdl inicamente e
ficio, si se quiere, de Scribe, vivificado por el
influjo naturalista de Balzac, cuya accién en
lo dramatico ha sido incalculable, & pesar
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de que sus obras no triunfaron en la es-
cena. .
R«"m_nr(i{:mos!us. Fué la primera Vautrin, que
duré una noche, 4 pesar de que encarnaba el
protagonista Federico Lemaitre. No eayd V-
frin porque no agradase al pdblico, sino porque
el gran actor se hizo una cabeza srlfxli-jsllxllf 4 la
dtf [:lll:.i Felipe, y el Gobierno prohibi6 la uhruf
V'mlcmn después Las tretas de Quinola vnim-:
dia que se desarrolla en Espaiia, l_)il\(’J ‘Fvli—
pe II—y se precipitaron al foso—. Pamels Gi-
muc{ paso, como suele decirse, sin [wnu.\ ni
glorga_ Balzac, sin embargo, no se desalentaba
¥y mas adelante, estrenaba Za n.hm’rr;'.\‘{r:.( qilw’
& decir verdad, es un melolrama negro, n‘iund;
la nota cOmica desentona, y donde un lmrui?
realista encubre mal el fondo rum:nniwer.app:
Iflznam!‘ Con Mercadet, tenemos completa la
lista; y Mercadet, comedia satirica, cu ¥0 ;trs:m—
toes el agio, no consiguié ser bien Hrvcihidw
]por el piblico sino bastantes afios después d:'
t?mt?)u:;l;:;:::, :I‘ll é“;{t;]:f'-li u)vs, pues, muy cuan-
( _ ac en el teatro, y forma
Vivo contraste con la riqueza de Seribe; pero
Begiin la exacta observacidn de Hl‘lmr.’[if:rv l}u:
€8 por medio de su teatro como influiri 7Ha>l’7ac
en lo dramético, sino por la Comedia /m-md‘na
(aunque realmente Mercadet debiera cxeceptuar-
88, pues influyd extraordinariamente). A partir
de Balzae, el teatro cada vez se acerears mas &
}:no"‘?hh «l sus procedimientos realistas, y este
umnenn_ Ira en progresidn, hasta cuando el
Watro poético, y aun rimado, venga 4 satisfa-
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cer la necesidad de ensuefo ¥ fantasia, que €3
sterna. |
mf‘gslulliesln‘zlre, numen iu\m-:uif; pus' tl:-,“:?‘s
ménticos, por Vietor Hugo Jcspnm:x]n‘vu 111 ‘to(igg
invocado que imitado, dejo mmkluT l‘ltfmmu
los géneros, 0 mejor dicho, Ili‘.l'l.d:.lﬁ. LLA] -
internas teatrales; y en ¢l se inspira € I-t‘ ;
de la fantasia, el teatro de Al'irmiu rlf? A -sz: 4
que tiene el encanto peculiar de su autor,
la de desenfado, sentimiento hon=g
aquella mezola de desenfado, ¢ mieai So
do v lirismo elegante, que &l golo, entre 108
inticos, posee. . .
m:;‘l‘;!l]:,*z? 1:11) :lﬁv-* Alfredo de Musset did m.f.m“; &
una de esas rectificaciones que solo rwalfx..aln 32
piblicos muy cultos, pues m!(ml“z-\ la t_-.rwtu_avez
i 1a zaga de los espectadores, el error, una 3
cometido, no se repara nunca. l._mzu;_nn‘iu‘ffrg.]lgsi-
empeiiada la gnerra entre m\:mn‘m.u,.;} 'Lb]ico
cos, v el realismo apenas :qnnn:\'!;m.‘. el pu
0 i rer oirla, La noche
del Odeon rechazaba, sin que rer oi Ia, L6 :
oeneciana, de Musset, O el poeta no b-n@)r Topﬁll
fio en trinnfar como autor Ihl‘il‘.lllai'lt;!.l, :1: f" :
teatro, en cierto modo, ramificacion «1‘t' su »lerlo
sia subjetiva, intima, como pu'lm.muz' e
Las noches—, 6 quedo Jastimado su nrg‘]ﬁtiéas
intentd ya represeniar a‘\l:i.]('nl_l'f':ls dram ’
as publicd segin las eseribia, :
llfr}'l:]zlmh/e reneciana era un reflejo del ilﬂal']en-
gaio sufrido en Venecia con Jt:rg‘; m\iay
lleva por lema Pér fida como £ R a. uu,etal .
mente fué cultivando c]l ;.]:(;*m’.r{:; 'ill?tpmt(?s :Jtea,—
staroneia de lo que se habia conside
Itlt:l: rl:({w::xcil:l iirw‘-. ll‘ln 1a lucha contra el clasiciss

LA TRANSICION 219

mo, Musset estaba fuera de la fdrmula; tenia su
personalidad independiente y rebelde & los pre-
geptos, & la retdrica del Cendculo, de cuyos
ritos se habia burlado en la célebre Balada. Lo
observo, para que no sorprenda que del teatro
de Musset no se hablase en otro volumen. N¢-
tese que el teatro de Musset, como hemos di-
¢ho, no lleva més sello roméntico que su liris-
mo. Por su filiacidn héllase fuera del motin de
Hernani, fuera de la férmula contenida en el
manifiesto de Crommell.

Cuando el teatro roméntico yace bajo la losa,
en 1847, una actriz francesa ve representar en
San Petersburgo una obrita que le gusta: una
traduccion de A7 capricho, de Musset. Vuelve
& Paris la actriz y saca & luz la obra, que entu-
siasma, Detrds, las restantes producciones de
Musset, todas con igual fortuna; y desde en-
tonees, su hechizo resiste al tiempo.

Entre las obras teatrales de Musset figuran
esas comedietas de salén, género que tenia
precedentes en los Proverbios dramaticos, de
Teodoro Leclerq. Son cuentos de ensuefio, y
8u accion (si puede dérsele este nombre, que
transciende demasiado & mecénica teatral) se
desarrolla en cualquier pais alambrado por la
0z lunar de la fantasia: Italia, Sicilia, Hun-
gria, Baviera, lejos, fuera de la exigencia colo-
rista (aunque tan poco rigurosa) de las Espafias
¥ las Germanias de Hernani y Los Burgraves,
en las cuales hay intencién de reflejar lo local,
mientras Musset sélo busca, en esos fondos
vaporosos, 4 lo Vatteau, lo flotante é ilusorio,
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la magia casi musical de los lugares imaging=
a magia cas :

rios, que, aun cuando lleven un nombre gegs
rrifico, no han existido sino en ]Ja mente de
g -

neta.,
unl"lllf:tz:ns!r:tf-"if')u 4 las leyes de la realidad,
este teatro que se llt‘ﬁ:lI'I"‘u].]illil‘i':t!‘!.l de un espls
ritu, son el mérito especial y propio de Musset;
Pero nitese que la realidad aque Musset &
sustrae, es la positiva y concrela. En todo ens
gueiio verdaderamente poético hay fondo g8
verdad humana; y nadie pudiera negar (ue
este fondo sea el principal, doloroso atractive
de Las noches, de Musset, y lo que sazons &
astico teatro.

fﬂ‘;énl‘;:_m'm‘ sin pretenderlo, siguiendo la 06
rriente de su propio sentir, Musset ;"vﬂ.’_m en
algin personaje, y acaso con mayor qu'rm nue
Hugo en sn Didier y Dumas en su_Anlony, el
mal del siglo, la tortura de tantos hijos suyos,
el exceso de andlisis, el exceso de autocontem-
placion. Fantasio no tiene MEN0S fuerza y su:
restion de melancolia que René; pero nos cuens
ta su soledad, su vértigo moral, al repique ar-
gentino de sus cascabeles de loco. Como nifg
q'nv es. hace una travesura: desbarata, por &
dio de comico ardid, la boda de la princesa de
Baviera con el duque de Mantua, y &€ reservi,
al lado de 1a ya enamorada, doncella, el dulee
papel de su bufon. «Ven cuando quieras y‘te
irfis Inego cuando te plazea» murmura la prin-
cosa. Asf se le dice 4 la fantasia volandera ¥
caprichosa...

}_lm. tema del teatro de Musset es ¢l amor ¥
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sus penas. No lo analiza objetivamente; como
giempre, es su lirismo lo que nos presenta bajo
1a fibula entretejida de hilos de oro y rayuelos
de luna.

Dicese que la aventura de Fortunio en %I
candelero es una desilusion de Musset adoles-
gente. Fortunio ama con la idealidad de los
dieciocho afios; su adorada le toma por jugue-
te, le engafia, suerte comin de quien ama de
yeras, drama intimo de Forfunio, y de Celio, en
Los caprichos de Mariana. En amor, tal es la
teoria de Musset, hay siempre una victima,
llimese Fortunio, Celio 6 Roseta; en amor tode
88 sufrimiento, martirio y crucifixién del cora-
20n; pero Musset hubiese firmado este verso de
otro gran poeta espaiiol:

Todo en amor es triste;
mas triste y todo, es lo mejor que existe,

Lo cierto del teatro de Musset es que no ha
envejecido, como no envejecen los sentimien-
tos eternamente primaverales que en é] se es-
tudian con melancdlico encanto. Sin llegar
nunca & sentimentalismo; entremezelado con la
risa, como en la vida sucede, lo infinito del
anhelo late en ese teatro que tiene tantos pre-
pedentes, del cual Sainte Beuve dijo que le
producia el efecto de una traduccién, y que,
sin duda, pudiendo saludar como ascendientes
& Bhakespeare, 4 Marivaux, & olros acaso, lleva
un sello de originalidad en su sincera revela-
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¢ién de la personalidad del autor, en su estre-
cha fraternidad con los versos y la prosa de
Musset. Quizis el alma del poeta no se haya
manifestado de un modo més intenso ni en Lag
noches. ni en Rolla, nien la La confesidn deun
hijo del siglo; el velo de la inevitable, aunque
transparente, ficcién teatral, hace mas insi-
nuante la revelacién y la queja y el hnmorismo
que debajo palpita. En ninguna parte Alfredo
de Musset es mas fiel & sf mismo, 4 su natura=
leza propia. que en su teatro, y por eso se he
nodido decir que en el teatro de Musset, y no en
lf\'n?v—'fr & Bl vey se divierte. s donde el sollozo ro=
méntico no engafia, donde arranca del cos
razon.

La imitacién del teatro de Musset, realizada
por Octavio Fenillet en varias comedias, fueé lo

que le valio la denominacién de «Musset de a8
familiass. Naturalmente, la distancia entre el

inulo v el maestro es considerable. Pars

rt";ri'l..-l.l‘.i'f:' el teatro de Musset habia que transs
fundirse en é1, tener su alma; porque nadie
menos obietivo que Musset, el cual, como By=
ron, e ha !‘h?‘.e*i:l'.‘i-! en todos sug héroes, hasia
en el tenaz co lor Lorensaccio.

Feuillet trabajé bastante para el teatro, en €l
cual no le abandoné la suerte que presidia 4 sug
destinos. Dalila pasa por ser su obra maestra
teatral; pero & Dalile va upida una acusacion
de plagio, de imitacién patente cuando menos;
v recordando el argumento de Dalila y coms
imr:'u'}'in!n al de Las mozas de mdrmol, de Ba-
rriére, que son anteriores, no cabe negarlo.
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{Y qué larga tela teatral queda cortada en
gsns dos comedias! {Cufinta saliva y cufnta in-
ta han de hacer gastar!

Buscitan la cuestién, aparentemente pro-
funda, de la eredencién de lacortesanas; y aun-
que sea increible que tal supuesto problema
inquiete 4 un siglo y & una literatura, lo posi-
tivo es que la prensa y les letras le dieron
proporciones desmedidas, agigantandolo. Du-
mas liull en La dama de las Cumelias,
poetizado, sublimado, redimido por el
miento & una Magdalena; Barriére y Feuil
en pos, sentaron que las Magdalenas no tienen
gorazon, y, por lo tanto, no son redimibles, Es
extrafio que no se haya empezado por recono-
ger que las Magdalenas son mujeres, y que las
mujeres no son todas iguales; que unas se r
dimirin y otras no, y que esto pende
mente de los caracteres y las circunstaneias,
Una tesis nueva, sustentada en Dalile y en Las
mozas de marmol, también es de las (i”.“ tienen
giete vidas. jAy del artista que se entrega 4 la
disipacidn en brazos de las cortesanas! Inutili
zado, perdido para el arte. Aun cuando esto ya
gea mas defendible, por mil razones, unas del
orden fisioldgico, otras del moral, tampoco me
rece los honores de un debate tan larg
téncioso... Es, 4 lo sumo, consejo .

0o aplicable stlo & los pintores y escultores,
Los dramaturgos lo han elevado 4 simbolo de
misteriosa creencia. Todavia no ha mucho,
Sudermann, en &/ fin de Sodoma, ha dado el
centésimo golpe al artista inutilizado para su
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labor por la corrupeién y los excesos. Comen-
tario al verso célebre de Musset:

10h! Malheur a celui qui laisse la débauche...

No prescindamos de Barriére, autor de Las
mozas de mdrmol, pues Ja comedia de costum-
bres Je debe bastante con la sitira de Los bona-
chones fingidos. Son éstos los modernos Tartu-
fos, que no simulan religiosidad porque actual-
mente eso no les reportaria provecho alguno,
pero afectan ofras virtudes para ocultar su
egoismo y su inmoralidad inveterada. Uno fin-
ge honradez, y es capaz de vender & su padré;
otro delicada sensibilidad en sus afectos de
familia, y esta deseando que se muera su mu-
jer; otro cordialidad, y empieza ensalzando &
todo el mundo, para acabar desollando y ea-
Jumniando, La sétira de Barricre, 4 diferencia
de la de Seribe, es amarga, pesimista, y llega
hasta el limo de la miseria humana. He ahi, S
mi ver, la razon de su superioridad.

Rico venero dramético asoma con la linda
comedia de Ponsard, £l honor y el dinero. No
més afortunado en este género que en la tra-
gedia, pero seguramente més acertado, Pon-
sard hizo donosa caricatura del hombre de ne-
gocios, de la metalizacitn prosaica de parte de
1a sociedad. Era el momento en que el triunfo
de Luis Napole6n inauguraba la época de trafi-

oY

oo y chanchullo que prepard, en gran parte al
menos, el desastre, Verdad que la industria,
con su desarrollo floreciente, imponia la hege-
monia de! dinero; pero las circunstancias poli-
ticas ayudaban & que la plutocracia apareciese
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;:nrno nvgar‘i(}’wn de la moralidad que hasta en
08 negocios hay derecho 4 exigir, e 4 na-
gién que aspira & f*n,r:rmulvr:e\r].;%l. ey
Ponsard satiriz6 donosamente al barrigudo
ﬁmm'('.n'rn, al hombre millén, que ac('-.pm?:m-
toso 4 un yerno y forma buena idea de 6 pr;lr-
que habla despreciativamente de la poesfa. La
idea de Ponsard did origen 4 una | .s‘lnri-“a rie
obras inspiradus en la misma idea (y :l'm‘-m"r-‘
dfiSt! que la tesis se corrid & l':?*pzll‘l:]h. y la };i-
gieron suya nuestros dramaturgos mas afama-
dos en £/ tanto por cienfo y en la adaptacién
de la obra de Ledn Laya, Ze Duc Job, que vali6
aplausos sin cuento & Tamayo bajo f:!ilftuln de
Lo pm‘zfacq‘..hll:-xlimla progenie tuvo la tesig de
Ponsard, ¢ hizo competencia 4 la de las Magda-
lenmf redimidas y redimibles. El gnihiin?s se
deshizo en ovaciones ante la actitud caballe-
resca de la serie de «jévenes pobres y nnhIes;
representacion mas 6 menos fiel de Ia vieja:
ar:stoumciu despojada por la Revolucidn de s:.us
_bxene.-; ¥ prerr?gmivns, y desdefiada por los
improvisados ricachones de las nuevas catego-
rias sociales; y se regocijé cuando, en el ;iTti-
mo acto, por arte de magia, una fortuna se vie-
ne 4 las manos de estos sentimentales mu('lm;
chos, en quienes encarna el romanticismo del
desinterés.

Pero, aparte de esta forma candorosa, la
enestién del dinero reaparecers en el tea!,rf‘n E;l
ofras mas reales y humanas; y procede de Bal-
2a¢, 10 solamente por ia Comedia humana Qino
también por una de sus obras tez;tmius} ,.-1}8?‘-

16
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cadet, donde crea el tipo del hombre especula-
dor, vividor, sin eseripulos, que se defiende
con «los intereses creadosy; 10 completo mal-
vado, pero impévido aprovechador de lo ajeno;
algo que tiene afinidades con aquel Roberfo
Macario que naci6 espontineamerte, el lag
tablas, de la observacion instintiva de las ten-

dencias de una epoca y los gustos de un pi-
blico, realizada por un actor genial. Y Mercas
det. el faiseur—no 6 como traducir— tendrd
porque la cues i6n del
dinero va & dominarlo ¥ ydo, no 8b )] teatro
de Augier, sino hasta 4 veces en el de Dumas
na del adulterio la pris

sucesion interminable,

hijo, tiisyutum‘.«‘) al ter
macia.

Entre los precursores de Augier habria que
citar 4 Sandeau, su colaborador més adelante
y cuya Sefiorila de la Seigliere, por mnés de ul
goncepto, inicia otro tema, del cual procede B¢
yerno del seilor Pairier. También este tipico—
las dos Francias, una hija de la revolucion;
otra adherida al antiguo régimen—, did mus
cho juego.

El del adulterio, tan explotado después, lo
llevd & la escena por primera vez (al menos Col
cardcter de tesis), Jorge Sand, en Cosima. El
honor conyugal, en escena, s vi6 calificado de
eferoz prejuicios. Verdad que el adulterio lis
rico es el asunto pasional de Anfony; Pero Co-
sima es el adulterio rehabilitado, legitimado,
Cuando se estrend Cosima, empezaba & predo:
minar, sobre las reivindicaciones anarquicas
del romanticismo, el instinto de defensa social,
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el Iegal!smrﬁ: la obra fué mal recibi
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