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LA TRANSICION

I

Fin del romanticismo.—Si hay un periodo que debe lla-
marse de transicidn.—El orden cronolégico y las indi-
vidualidades,—Carécier cosmopolita del romanticismo.
Francia se reconoce y diferencia, concentrando, me-
diante la evolucién hacia el realismo, su espiritu nacional.
Influencias exiranjeras.—La novela como genero-tipo
de dos perlodos.

N la primera parte de esta obra traté del
romanticismo en Francia & grandes ras-

gos, fijaindome sélo en las tendencias méas mar-
cadas, en las figuras més significativas y las
corrientes més caudales. Necesario me fué omi-
tir nombres y hechos que tienen valor, pero
que darian 4 estos estudios proporciones exa-
geradas. Claro es que en la seleccién de hechos
y nombres influye poderosamente el criterio
personal, 'y & ¢l he obedecido, hablando mas
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despacio de lo que & mi juicio revestia superior
importancia; pero, 4 titulo de justificacién de
mis preferenciag, ante quienes estén algo ver-
sados en las tres fases, germinal, expansiva
y decadente, del movimiento roméntico, ale-
garé que las figuras principales para mi fue-
ron las que lo son para todos: Chateaunbriand,
madama de Stail, Lamartine, Alfredo de Mus-
set, Vietor Hugo, Alejandro Dumas, Jorge
Sand, Tedfilo Gautier. En Espafia suenan fa-
miliarmente tales nombres, aunque su bio-
grafia, su critica y sus escritos sean harto me-
nos conocidos de lo que suele afirmarse; aun-
que se les juzgue mucho de memoria y de
oidas y su labor literaria no haya sido expre-
samente estudiada hasta el dia, que yo sepa, por
pluma espaiiola, & excepeidn de la de Menéndez
y Pelayo (que considerd al romanticismo fran-
eés desde el punto de vista de las ideas estéti-
cas), y aunque el olvido en que cae lo moderno
(especialmente lo moderno, al parecer mas ac-
cesible) vaya envolviendo, si no los nombres,
.08 fastos y las glorias de esa gran generacion
tan vibrante, tan apasionada, que entre los ac-
cesos de su calentura acariciaba aquella ilusion
magnifica que dord los albores del pasado siglo,
ilusién de poesia y de libertad.

Entend{ también que el movimiento roman-
tico no se explicaria sin ciertos factores que
4 él coneurrieron; por eso traté de la reac-
cién religiosa, del neocatolicismo, representa-
do por nombres tan claros como los de Cha-
teaubriand, Veuillot, Bonald, de Maistre, Oza-
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nam y Lamennais. La transformacion de los es-
tudios histdricos por el advenimiento de la es-
cuela pintoresca, 4 que did vida el genio de
Walter Scott, merecia capitulo aparte, y se lo
consagré. Por ultimo, cité la aparicidn de otra
forma literaria, que, en rigor, es patrimonio
del siglo XIX: la critica, con su doble caracter
objetivo ¢ intuitivo, tema sobre el cual habra
que insistir, pues requiere mayor espacio, y
cada dia se impone con superiores titulos 4 la
reflexién y hasta al sentimiento estético.

Al llegar 4 la época contemporanea, la con-
sidero dividida en tres periodos: el primero, de
transicion del romanticismo al naturalismo; el
segundo, de naturalismo, y el tercero, el ac-
tual, de neoidealismo, decadencia y anarquia.
Fases sucesivas de una répida descomposicién
de los elementos romanticos supervivientes,
que, sin embargo, persisten y resisten, luchan-
do con la reaccién hacia el clasicismo diez y
ocheno, con el espiritu cientifico democratieo,
con las influencias nuevas y las iradicionales, y
retoiando dopde menos se espera, & fuer de ér-
bol que arraigé muy hondo, y de cuyas radicu-
las todavia quiere brotar vegetacién frondosa.

Debo afadir que la mayor parte de los his-
toriadores y manualistas de la literatura fran-
cesa no hablan de la transicién como perio-
do sustantivo; sefialan, si, el transito del ro-
manticismo al realismo, pero no consideran las
gradaciones. Séame permitido apartarme del
método general y conceder & la transicién va-
lor propio. Cabe que me equivoque en asignar
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& un escritor puesto més ¢ menos adelantado;
mas no creo engafiarme al suponer que entre
dos escuelas tan radicales como el romanticis-
mo y el naturalismo, entre esa derecha y esa
izquierda, existe una especie de cenfro, en el
cual se amalgaman, para disociarse después,
las contrapuestas opiniones.

Ante todo, reconozeo que la divisidn, con la
la cual aspiro & orientarme ep la exploracién de
un movimiento literario vastisimo y bastante
menos conocido entre nosotros que el romén-
tico, no obedece & orden cronolégico riguroso.
Los frutos literarios no son como la hierba que,
segada & un tiempo, 4 un tiempo reverdece.
En el campo literario medran y fructifican &
Ja vez producciones de diversas zonas: sin duda
hay leyes de evolueidn, pero no estan suje-
tas & proceso serial, ni rigurosamente eslabo-
nadas. Asi como hemos visto, en la plenitud
de la poesia lirico-roméntica, al clasicismo
galo y al jacobinismo, no sélo luchar, sino
triunfar con Casimiro Delavigne y Beringer;
asi como, al sucumbir después de estrepitosas
peleas el drama roméntico, aparecid una tra-
gedia de corte clisico y gand lo que aquél per-
dia—ni en la época naturalista murid del todo
el idealismo, ni hoy el naturalismo esthd tan
decaido y arrumbado como cuentan. En la li-
teratura compleja de nuestras complejas socie-
dades modernas no se marcha hacia la unidad
y el colectivismo, sino hacia la libertad y la
personalidad reconquistada, que produce la
exaltacién individualista.

LA TRANSICION 11

Y ha solido suceder con esto lo que con el
cristianismo naciente, Llamamos Era cristiana
4 siglos en que, si indudablemente la inspira-
cién y la frescura auroral estaban en los inno-
vadores, habia en realidad muchos més paga-
nos que cristianos, y puede asegurarse que la
sociedad, pagana fué en conjunto. Cada escue-
la literaria nace bajo el poder y el dominio de
otra escuela: es reprobada y condenada casi
como herejia; combate mientras alienta, mien-
tras lleva en sf fuerza de espontaneidad, y em-
pieza & decaer cuando parece asegurada su
victoria. Nunca fenece por entero sin embar-
go: declina lo circunstancial, lo accidental, ge-
neralmente la envoltura retérica. Pero el alma
de verdad que indefectiblemente contiene toda
doctrina, la suma de revelacién que aporta, es
lo que perdura y debe perdurar. Sin duda la
literatura se ha desenvuelto sucesivamente; sin
duda el clasicismo precedié al romanticismo;
pero cuando estudiamos los fendmenos no se
encuentra la solucién de continuidad, y ad-
viértese que el clasicismo, no en lo que tenia
de formal, sino en su esencia, intimamente
unida al genio nacional francés, nunca des-
aparecid, y sélo aguardd momento favorable
para echar por tierra al romanticismo.

Recordemos edmo Gautier lo hirié en la me-
dula proclamando la impasibilidad y la imper-
sonalidad del arte. Asomaron & favor de esta
doctrina, como elementos de transieién, entre
el renaciente espiritu clésico, el realismo y el
naturalismo.
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Y no falt6 una seiial anunciadora de grandes
cambios. el impulso hacia la unidad en las nue-
vas direcciones. Asi como los roménticos ha-
bian sido #nos por el lirismo (cualquiera que
fuese su nota propia), los realistas y naturalis-
tas fueron unos por la impersonalidad; la alea-
cién roméantica que les quedaba pudo medirse
por la dosis de lirismo que conservaron. El que,
afios después, se colocé & la cabeza de] natu-
ralismo, Emilio Zola, reconocié la aleacion, y
hablé del lirismo como de un tumor 4 céncer
que padecia y que jamas habfa conseguido ex-
tirpar enteramente.

A pesar de estos rezagos de romanticismo,
més tenaces y visibles en ciertos géneros y en
ciertos autores, la evolucién es tal, que puede
decirse que el arte literario gira sobre su eje.
El cambio rebasa de los limites de la forma y
de los accidentes de la composicién, y llega
hasta Ja substancia del arte. No fueron el rea-
lismo y naturalismo (como snprrﬁuiuhneutc 50
ha afirmado y como alin se oye repetir sin exa-
men) una moda literaria (no existen tales modas,
en el sentido arbitrario) sino una transforma-
ci6n, la més profunda que puede sufrir el arte,
al variar de un modo radieal los principios &
que obedece (conscientemente O noj su desarro-
llo. Quizis cabria comparar esta evolucion al
paso de la Edad Media al Renacimiento. Y, en
efecto, al afirmar contra el romanticismo la re-
presentacidn objetiva de la realidad, sin que-
rerlo ni saberlo, las letras se convertian ha-
cia aquel tan odiado clasicismo, férmula 4 la
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cual, por muchos conceptos, pertenecen los
tempranos anti-roménticos, los psicélogos y los
realistas, anunciados por Stendhal.

Stendhal es el primero de los eseritores com-
plejos ¢ hibridos que encarnan la transicion, y
que, arrastrados por el romantieismo, ¢ ancla-
dos en el clasicismo, van, sin embargo, insen-
sible é involuntariamente, &4 abrir la zanja y
echar los cimientos, no solo del naturalismo,
sino de escuelas mis modernas que sobre las
ruinas del naturalismo se han alzado. Vistos de
cerca estos tipos, nétase que ofrecen caracteres
propios de distintas épocas literarias y los re-
unen y juntan en si, como el grifo y el drago
las alas del ave y Jas garras aceradas y rapan-
tes de la fiera. Se les ha llamado repetidas ve-
ces precursores del naturalismo, y lo son, en
efecto; como tales se les ha estudiado, y como
tales era licito estudiarles; pero también cabria
tenerles por testamentarios del romanticismo 6
predecesores geniales y nunca sobrepujados de
las tendencias ultramodernistas. Recurriendo
al vocabulario de la arquitectura, diré que son
escritores del orden compuesto.

Nota caracteristica de estos escritores que
he llamado de transicién, que les distingue de
Jos roméAnticos: no se presentan como vales,
sing como investigadores: su forma propia es
épica-pbjetiva. El hombre gale de si mismo y
espacia la mirada en derredor suyo. Los que no
son realmente novelistas por la creacién de la
fabula (en la escuela que va & surgir, lo de'me-
nos), pertenecen, sin embargo, 4 la epopeya;
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gon, antes que entusiastas, narradores y obser-
vadores. Bajo el romanticismo se hacia gala de
sengibilidad exaltada y enfermiza; y ya, como
gi se agotase un manantial vivo y fluyente, se
retrae la sensibilidad, 6 mejor dicho, se ocnl-
ta su manifestacién externa bajo una capa de
impasibilidad irénica 6 marmorea. Del cam-
po romantico venia Zéo, y no pudo idear cosa
més mortal para el romanticismo, agitado y
confuso, que la frialdad pagana unida al culto
idolatrico de la forma. Dentro de la misma co-
rriente, trayendo afirmaciones nuevas, encon-
traremos 4 autores tan diferentes como Sten-
dhal y Prospero Mérimée, Gustavo Flaubert y

Honorato de Balzac, Ernesto Renan & Hipdlito
Taine.

Puede inducir 4 error, al considerar la épo-
ca naciente, la cuestién de cronologia. No duré
mucho el romanticismo, pero los grandes ro-
ménticos si; sobrevivieron al hervor y oleaje
de su juventud, y prolongaron, con st existen-
cia y longevidad, con su laboriosidad, la ilu-
gién de que el romanticismo perduraba. Jorge
Sand vivi6 hasta 1876; Victor Hugo hasta 1885,
mientras Stendhal, que representaba la evolu-
¢ién por la cual Sand y Hugo fueron arrolla-
dos, fallecié en 1842, Balzac en 1851, Baudelai-
re (padre de tantas direcciones ultramodernas)
en 1867, y Prospero Mérimée en 1870. Datos
que conviene no olvidar, y que prueban cémo
]as tendencias caracteristicas de un periodo li-
terario y social, que se afirman por medio de
algunas individualidades poderosas, cumplen
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su desintegracién totalmente, sin que les valga
ya el auxilio de esas mismas individualidades,
que, en tal respecto, han perdido toda su efica-
cacia, toda su virtualidad, aunque continten
produciendo, y obras no menos bellas, quizas
superiores 4 las del perfodo apostdlico,

Hay varios aspectos del romanticismo fran-
cés que suelen pasar inadvertidos; si los toma-
mos en cuenta, quizés interpretemos mejor los
caracteres de la transicidn, el paso de la exal-
tacidn subjetiva & la impersonalidad y la obje-
tividad, del sentido lirico al cieutiﬁc‘n, del ro-
manticismo al realismo y al naturalismo, que
ge verifica durante el perfodo comprendido en-
tre el advenimiento del segundo Imperio y el
dltimo tercio del siglo XIX.

El romanticismo francés, por su exuberante
fecundidad y por el influjo de comunicacién y
difusidn de las ideas que siempre ha ejercido
Francia, especialmente desde fines del XVIII
pudo llegar & erigirse en norma de otros ro-
n.lsnticismos que & primera vista parecian na-
cionales, y no lo eran sino & medias; por ejem-
plo, el ruso y el espaiiol. A la vez—y esto ex-
plica mejor el fendmeno—era inherente al ro-
mantiqismo francés, no s6lo la expansién cos-
mopolita, sino la curiosidad viva y noble de
todo lo extrafio y nuevo, y la aceptacién de
cuantas formas de hermosura y poesia surgen
y caben en el vasto mundo. Imitando 4 Roma
Francia admitié en su Pantedn las teogonia.;
bt’irbaras, gin exceptuar ni al «ladrador Anu-
bis». Fué el periodo triunfante del romanticis-




mo un momento en que Europa sé entrd por
Francia adelante, y Francia, & la reciproca, se
derram¢é por los ltimos rincones de Europa.
Despues, el arranque expansivo, se contuvo, Y
para contrarrestarlo nacieron la desconfianza
y el exclusivismo pseundo-patriotico.

En esto, como en todo, Napoleon presumio
de desviar las corrientes profundas con un ges-
to de su imperial mano, sin perder ocasién de
manifestar antipatia al romanticismo extranje-
ro, confrario, en Su opinidn, al sentido intimo
del pueblo francés. Era inttil; la ecandiday
gofiadoras Alemania, derrotada en los comba-
tes, vencida en Jena, triunfaba en los espiritus.
Y no era Alemania solamente. Era Inglaterra,
era Escocia y sus lagos aznles, Irlanda y su
elemento demogréfico tradicional, Italia, Es-
paiia, Rusia. [nyasién provocada por el con-
quistador mismo, que habia forzado & aproxi-
marse con violento empuje 4 los pueblos y &
las razas.

Sien personaiidades buscamps ejemplos para,
demostrar como Napoledn, 4 pesar suyo, fundid
al extranjero con Francia, bastaré recordar el
caso de Enrique Heine. El «mas francés de los
alemanes»—que €s, sin embargo, el mas gran-
de entre los poetas liricos de su tierra, y que lle-
va la esencia de la poesia germanica, la voz de
oro del hada Loreley, al alma esoéptica y posi-
tiva de Paris—quizds nunca hubiese cruzado la
frontera para vivir en Francia como en una se-

gunda patria, si en casa de sus padres, siendo
&l nifio, no se aloja el tambor Legrand, para
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infun{lirle, con. el redoble de sus palillos, el
entusiasmo épieo del Emperador, 4 quien ento-
né tan magnifico ;hosannal, y para inspiﬁ‘ar]e-
la obra maestra de Los dos granaderos. No €3
tiuc!oso que Napoledn, como todo hombre ll;w
accién muy extensa, consiguid 4 veces exacta-
mente lo contrario de lo que se rnrupuﬁ'ia “~‘u
obra, que anhelaba fuese nacional, se cmwir?ié
enlmternaciona], y el romanticismo, en guien
vela un.enemigo, cundid gracias 4 él y a la
Revolucién, que sembré y dispersd hacia los
gu.xtro puntos cardinales 4 tantos franceses
ilustres. o
Para mi no ofrece duda: es la historia, son
sus vicisitudes, lo que divide en dos f“!ill.:}:l.q
muy caracterizadas y contrarias la literatura
frapccsu moderna: el periode de amplia asimi-
lacion y el de eliminacién, una época en que &
Francia le interesa todo, y ofra en que tiende
progresivamente 4 no interesarse en realidad
sino por'lo propio, bien definido como tal—y
acaso inicamente por lo parisiense—. En a -
riencia, Francia continta siendo lmspitz-tl-ln?ia
ar'cogxendu & los escritores extranjeros crlla'ul—’
zandolos, festejandolos; pero esto es 111;'1 cm
y otra la penetraeién y trueque de zlilm-m‘ llph'll'!
hueste roméntica, los méas insi-*rmq-l.‘l'nz- the
; t gnes—Chatean -
bmanq, la Staél—estan embebidos rlvse1atinﬁm :
to y literatura inglesa ¢ alemana. Y el aut :
de Atala todavia va mdls lejos: trae el ser tr}r
miento de paises desconocidos, Es una ge -lrl-
cién de golondrinas emigradoras; m:xlbkclll.i“:;
grado, los trastornos politicos las arro jan dzl;i-

7
-
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cipadamente de la bella Francia, toda abrasada
y toda sangrienta, y las empujan hacia pai-
ses donde el romanticismo ha germinado des-
de antiguo, entre las brumas del Norte, Y al
ponerse en contacto con nuevas ideas y nue-
vas formas de lirismo, se estremecen con la
alegria peculiar del descubridor y el viajero.
El romanticismo atraviesa entonces su edad
heroica.
8i el romanticismo no debiese tanto por otros
conceptos & Chateaubriand y & su gloriosa
émula, bastaria deberles esa fundamental di-
receidn, ese movimiento de incaleulable fecun-
didad y trascendencia—el cosmopolitismo lite-
rario—. Chateaubriand y la Staél no se limita-
ron 4 poner en relacién con Alemania y la Gran
Bretafia & los franceses: también les incitaron
4 que penetrasen en Italia, apoderdndose de
un mundo de arte, sensaciones y recuerdos.
A Espaia le llegé la vez més tarde, con la se-
gunda época, la plenitud del romanticimo.
Pero dada estaba la sefial, y hasta los mas
apartados confines de Europa habia de llegar
el soplo entusiasta, el mutuo abrazo. Del pro-
pio modo el espaiolismo de Vietor Hugo (tan
falso y tan retorico como se quiera que sea)
procede de la guerra, procede de la historia.
Francia ejercia, en semejante ocasién, de
agitadora por las armas; pero mientras soste-
nia la guerra y vencia, acogia las ideas del ex-
tranjero y el enemigo, las cobijaba en su seno,
Jas amparaba y se dejaba vencer por ellas muy
gustosa. Asf ejercitaron sobre Francia y sus
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escritores tan decisivo ascendiente Schiller v
Schl'egel » Byron y Coleridge, el falso ©sidn ¥
el pintoresco Walter Scott. Nosotros no fwudia)-r
mos influir por medio de nuestras indivit-lua!i-
dades, menos geniales (es fuerza confesarlo)
QUaudo influimos, fué por nuestro raro y oé-.
tico sello nacional, por nuestro color nu(itra.
luz, nuestras costumbres y snpors’ticim;es
nuestra alma colectiva, y asimismo por nues-
tro ppgmlo, visto al fravés de las narruciunes-
de viajeros artistas, Mérimée, Gautier—y de
los critieos enamorados del Romancero. de
CaI‘der(Sn y ]“npt?——, los eruditos nlcmunes,
Bomera ojeada basta para que nos |lo:mus
exacta cuenta de la evolucién, en este terreno
de la literatura francesa; del nmvinﬁem rd i-’
do con que abri6 sus valvas para rct‘ihirpel
agua del Océano, asi como ahora las \a ce-
rrando lentamente, viviendo de sn propio jugo
Después de la legitn de emigrados Jiteruri?r‘
phaleaubriand, la Staél, de Maistre; de Jos \‘1'1::
Jeros, anartine ¥ Mérimée; de Musset, cuya
fanbasfq vive en Italia, en la Italia sugestiva y
flmrqﬂtmn del Renacimiento; del otro viajer:
infatigable, Stendhal, que se proclama it‘alila-ng
h_aata. en su sepultura—, viene, con la transi-
¢ién, una nueva hueste que ha resuelto que-
darse en Francia y estadiar su suciedadqsu
costumbres, su vida interior. Se acabarm; Io?
indios enamorados y fieles (1), los hida]go;

(I) Pedro Loti ¢s una excepcibn, ¥ siempre las habrd
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embozados y en acecho, espada al puno, los
abencerrajes, los donceles venecianos; se aca-
bé el mundo de la fantasia, en que el poeta re-
fleja y agiganta la sombra de su propio _cuer-
po; llegan los novelistas como I_}a‘@,c- y Flau-
bert. estudiando la vida de provincia y aldea o
los secretos y rinconadas de Paris; los drama-
turgos como Augier y Sardou, aleccionados
por la novela misma, buscando en ella y en la
observacion de lo que les rodea, de la sucaqdml
en que viven, los efectos, sorpresas y ensenan-
vas del teatro. No conozco evolucién que se
manifieste mas claramente que ésta; el transito
de la libertad poética del romanticismo, d.e esa
bohemia en que el espiritu se tm'nslforta a pal-
ses lejanos, que siempre son mas O MENOs de"
ensnefio, & la disciplina y sujecion cientifica, &
l]a comprobacidn y aceptacion de los hechos,
que se llamé primero realismo, naturalismo
después. Y, dentro de esta marcha eyolutiva,
nads tan curioso como notar 1as rebeldias fre-
cuentes, las desviaciones del método y la ré-
gla, el hervor roméntico, que no acaba de
aquietarse y s6lo espera ocasién para romper la
costra plana y dura. Cuando se acentuan estas
rebeldias, y el naturalismo ha fatigado al es-
piritu, el pensamiento de Francia vuelve & re-
fugiarse en valles extranjeros: en la piedad hu-
mana de Tolstoy y Dostoyewsky, en el esteti-
cismo de D'Annunzio.
8e deduce de estas premisas que el romanti-
ecismo frances no fué nacional y genuino; pero
su seéntido cosmopolita imprimi6 cardcter &
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Francia, haciendo nacional el amplia compren-
gion, el amplia receptividad; y solo al menguar
esta excelencia y sustituirla definitivamente
cierta intransigencia y estrechez (eso que siem-
pre hemos padecido aqui) (1), serd cuando
quepa afirmar que Francia decae.

No ha llegado todavia el momento, si bien
lo anuneian ciertos alarmantes sintomas. Ni es
tiempo ahora de resenarlos; estudiamos el pe-
riodo de transicidn; las influencias extranjeras
que Francia comienza & sacudir, ain ejercen
sobre ella poderoso dominio. No han sido des-
tronados ni Schiller, ni Shakespeare, ni Walter
Scott, los sugestionadores de la novela y del
teatro, los modelos de Lebrun, de Dumas pa-
dre, de Casimiro Delavigne, de Victor Hugo,
de Vigny, de Mérimée, de Thierry, de Jorge
Sand, del propio Balzac en muchas de sus no-
velas, que estan infiltradas (al principio de su
vida literaria) de los procedimientos del autor
de Jeankoe; no han sido definitivamente rele-
gados 4 la penumbra de los Campos Eliseos,
en que se complacen las sombras de los poe-
tas, aquellos que soliviantaron 4 la generacién
romantica: Wordsworth, Byron, Goéthe, Biir-
ger. Llamados 4 mas duradero influjo y pres-
tigio, también los filésofos y los pensadores
extranjeros permanecen en pie; Herder, los
Grimm, Niebuhr, Kant, Hegel, Schlegel, se
infiltran en la enseiianza, en la cétedra, en

(1) A peear do la constante imitacién. Imitar no es
gomprénder; quizds sea lo contrario,
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la critica, en la metafisica, en la historia,

Y no hay que admirarse de la persistencia de
su dominio; son de los destinados 4 larga vida.
Dijérase que hoy no se producen, ¢ al menos
escasean, los tipos supremos de individualidad;
que el molde se ha roto. Si actualmente se re-
gatea y hasta se proscribe la admiracion, es
més dificil desarraigar la influencia. Y me
guardo de afirmaciones radicales, 4 toda hora
desmentidas por hechos aislados. Hablo del
conjunto cuando digo que, hacia 1848, cerrado
el eiclo romantico, Francia se replega, se con-
vierte hacia sf misma. La observacion, en ge-
neral, es exacta; hasta en su programa politico
representa el segundo Imperio esta concen-
tracién nacional, condenando por extranjeri-
zado el romanticismo (movimiento semejante
al de pseudo-casticismo que aqui trajo la res-
tauracién alfonsina). Lo reconoce con notable
exactitud un critico francés. «Surgié una ge-
neracién nueva, que se jactaba de ser indife-
rente al desarrollo de las vecinas naciones; que
desengafiada de ensuefios humanitarios, se re-
cogia y sélo contaba con sus propias fuerzas;
que més seca y rehacia al entusiasmo, ya ape-
pas sentia aquella necesidad de comulgar con
el pensamiento universal que habia caracteri-
zado al romanticismo,»

Justo es reconocer que la inexactitud y fal-
sedad de la visién roméntica, su ligereza al re-
producir los ambientes ylas psicologias extran-
jeras (hecho del cual nosotros los espafioles
pudiéramos aducir tan peregrinos testimo-
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nios) (1), habia contribuido al desvio de la ge-
neracién nueva «seca y rehacia al entusias-
mo».;,a_gxigencia de conocimiento exacto y
descripeidn fiel, la exigencia cientifica, para
decirlo terminantemente, hizo que el cosmo-
politismo y el exotismo fuesen informados, res-
trictos y serios, 6 al menos lo pretendiesen (2).
Desde este punto de vista, compérese Alala i
Salambd, y se comprenderd la zanja profunda
que separa 4 las dos épocas. Los acontecimien-
tos politicos que en el primer tercio del siglo
cogtribuyemn 4 la expansién, debian contri-
buir cada vez més al aislamiento de Francia,

"tendencia exaltada hasta el paroxismo en los

afos que siguieron 4 Sedén.

No miremos tan adelante; el periodo que va
de la. mqnarquia liberal al segundo Imperio,
tan significativo, es el que ahora considera-
mos. Y en él vemos persistir, es cierto, las in-
ﬂ'uencia_s extranjeras, pero como algo acceso-
rio, naciendo y ramificAndose las letras france-
sas de su propio tronco, y credndose la ficcidn
sobre la base de la vida ambiente. Y, nota ca-
racteristica, el influjo britanico ya no lo ejer-
cen novelistas como Seott, ni poetas como By-
ron y Bhelley, sino los historiadores, los pensa-
dores y los criticos; las revistas, género tan in-
glés, se aclimata en Francia. No se rinde culto

.(1) Er: este terrono, nada. ha cambiado. La informa-
cién de Francia respecto & Eepafia sigue siendo un etimulo
de(absurdos errores,

2) Las excapeiones que tengo mis p ¢
8 pre.
i iy g presentes se refieren
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4 los autores de obras de imaginacion en Ingla-
terra, pero se les estudia critic_mnente (que es
un modo de gponersé & lo estudzaldo_}. Para ad-
vertir la importancia de este mm'um'entol, baste
recordar que 4 ¢l corresponde la Historia de la
literatura inglesa, de Taine, obra con garras de
le6n, que marca un paso decisivo. .

En la mentalidad francesa, el pensamiento
inglés extiende sus ya vastos dominios. Sin
més asunto que este del influjo inglés sobre
Francia, cabria escribir un libro muy extenso.
La dura mano con que Inglaterra quebro el
destino de Napoledn y la gloria de Francia, did
prestigio 4 la inteligencia ing_lgsa, cuya ha_s.e,
desde que decayé el romanticismo especial-
mente, fueron los estudios hlosuﬁco-morales:
histéricos y soeioldgicos, el aspecto iidil de:
pensamiento, lo prictico de su empleo y ejer
cicio, '

Francia, menos inclinada & estgx labor, reco-
gi6 de Inglaterra ejemplos, a}plicandnlos con la
destreza artistica que la distingue. .

La labor de imitacién, en las obras de ima-
ginaci6n, no puede decirse que se interrumpe,
pero si que es menos visible, rl'ev_elantlo en
quienes la practican mayor superforjldad y do-
minio del arte, para asimilarse lml’nlmente los
elementos extrafios. El imitar asi es manera
de originalidad; més que imitar, es aduenarse.

Razones politicas han influido para que la
comunicacion intelectual dé Francia con Ale-
mania no haya sido tan franca y persistente
como la de Inglaterra. Es verdad que Alema-
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pia, al progresar en el sentido politico, descen-
did en potencia intelectual, y no produjonom-
bres que pudiesen compararse con los de la
generacion romantiea; los Goethe ylos Sehiller,
los Kant y los Hegel. No en balde, si se inda-
gase bien, podria creerse que fué Alemania la
verdadera patria del romanticismo, y que des-
pueés de aquella etapa de lucha y estrépito
(drang wad sturm) tenia que amenguarse su
energia creadora y disminuir su legién sagra-
da. Y el respeto y el nimbo que continud ro-
deandola, procedié de la Alemania roméantica
desde fines del siglo XVIII al primer tercio
del XIX; la de los grandes pensadores y los
profundos y altos poetas. El tinico aleman que,
durante la transicién, se entrafié en Francia,
fué Heine... y Heine, realmente, es el lirismo
roméntico, y para los franceses es casi un fran-
eés, «el ruisefior anidado en el peluquin de
Voltaires, Se le imitd: los mas grandes, Gan-
tier, Baudelaire, en él se inspirarcn. Es el 1l-
timo nombre alemén resonante, hasta el salto 4
Schopenhauer, Hartmann y Nietzsche, genera-
eién todavia magna, pero inferior 4 su prede-
cesora.

No cabe negar que la influencia rusa ha ve-
nido & sustituir en gran parte en Franeia & la
alemana y la inglesa, hoy decaldas. Semejan-
te influencia se distinguid por tres caracteres:
el realismo, el pesimismo, el cristianismo. Em-
pezé esta corriente (aunque parezea singular)
con las simpatias hacia Polonia, y durante afios
fué Polonia solamente la que usufructué el ca-
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rifio y el entusiasmo manifestados & sus refu-
giados y, sobre todo, al célebre Mickiewickz,
que, como Heine, se sinti6 parisiense. Dumas
padre y Mérimée iniciaron el movimiento hacia
Rusia: el primero encarecié los méritos del poeta
del Chucaso, Bestuchef, y el segundo publied
alguna traduccién de Gogol. Ivan Turgueniew
buscard después, como Heine y Mickiewickz,
el calor del seno de Paris; pero la verdadera in-
fluencia rusa no empieza & dejarse sentir hasta
el perfodo de transicion, y no estalla hasta que
vence al naturalismo. Y nétese que mientras
no se advierte la necesidad moral de reaccionar
contra el naturalismo triunfante, excesivo y li-
mitado, no se consolidan, en oposicién al genio
nacional, la influencia rusa y la escandinava.

Desde que se inicia Ia transicién, hay un gé-
nero cuya importancia crece, hasta llegar & ab-
sorber 4 los restantes.

Consecuencia natural de la decadencia del li-
rismo y predominio de los elementos épicos, es
no s6lo el desarrollo, intenso y fuerte, de los
estudios histdricos, sino la supremacia de la
novela. Mientras se desenvuelve la transicion y
triunfa el naturalismo, la novela ejerceré la he-
gemonia.

é?ﬁi;
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La novela.—5tendhal.—La glorificacién de la energla.—

Fama pdstuma.—Rojo y negro.— isi i
S e jo y negro.—El andlisis.—La cris-

TENDHAL demuestra las sorpresas y enga-

 Tios 4 que nos expondria, al tratar de la
tl:ans:t:n)q, una clasificacién por orden cronolé-
gico. Enrique Beyle—conocido por el pseudé-
nimo de Stendkal, y que no sélo debe contarse
entre los escritores de transicién, sino entre los
maestros més invoeados y aclamados por las es-
cuelas y tendencias que hemos visto sucederse:
el puturalismn, el psicologismo, la eritica dé
Taine, los energistas contempordneos—nacit
en 1783, y, por consigniente, pensé y eseribié
en la plenitud del romanticismo: tenfa veinte
anos cuando &/ Genio del Cristianismo, Atala
René, se publicaban ¢ iban & pub!icar;e En-
Yuelto, eclipsado por la gloria y el brillo de \;na
fpoca é que moralmente no pertenecia, annque
a fatalidad eronolégica le obligase 4 vivir en




