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XI

La critica.—Flaqueza de la critica roméniica.—'Sus ",mi.'
tes.—La resistencia del clasicismo.—Los c'rlftcos clési-
cos.—Razbn de la pronia calda del romanticismo.

principios del siglo XIX, apenas asoma la

critica roméntica, y en 1820 empieza &
surgir con sentido de oposicién al clasicis-
mo tradicional; la pugna de estas dos tenden-
cias se prolonga durante la transicién, que, en
muchos de sus aspectos, fué un regreso parcial
al clasicismo.

Dijimos, y hay que insistir en ello, que el
romanticismo no se ingeribi¢ precisamente en
contra del movimiento cientifico, pero se man-
tuvo extrafio & é]. Ambas direcciones del siglo
se desarrollaron con independencia. Para que
la literatura refleje las doctrinas positivas, ten-
dré& que venir el realismo de Balzac, y para que
adopte esas mismas doctrinas por bandera, el
naturalismo. Stendhal, empapado de la filoso-
fia de Condillac, es, como 4 su tiempo veremos,
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una excepeién, un precursor tan temprano,
que ni se le escuchd, ni é1 mismo se preocupd
de ser comprendido.

Cierto que el romanticismo de escuela inelu-
y6 en su programa leyes que més tarde el na-
turalismo hizo suyas; identificacién del arte
con la vida, exactitud en el color local yen la
pintura de los medios, indiferencia de los gé-
neros, 6 sea nominalismo literario, la estética
de la fealdad, el derecho 4 la reproduceién ar-
tistica de lo més vil y deforme, la exhibicién a
sol de los andrajos de todas las miserias, la
teorfa democrética en la eleccién de persona-
jes y asuntos. Pero ni la verdad, ni la vida, ni
el color local, ni el popularismo de los roman-
ticos, se asemejaban 4 lo que después se prac-
ticd, y si ya de Voltaire en Zaira ¥ de Raeine
en Bayacelo pudo afirmarse que buscaban el
color local 4 su manera, y si se dijese que no
acertaron con €l, tampoco creo que Hernani 6
4ngelo sean modelos en este particular,

En cuanto doctrina, el romanticismo se dis-
tingue, como sabemos, por la afirmacién indi-
vidualista, y la consiguiente reclamacién de
libertad anarquica. De aqui nacié su brio y su
decadencia también, ¥ la réapida disolucién de
Sus elementos; pero lo que més contribuyd &
derrotar la insurreccitn roméntica, fué la eri-
tica.

Como veremos, la flor Y nata de la erfti-
ca francesa, de 1820 4 1850, forma en las filas
del clasicismo, 6 de ese romanticismo mitiga-
do, objetivo, girondino, que huye de las exage-
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racionés y de las montafias; y cuando criticos
de laaltura y sagacidad de un Sainte Beuve
ge alistan en la escuela, no fardan en pasarse
al enemigo.

Para la mayoria, la revolucién se afirmé
con episodios ruidosos, eomo el estreno de
Hernani, ¢ fantasias de artistas como las vi-
sitas de los coneurrentes al Cendculo 4 las to-
rres de Nuestra Sefora, bafadas por la luz
de la luna que se cierne en el espacio, se-

giin dijo burlonamente Musse, cual un pun- |
%o sobre una I. La exterioridad recargada y

excéntrica de la escuela quizds haya sido lo
que la popularizo, al traves de un baiio de 1i-
diculez y caricatura. La tizona, el chambergo
emplumado, 1a funérea palidez, las mujeres si-
blimes ¢ incomprendidas, los amantes que en-
tran por la ventana, eso entendieron los alar-

mados burgueses y filisteos que era el roman- &5
ticismo, y todavia se representan en HEspaiig « |
piececillas satirizando ese romanticismo pecu-

liar, emancipacién, no siempre sincera, de la
imaginacién y del sentimiento. Aun hoy, el
sentido méas general que se da al adjetivo ro-
méntico (aunque no lo consigne nuestro defi-
cientisimo Diccionario de la lengua), es el de
un modo de ser en que las nociones de lo real
estan sometidas & los estimulos desarreglados
de la fantasia.

Sin embargo, y aunque en la esencia del ro-
manticismohaya algo que pugna con el conoep:
to esencial de la critica, una critica posee el ro-
manticismo; y en ella hemos de considerar dos
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aspectos: la exposicién y defensa de las teorfas
propias, y la impugnacién de las tradicioﬁésy
principios clasicos. Tal vez pudieran reducirse
& uno solo, La afirmacidn del romanticismo
como escuela literaria, fué generalmente I
impugnacion del clasicismo, y, sobrio en for;
mular programa propio, abundé el romanticis-
mo en el-_ataque al promulgado por Boileau.
El clasicismo tenfa en su favor dos cosas:
representaba las méas gloriosas tradicioneé
fx:ancesas, y era en sus principios y preserip-
ciones expresion tipica del genio nacional. No

- siempre la literatura reviste este caracter: se-

glin ha ocurrido en Francia en los tltimos cien
anos, puede desviarse de sus cauces la corrien-
te literaria; ni faltan paises, como Espaia, en
que los cldsicos por excelencia son romémti(,:os
cuando no realistas. :

Al ser clasica la literatura francesa por sus
.-cua_h@ades de orden, mesura, arte en la com-
posicion y elegancia en la expresién, lo fué
también por su instinto social. Més que’ para, si
mismos, los clasicos escribieron para la cultu-
ra general de una época, de un reinado. Por
algtin tiempo se desvian de esta senda 10s ro-
anticos, pero volveran 4 ella, como 4 pesar
suyo, porque el publico de lectores que pudie-

Ton conquistar por sorpresa, les abandonarfa
81 continuasen escribiendo para si mismos tan

361(.)—001110 ha abandonado 4 los decadentistas
¥ simbolistas, retofio roméntico legitimo.

Era, pues, el clasicismo més fuerte que el
Tomanticismo en el terreno de la critica, donde
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hay que reflexionar, pesar, medir, analizar,
justificar las afirmaciones; donde, en suma, es
indispensable apoyarse, para no caer, en el ba~
lancin de la razén. Y en semejante terreno,
aun en las horas de estrepitosa victoria del ro-
manticismo, no fué el clasicismo desalojado de
sus posicivnes. El romanticismo presentaba
obras discutibles, geniales algunas de ellas; el
clasicismo conservaba la supremacia en juzgar
y en educar y corregir el gusto.

Recordando las condiciones del género, no
debe sorprender que el mimero de los criticos
efectivamente romanticos sea fan eseaso, y que
la critica Toméntica parezca negacién, ironia,
proclama revolucionaria, nuneca examen. En el
agitadoperfodo de 1820 41830, los autores seha-
cen criticos improvisados para defender sus
obras y barrer lo que les estorba y les cierra el
paso; lo mas significativo de este momento son
los manifiestos y programas literarios, que ha-
Ilaron modelo ¥ tipo en el pretecio de Crommell.

Victor Hugo® no fué roméntico siempre. En
la etapa legitimista de su poesia, sufri6 la in=
fluencia del clasicismo. Su papel de innova-
dor empieza 4 desempefiarlo cuando toma la
escena por campo de batalla. Y en Hugo,
como en la mayor parte de sus correligio-
narios, el fondo de ideas estéticas prooede de
la Staél, aunque no siguiese fielmente 4 la
maestra el autor de Aernani. Ni de su propio
eredo fué esclavo Hugo, y nadie ignora, si ha
leido los primorosos estudios de Morel Fatio,
con suénto desenfado tratd 4 esa exactitud his-
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torica y 4 ese color local que tanto encarecia
M&s adelante le veremos, préximo ya 4 su pe:
riodo apocaliptico, lanzar una concepcién de
cgrécter eminentemente personal: el poeta con-
sndqrado como vidente, profeta y guia de las
naciones, los pueblos y las razas. 8i hay un
temperamento anticritico, es el de Hugo, y si
existé una negacidn total de la critictz’x,’es el
desatado ditirambo & propdsito de Shakespeare
que encuentro en uno de los poemas mas jusi
tamente olvidados de su autor: £/ asno. <Pe-
('ianteg,, No encerréis vivos en vuestras jaulillas
4 las aguilas y 4 los grifos. ;Creéis que el vue-
lo genial se mide por vuestro metro, ¥ que o8
ha de consultar el pensador 4 vosotros, bedeles
literarios, abates del buen gusto?» ’

Esta invectiva contra los que se atreven i
tasar la admiracién , 4 intentar discernir lo
bello, forma la base de la eritica (si asi puede
llamarse), de Victor Hugo. En efecto, pretendia
colocarse fuera y por encima de la opinién de
los expertos mas duchos; y la idea de otorcar
al poeta un papel social semejante al de Li?lo
Qrfee ¥ Zoroastro (en el siglo XIX, enla Fran:
cia volteriana y escéptica), era una forma de
Su aspiracion persistente 4 encaramarse al pe-
nasco-pedestal. Si se le atreve algin critico, le
califica—y lo hizo & menudo—de pigmeo Zoi-
lo y otras lindezas. % ’

Aparte de este suefio de intangibilidad, que
nétesq, en parte se realizd, no pudiéndo’se eli
Francia ni en Espaiia misma censurar 4 Hugo);
el poeta enuncid, en el terreno de la literatura

i e Pt sl 2
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dramética, varios principios roménticos, c6--
digo del anticlasicismo. El color local, la exac-
titud histérica, procedian de Valter Scott; y
Victor Hugo, 4 estos preceptos, se ajustd mal.
En cambio es el iniciador de la mezcla de lo
tragico y lo cdmico, de la estética de la feal-
dad, y el rehabilitador ‘de las criaturas re-
pugnantes, el que ama & la arafia y & la orti-
ga, porque todos las aborrecen. Su sistema
salta del 4ngel al monstruo y & veces descu-
bre en el monstruo el dngel. Las aplicacio-
nes de esta teoria son numerosas en sus crea-
ciones. En ella podemos decir que se sustenta
el artificio de su retdrica.

El dogma de su eritica es la admiracién, sin
restricciones; lo que se ha llamado la critica
extatica. Quien examine 4 un poeta, no puede
menos de ser un mal intencionado 6 un ser
bajo y mezquino; ante las obras maestras, lo
linico que cabe es arrodillarse. No vale obser-
var que, para averiguar sila obra es maes-
tra, se requiere examinarla, pues del examen

saldré la comparacion y de ésta la aprobacion, -

si ha lugar. No; s6lo es licita la admiraeion ful-
minante, trémula, que se postra.

La parte negativa de la critica roméntica iba
contra Boileau, las unidades y las reglas, que
ataco el romanticismo, porque su teatro lasin-
fringfa. De un hecho tumultuoso, como el mo-
tin roméntico, no podia nacer una critica de-
purada, persuasiva, fuerte. Los més adictos al
hierofante, los que, y vaya para ejemplo Teo-
filo Gautier, satitizaban 4 la tragedia, excla-
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mando <honrada nacién francesa, jqué he-
roismo el tuyo ante el aburrimiento!»—ya en
el terreno de los principios estéticos, los profe--
saron diametralmente opuestos 4 los de Hugo.
Gautier, ecuyo. principal servicio al Cenéaculo

- fué el consabido chaleco rojo de la noche del

estreno, se reia de los melenudos con pagana
risa:

En efecto, en los primeros tiempos militan-
tes de la escuela, vemos que su propaganda es,
como hoy se diria, por el hecho, no por la dis-
cusién mas ¢ menos ordenada. El Cendculo,.
que se reune en casa de Victor Hugo, es una
leva de artistas independientes, atraidos por el -
olor de la pélvora. Como ha sucedido en épo-
cas recientes en KEspana, las ideas literarias
se comedian por la edad y acaso por el ca-
bello; log roménticos eran jovenes. Alli se con-
gregaban los Petrus Borel, de melena fron-
dosa ¢ inculta, mofadores de la calvicie clasi-
ca; escultores, dibujantes, pintores y poetas, y
también vagos de oficio, que no habian dado
pineelada ni eserito renglén. Al leer el anuneio

‘de una tragedia de Racine, despreciativamente

se encogen de hombros, y cuando no tienen
qué ‘hacer, que es & menudo, inventan dia-
bluras, piden rizos de pelo & los porteros en
nomhre de princesas enamoradas, desahogan
la savia y el buen humor de la mocedad. Todo
ello, desde el punto de vista critico, se com-~
prende-que reviste muy escasa importancia.
Sin embargo,ni 4 la eritica—¢ lo que fuere—
de Victor Hugo, se le puede negar energia ex~
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citadora, ni se ha de medir la transcendencia
estética del romanticismo por la indole de su
critica en momentos dados, pues la critica
misma, en su brillante desenvolvimiento y en
sus tendencias de arte, debe 4 aquel gran fe-
némeno auroral vivificantes elementos.

Impregnadas estén de romanticismo tantas
poderosas inteligencias, los Fauriel, los Sig-
monde de Sismondi, los Ozanam, los Rémusat,
la misma trinidad de Villemain, Guizot y
Cousin, aunque su campaifia sea clasica—que es
frecuente este dualismo.—8in verdadero cuer-
po de doetrina, poseyd el romanticismo una
fuerza expansiva incomparable.

No falta quien cuente entre los criticos ro-
ménticos 4 Carlos Nodier. El génerode talen-
to de este escritor tan vario, tan epidérmico,
tan patrafiero, tan solicitado en lag direcciones
més diversas, tan abigarrado en su personali-
dad, nio permite ver en &l sino 4un simpatizador
& més bien jaleador del romanticismo, 4 uno
de esos entusiastas faciles que animan y aplau-
den 4 todo principiante y 4 todo adepto, Y,
mediante una benevolencia sin valor, por pro-
digada, conquistan & su vez el elogio de sus
contemporaneos, que trueca en olvido la ge-
neracién siguiente. En cuanto & Julio Ja-
nin, mucho méas moderno que Nodier, es un
delicioso cronista, un artistico tejedor de aire;
y aun cuando se le cuenta entre los guerrille-
ros roménticos, la verdad es que no tuvo crite-
rio fijo; sus critieas reflejaban impresiones
poeco- profundas y nunca sistematicas. Hizo
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campaiias en pro del teatro romantico, pero los
absurdos de la férmula no se le ocultaban. Su
mayor hazafia en defensa de la eseuela fué la
contestacién al célebre manifiesto de Nisard
contra ia «literatura facil».

Vigny eseribi6 poco que pueda llamarse crf-
tica, y, como sucede & los roménticos de ac-
¢ién, su ecritica fué exposicion de sus obras.
Abogabapor la poesiafiloséfica, que, excepto él,
contados poetas escribieron. Algo analogo pue-
de decirse de Lamartine, que al dar un toque
eritico, se limitd & exponer las prineipales cua-
lidades y excelencias de su obra poética. Igual
que Victor Hugo, Lamartine fué partidario de
la critica admirativa, y en su Curso familiar de
Uiteratura abundan pasajes analogos 3 este, re-
ferente 4 1a Stéel: ¢La vi pasar como un relam-
pago. Era la gloria lo que pasabay, El fondo de
la estética de Lamartine es’el entusiasmo y la
inspiracion, fuentes de la poesia; fecundo lngar
comiin, que tanto ha eundido, y que volvemos
4 encontrar con disfraz cientifico en las teorias
de Lombroso sobre el genio.

A Musset hay que contarle en el niimero de
los ‘grandes roménticos que ni en la practica
ni en la teoria se dejaron contaminar por lo que
la escuela tenia de exagerado y deleznable. El
sentimiento, la fantasia en la labor, la ironia en
la apreciacién de un movimiento, que sin em-
bargo le arrastraba, situaron 4 Musset al abrigo
de los peligros de la escuela. No eseribié Mus-
set, & deeir verdad, dos renglones que aspiren al
dictado de critica, tal cual suele entenderse la

20
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.-palabra; pero su prosa, en las ya citadas Car-
tas de Dupuis y Cotonet, y muchos de sus ver-
508, son donosa burla y parodia del romanicis-

mo descabellado ¥ cerebral. No cifrd, como.

Lamartine, la poesia en la inspiracién y el en-
tusiasmo, el antiguo furor apolineo; la cifr6 en
Ia sinceridad del sentimiento, en lo hondo del

sufrir, en algo real y humano. Por sblo este.

concepto, la idea de Musset es superior 4 la de
Hugo y Lamartine.

En el primer periodo roméntico, libraron ba-
tallas, sino de critica propiamente dicha, de

| polémica literaria, escritores que después sa-

cudieron el yugo y anunciaron otras escuelas.

Tal fue el caso de Tedfilo Gautier, como sabe- '
mos; tal el.de Stendhal y el de Sainte Beuve.
Stendhal, que era enemigo de los clasicos, pero-

censor durisimo de los semidioses de la escuela,

' Hugo, Lamartine, Chateaubriand, & quienes -
ponia como chupa de démine, identificd, en su.

estudio sobre Raciney Shakespeare, al roman-

‘ticismo con la novedad: teorfa que mucho des- .

pués desarrollé Emilio Deschanel al sentar en
su libro Bl romanticismo de los cldsicos, que

todo autor clasico actualmente empezd por ser: + =

revolucionario en su tiempo, y que los clasicos
de hoy no son sino Jos romanticos de ayer.

No decta esto precisamente Stendhal, pero no -
puede entenderse de otro modo su afirmacién.
de que el romanticismo es el arte de presentar:,

4 los'puéblos las obras literarias que; en el es-
tado actual de sus costumbres y creeneias, les

proeuren mayor piacer. La definicidn es in-
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eompletisima y acaso cambia los términos,
pues si es cierto que el estado social y moral
de los pueblos influye tanto'en la produceion
literaria y que una literatura es siempre una:
expresion social y nacional, este fenémeno se
produce indirectamente, sin propésito definido.

en los escritores. Ademas, el romanticismo no

procuraba placer: conmovia, alborotaba, per-
turbaba, hacia sofiar, pero no agradaba & todos,
ni mucho menos. Lo que puede parecer pro-
fundo en la maxima de Stendhal es la idea de
la relacidn de la literatura con el medio am=

~ biente, que més tarde desarrolla Taine, Cierta-

mente, Stendhal no se ha limitado & presentir-
la, sino que la ha formulado y aun practicado.

' Una de las regiones fértiles de la estética del
romanticismu, no agotada ni yerma fodavia,
&s la descubierta por Fauriel, Sismondi y Ray-
nouard. Discipulos y amigos de la Stagl, pene-
trados del sentimiento aleman, al ahondar en
la erudicidn encontraron las fuentes populares.
La importancia del hallazgo,en cierto respecto,
€8 inmensa; en otros puede haberse exagerado;
sin duda la abultaron los que, como Carlos No-
dier, consideraban que Homero era inferior &
Perrault. Para Fauriel no existfan los siglos de
0re, no era advenido el clasicismo. El manan-
tial de toda belleza no artificiosa estaba en la

-~ Bdad Media, en la gesta, el apologo y el miste-
» Tio, en los cruzados, en los frovadores, en Dan-

te, en Lope de Vega. Su apologia de la litera-
tura provenzal es uno de los fundamentos, y
quiza el mas sélido, de ese movimiento euro-
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peo que en Francia se llamg felibrismo y en Es-

paifia catalanismo y regionalismo literario. La

ocurrencia, como tantas ofras, perfenecia 4 la
autora de Alemania; las «voces de los pueblos»
querian resonar portodaspartes, y el falso Osian,
y la admiracién de los Schlegel hacia nuestro
Romancero, y el regionalismo escocés de Walter
Scott, concurrieron al mismo fin. Era, sin em-

bargo, el destino de estas resurrecciones no.

poder preseindir (restaurando, ensalzando,
desentrafiando lo popular) del elemento culto;

los poetas regionales (excepto casos como el |

del gaucho Martin Fierro), han solido ser gen-
te que sabe leer y escribir y ha seguido ca-
rrera. : ‘
Magnin y Vitet, romanticos mitigados, per-
tenecen al nimero de los que eslabonaron al
romanticismo con su al parecer irreconciliable
adversaria la tradicidén gauloise. Vitet es mas
critico de arte que de literatura, y, como nues-
tro Quadrado, did:a su romanticismo forma ar=
queoldgica; le deben su conservacion no pocas
reliquias del pasado, bellos ejemplares de ar-
quitectura. Este amoroso estudio y sentimiento
del ayer es nota caracterfstica del romanticis-
mo; se enlaza con la imitacién de Walter Scotf,
y su obra capital es Nuestra Seora de Paris.
Carlos de Rémusat, otro estaelista, es tam-
bién de los roménticos juiciosos; erudito, filo-
sofo, doctrinario, le asiste la templanza de la
sabiduria. Su campafia en favor de la transfor-
macién del teatro y contra la tragedia clasica,
nos le muestra ansioso de que aparezea el ge-
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nio, «la imaginacién independiente y fecunda,
4 quien obstaculos, opiniones y costumbres no
podran detener». Pero el pensador que existia
en Rémusat corrige ya su propia doctrina al
aconsejar 4 la juventud: «<No os empenéis en
perseguir un no s¢ qué més vasto y alto que
vosotros mismos ¢ que vuestra época; ysi por-
fiais en correr tras algo grande, al menos ente-
rhos de lo que es.» Rémusat denunciaba asi el
defecto mas saliente de la escuela, el vacio de
las vaguedades declamatorias, que tanto exal-
tan Jos nervios de un critico intelectual.
Sismondede Sismondi tuvo un papel sefialado
en la critica roméantica, y pudiéramos asimilar-
lo al de Fauriel; fué el de transportar del Norte
al Sur la tradicién roméntica, con su Historia
de las literaturas del Mediodia de Buropa. Tem-

- pranamente, bajo el Imperio, Sismonde recono-

ce los gérmenes roménticos fuera de las bru-
mas y las nieves en que se les crey6 nacidos.

- Como se ve, el romanticismo de escuela, de

actualidad, de motin, no encontré verdaderos
defensores, pues no lo fueron en rigor los disei-
pulos de la Staél, y no son paladines temibles,
en el terreno de la critica, los autores que de-
fienden causa y obras propias. Hay que hacer
una excepcién con Sainte Beuve, que, en su
primera época, se erigié en defensor declarado
del romanticismo, en cuyas filas militaba. Y
este defensor pudiera valer por mil, pero des-
graciadamente para la escuela, este defensor
vela tan claro, que no podia menos de contra-
deeirse.
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No eran las incertidumbres y las contempo-
rizaciones de Villemain, que no se atrevia ja-
méas & llevarle abiertamente la contraria al pii-

blico, y, al juzgar 4 los vivos, ponfa sordina 4

su estilo, ya de suyo sinuoso en medio de su
elegancia, y echaba mano de circunloquios y
eufemismos, para no desentonar. Distinfo es el
modo de ser de Sainte Beuve; lo que le' cohi-
be, en sus campafas 4 favor de la escuela ro-
mantica, es la propia sagacidad, esa natura-
leza de critico que posey6 acaso como ningiin
otro hombre. :

Sin género deduda, la apariciénde la esouela

romantica ejerciésobre Sainte Beuve una fasei.

nacién juvenil.Suvocacion literariala determi-

16 la aparicién de las Odas y Boladas de Victor.

Hugo. Con el instinto del erudito—aunque en-
tonces no lo fuese porcompleto Sainte Beuve—
de enlazar las épocas literarias; con propésito
de que el romanticismo tuviese su genealogia
nacional, escribi6 el Cuadro kistdrico y critico
de ln Poesta y del Teatro francés en el siglo X VI,
en el cual estudia la aparicién de la Pliyade.
Equivocindose, ¢ aparentindolo, Sainte Beu-
ve vio en la Pléyade, de la cual procede el
clasicismo, pronto transformado y reprimide
por Malherbe, los gérmenes romanticos, co-
mo més tarde en la famosa Disputa enire an-
tiguos y modernos. Algunos afios permanece

Sainte Beuve en las filas roménticas , pero:

siempre se le encuentra muy dispuesto 4 notar-
los defectos, los amaneramientos, los resabios
de la escuela; [o ficticio, la jerga, el énfasis, los
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abusos de lenguaje y de imigenes que comete
Victor Hugo; su falta de buen‘ gusto, su gon-
gorismo. Abundando en el sentido de Rémusat,
advertia que en lo gigantesco,.desmesurado y
desproporcionado estaba el peligro de la doc-
trina. Ya veremos en el siguiente tomo al pru-

‘dente y sensato consejero de los rom&ntieas,
‘historiando la desorganizacién de la escuela y

el licenciamiento de sus huestes. '
En cambio, 4 falta de criticos que concien-

. zudamente expusiesen el sistema y propugna-
" gen sus innovaciones, tuvo la escuela romanti-

¢a un buen baluarte en la prensa diaria, en esa
oritica ligera y mordaz que combate en la van-

- guardia, molestando al enemigo. No se_degcuie
“daron los del Cendculo en fundar periddicos,

que, como la famosa JMuse francesa, eran tri-.
bunas. En sentido favorable al romanticismo
estaban Lo Minerva y £I Globo. La prensa,

_¢on su instinto de adherirse y fomentar lo que

mete bulla, era mas bien anticlés?ca. .
Y mientras los roménticos friunfan, sque
hacen los clasicos, cual es su actitud?
Por lo pronto, aceptan la bafalla. La cri-

' tiea, realmente, era clasica entonces, y entre

los eriticos figuraban los eseritores mds enten-
didos, de mayor autoridad y peso, la gente
serfa; caso notado siempre que asoma una nue-
va escuela literaria. Contra el romanticismo es-
taban Feletz, Baour Lormian, Viennet, Lemer-
cier; Cuvillier Fleury, Gustavo Planche, Hoff-
mann, Villemain, Nisard, muchos de ellos ver-
daderos criticos profesionales, todes armados
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con esa coraza del buen sentido y el buen gus-
to, el més francés de los arneses. La critica, en
conjunto, tenia que poner la proa al romanti-
eismo, ¢ al menos. hacer un ciimulo de restrie-
ciones que equivaliesen & negarlo. Y, sin em-
bargo—curioso fenémeno observado por Emi-
lio Faguet—, en todo este perjodo en que
lucha contra el romanticismo el clasicismo, no
despunta autor clésico alguno. Los que no per-
tenecen al romanticismo, no son clasicos tam-
poco, 4 menos que consideremos cualidades
clésicas el buen gusto de Mérimée y su conei-
sién, 6 la sobriedad y naturalidad de Béranger.
Lucharon, pues, los criticos clisicos por un se-
pulero vacio, el de Ja tragedia; pero, al hacer-
lo, restablecieron los fueros de la verdad, del
aticismo y de la mas elemental sensatez, y de-
jaron expedita la senda del realismo.

Fué Gustavo Planche uno de los que mejor
plantearon la cuestion prineipalmente debatida
en el terreno técnico: la lucha del teatro roman-
tico y el clasico, de Shakespeare y Séfocles.
Sin duda que el teatro roméntico, el de Hugo
¥ Dumas (y tampoco el del precursor Lemer-
cier) no se asemeja mucho al de Shakespeare,
humano y eterno. Los roméanticos no creaban
caracteres, sino abstracciones y contrastes, y
las heroinas de Racine, Andrémaca y Rojana,
¥ no digamos Fedra, eran cien veces més rea-
les que dofia 8ol y Maria Tudor. Pero la cues-
tion habfa sido equivocadamente enunciada, y
los roménticos tomaban por patrén al gran
Guillermo, que no se les parecfa. Gustavo Plan-
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che sostenia que el teatro debe ante todo fun-
darse en la realidad humana, y el derecho 4
interpretar la historia no es el de disfrazarla de
carnaval. Y, consecuente en sus opiniones, al
otro dia del estreno de Maria Tudor, escribia
que ¢se acabd, que el arte se iba». Al mismo
tiempo, reconocia la insuficiencia de la trage-
dia del siglo XVII, y reprobaba la incondicio-
nal admiracién que la rodeaba de una aureola
¥ la oponia 4 las tentativas del arte contempo-
rineo, como infranqueable muralla. En suma,
era Planche un partidario de lo posidle, de lo
que guarda el porvenir; crefa que lo pasado,
por grande, por respetable que sea, no debe
atravesarse ante lo futuro, cuyo contenido ig-
NOTamos,

No deja de ser gracioso que este severo cen-
sor de los roménticos fuese también el que se
batié, no con la pluma, sino con la espada,
por defender & Jorge Sand y 4 Zelia. Tuvo,
pues, su época roméntica exaltada, segiin in-
dica este detalle, y sufrid la misma natural
evolucién que Sainte Beuve. Demostré (como
el insigne cronista de Zos Zunes) que teniendo
temperamento de verdadero eritico, no se po-
dia pertenecer 4 la nueva escuela, 6 al menos
la etapa serfa corta.

Planche realiz6 un tipo queha sido parodiado
¥ falsificado hasta en Espafia: el del eritico in-
corruptible, inflexible, que no conoce amigos
ni recomendaciones, que no se deja influir por
nadie y se crea enemigos con fruicién Yy tena-
cidad. Todo el que en pequefia 6 grande esca-
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1a ha ejercitado la eritica, quiero decir la mili=

. ‘tante, la que se ejerce sobre autores vivos,
sabe adonde arrastran la oblera y el amor

“propio ofendido y 4 qué venganzas corsas Se
expone; pero si el censurar 4 Victor Hugo to-
‘davia era peligroso en Espafia hacia el afio 99,
después de la muerte del gran poeta, Aqué se-
ria atacarle en Paris en plena consagracion, en
plena apoteosis?

Y no se limité Planche & Vietor Hugo, cuyos
defectos son de los que saltan 4 los ojos; todas
las altas reputaciones fueron cribalas en su
arnero; Lamennais, Lamartine, Balzac, sufrie-
von su lima. Planche mo pertemecia al nu-
mero de los criticos comprensivos, que descu-

hren & veces en un autor méritos que no descu-

Priria el mismo demonio; era lo opuesto: su jui-
cio” severo, fundado y exigente, unido a-sus
. muchos ‘conocimientos, 4 la:seguridad de su
golpe de vista, hacen que ain hoy leamos con
agrado su critica, no como se lee la de un Sain-
te Beuve, pero acaso—esto es un matiz, una
cosa sutil que escapa al analisis—con mayor
confiansa moral. En Planche no hay la ameni-
dad, la sugestion del autor de Por/ Royal;
tampoco hay perfidia ni arafiazo gatuno. Plan-
che puede equivocarse, DUDCa a sabiendas: mo-
delo de criticos independientes, penetrados de
la dignidad de su misién, adquiere autoridad.

Atacado, injuriado, insultado diariamente, con i

insultos queno ofendfansélod sucapacidad, sino
& su rectitud, 4 su honor, Planche, ya rendido
y exénime, llegé & exclamar un dia: «Bsto de
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censurarlo todo, parece cosa de un demente, v
yo nunca debf dar mi parecer sobre nada pt;és
me he creado terribles odios». No era 'c,ierto

sin embargo, que lo censurase todo P!anche,
ni cabe tal censura sistematica en hombre qué
Juzga y plensa. Sus mayores severidades fue-
ron para VictorHugo, y no hay que extrafiarlo

R_ecordemos lo eserito por Valera, que conocia;;
bien la labor critica de Planche acerca de los
enormes, monstruosos defectos de Hugo, y no
olvidemos cuénto sublevan, 4 quien tie;Je la
pasion de la justicia estética, los endiosamien=
tos. La protesta es'més fuerte cuando ge ve que
una reputacién se agiganta merced & la politi-

ca y que las pasiones de la ignara muche-
dumbre logran lo que no el talento y la per-

fe(;cidn'artl’stiqa, Y no es menos irritante la
_ pretensidn {(muy antigua en Vietor Hugo, pues

la encontramos yaen sulibro Miscelinea lite-
raria y filosdfica, donde figuran bastantes de
i\és C%mmelrgoiezcritos ¥y cuyo prélogo estd fe-
adoen 1 e la magi
Sl m)undo. gia del poeta, que saca
Tales absurdos explican lo que se ha llama -
do «e] ladrido.de Planche». Dos cosas son in-
negables: 4 veces la belleza, sobre todo la
belleza poética, no puede sentirse con sélo la
ayuda de la razén ni aun del buen gusto, y
hay en la poesia, sin duda, algo de inefalgle'
¥, por ofra parte, cuando la belleza poéticé
se adorna con tanto similor y lentejuelas, tan-
o })arrpquismo como en Vietor Hugo, quizhs
la ironfa es mejor forma de critica que el la-
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drar desesperadamente. Pero cada cual elfcmbe
seglin su manera de ser, y la de Planche era
8i ruda.
buﬁgii}&o entre los criticos clasicos por su
guerra al teatro roméntico, no hizo Planche,
sin embargo, profesién de fe. Recordemos que
fiaba mas en el porvenir que en el pasado, Uno
de sus principios fué tan fecundo, q?e el rea-
lismo no se ha apartado un é.pxc:e de él. Consis-
tia en «regresar & Francia». Nu?ese que el ro-
manticismo se trasladé & los paises de ensPel-5
fio, como las Italias y Espanas inventadas,
las brumas del Norte. Regresando & Francia,
se va hacia Balzac y Flaubert.. A
El papel del critico que erige el clasicismo
en sistema y lo preconiza como criterio estetf-
co seguro, correspondié & Nisard. Planch‘e, ya
lo hemos dicho, no intent6 conprastar la inva-
sidn roméantica por medio del ejemplo de los si-
glos de oro, durante los cuales la lengua y la
literatura habian llegado 4 suma perfqu:dn.
Planche crefa en lo venidero, mientras I\lsar.d
volvia 4 la tradicién gloriosa. La tarea de Ni-
sard era mas facil y segura. ng;de un prinei-
pio se profesd clasico, diferencmn’dose en esto
de los que, como Sainte Beuve_u' Lemercje'r,
militaron en las filas del romanticismo, no ya
sélo como criticos, sino como autores. El cuer-
po de doctrina de los clasicos, las enseflanzas
de Boileau, fueron su credo, y la exageracion
del clasicismo parecid mayor en e]‘,’por lo espe-
eial de las circunstancias. No dejé de valerle
esta tarea enemigos y detractores, y fué¢ acu-
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sado de pedante, de espiritu limitado y estre-
cho, con orejeras. Mas adelante, cuando ya el
romantismo era un recuerdo y s6lo conservaba
apariencia vital por lasupervivencia dealgunos
de sus jefes, todavia la atmésfera creada me-
dianteestas invectivas vali 4 Nisard manifosta-
ciones de desagrado y hasta cencerradas de es-
tudiantes. No dejé de andar en ello también el
sectarismo politico, aunque Nisard no tomase
en politica parte activa. Es que se habia infil-
trado en las masas semi intelectuales la afirma-
cion tendenciosa de Victor Hugo, de que el ro-
manticismo era el liberalismo en literatura, Y
los enemigos-de los roménticos, sobre todo de
aquel eterno pontifice que, en medio de Ja des-
organizacién de la escuela, permanecfa en pie,
Y mas que en pie, en el ara, eran tenidos por
reaccionarios, por opuestos al progreso y ala
luz. Nisard pagd la pena de haber sido fogoso
republicano en sus tiempos, intimo amigo de
Armando Carrel, y haber abandonado este gé-
nero de luchas por la palmeta critica contra el
<liberalismo literario». De tal manera se creé 4
Nisard una reputacién de démine y 4 sus eseri-
tos de soporiferos, que fué para m{ una sorpre-
sa, la primera vez que lef sus obras, encontrar
en ellas, si no el complicado y capcioso atrac-
tivo de Sainte Beuve, un estilo excelente, un
juicio claro y seguro, una comprensién sufi-

ciente de la belleza, en suma, las cualidades

que le ha reconocido la pluma de Sainte Beuve

mismo, saludando en él 4 un maestro Y 4 un
sabio, Sin suscribir en mucha parte 4 sus prin-
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cipios y 4 sus juicios, ineluf la lectura de Ni-
gard entre lag que dejan sedimento mental, en-
seniandonos 4 discernir, 4 pensar, y 4 depurar lo
pensado. ;

Y en cuanto 4 que seéan insipidas y mondéto-
nas las obras de Nisard, no se concibe tal afir-
macién ante paginas como el Mani flesto contra
lw literature fdcil, que encierra trozos dignos
de imprimirse en letras doradas, y que nada
ha perdido de su actualidad, a pesar de su
fecha.

No ha perdido nada de su actualidad esa dia-
triba contundente y labrada &4 martillo, porque
en puridad, més que al romanticismo, ataca a

desbordamientos literarios que, periédicamen-:

. te, como las crecidas del Nilo, se presentaran
en las sueesivas etapas que recorra la literatura
francesa. El mismo cuadro con tan graficos
rasgos trazado por Nisard; los propios sinto-
mag-recogidos con exactitud ¢ ingenio, se re-
gistraran cuando decline la literatura realista y
naturalista, y cuando el simbolismo y el deca-
dentismo se ahoguen enfre una sobreproduc-
cién que lleva su marca. La retdrica sera dife-
rente; 4 las miradas profundas, las puras fren-
tes, los verdugos rojos y las iglesias enlutadas
y subterrdneas sucederan lag descripeiones in-
terminables de escenas burdas, y mas tarde las
princesas liliales y los asfodelos; pero siempre
gera la misma inundaeién de libros, escritos,
como admirablemente ha dicho Nisard,al acaso,
gobrelo primeroque ocurre, sin estudio, ni apli-
cacidn ni vigiliag, ni arte; con una pluma que
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todo lo acepta, que de todo se sirve, que no ta-
miza las impresiones, que toda se vuelve reldm-.
Pagos, serpenteos, cometas sin cola, cohetes que-
no estallan—el perpefuoabortoque caracterizaa,
las decadencias de las férmulas—. Porque, yno
es el mérito menor del brillante articulo 4 que.
me re_ﬁcro, Nisard ve muy bien en él que el ro-
maqtlcismo se disuelve irremisiblemente, y
lo dice con sumo ingenio, explicando que la li-
teratura de moda en provincia, es la pasada de
moda en Parfs. Cuando Dupuis y Cotonet se.
entergn, los parisienses se han hartado. El lla-
mamiento de Nisard &4 las personas honradas
también es un anuncio de lo que va 4 surgir
durante la transicion: el drama y la novela mo-.
ralizadores. ;
_Al hablar de los Poetas latinos de la decaden- |
¢ig, Nisard expuso ya, dentro del asunto, sus '
preferencias literarias, y no desperdieid la oca~
sién de aludir & Victor Hugo bajo el nombre
de Lucano, el poeta espaiiol—no olvidemos que
Hugo tenia pretensiones de espafiolizante, ¥
que hispanicos son algunos de sus amanera-
mientos—. La Historia de lu literatura france-
sa_de Nisard, es obra de madurez; responde al
mismo sistema de presentar como punto culmi-
nante de la gloria literaria de Francia, los si-
glos deoro en que brillaron Bossuet y La Bruyeé.
re, Moliére y Montesquieu, Voltaire y Le Sage.
Al sistematizar el clasicismo, al identificarlo
con el idioma y el genio propio de la nacién
francesa, al hacerlo emblema de lo duradero y
de lo bello en armonfa con las leyes de la ra-
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z6n, de la utilidad social y del buen gusto, Ni-
sard continuaba su empresa de exgldir al ro-
manticismo de entre las d1reccmnes legitimas
en la historia de su pais. '

Por lo mismo que esta obra de leard es toda
ella, indirectamente, reprobacion de las nuevas
tendencias, creyd oportuno suspenderla al lle-
gar 4 Chateaubriand. Dié por motivo la falibi-
lidad de los juicio sobre autores contempora-
neos, que la posteridad no ratifica. Y, con no-
torio acierto, afiade que, en la edad presente,
otro motivo de engafio es la politica, las com-
placencias y las injusticias del espiritu de par-
tido. Tempranamente seflala esta causa de
error, y claro es que al esoribir asi, pensaba en
Vietor Hugo, lo mismo que al decir: «La saga-
cidad de los criticos malévolos se debe a la pro-
digiosa ilusion de los admiradores».

En lo que Nisard presta muy sefialado servi-
cio, dandonos hecho el trabajo, es al definir las
cuatro clases de critica que existieron en su
época. Para él, la critica literaria es como una
parte esencial y nueva de’la historia general.
Los acontecimientos son las revoluciones del
espiritu, los eambios del gusto, las obras maes-

tras; los héroes, los escritores. El historiador
debe mostrar la reciproca influencia de las le-

tras y la sociedad. En esta primera forma, Vi-
llemain es el maestro. La otra es 4 la primera
lo que las memorias 4 la historia: se complace
en los retratos, busca antes la diversidad indi-
vidual que la ley general. No es posible clasi-
ficar més felizmente & Sainte Beuve. La tercera
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es la de Saint Marc Girardin: se cuida de la
moral mejor que de la estética. La cuarta es la
del mismo Nisard: se propone desarraigar el
vulgar prejuicio de que sobre gustos no g6 es-
cribe: tiene'un ideal del espiritu Humano en

. los libros, y llama bueno 4 lo que se acerca 4
. weste ideal y malo & lo que se aparta, Aspira &

ser una ciencia exacta, y prefiere guiar y rec-
tificar, que agradar 6 enm etener.

Recontaddq estas cuatro clases de eritics ha-
“Dbla Nisard como al descuido de oira més, 4 la
cual no concede, visto esta, gran importancia,
1o reconociendoque sea un género. Sunombre
serfa carte de leer los buenm librosy. Esta
critica, sigue dieiendo Nisard, nos entera sélo -
de loque goza; prefiere. ha.ct,ru os sentir lag be-
llezas de las obras, que los defectos de los es-
critores... No podia adivinar Nisard el desarro-
llo que adquiriria aguel que niaun era género,
¥ como de é] saldria, un poco tardiamente, Ia
verdadera ramazdn del romanticismo, la eritica

“+ individualista, 1a eritica del yo..

Numerosas son las- ObJGC‘lO]}LS que pueden
formularse contra el cuerpo de doctrina del

“lelasico por exceleneia. Desde luego, sn sistema

#'pudiers, 4 1o sumo, adaptarse 4 Fn anecia, don-
de ¢l clasieismo rcprescni(t lo eastizo; adunac
su balance comercial, sucuenta de pérdidas v
ganancias de las Ietms es, cuando menos, dis-

* cufifble por-ofra parte, aun cuando el proble-

ma de Ia literatura francesa en el siglo XIX eg
verdaderamente un problema mora] ¥ no pu-
- diéramos negarlo, acaso la moral de Nisard sea

21
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un tanto estrecha y calvinista. Hay cuestiones
en que la amplitud debe unirse & la elevacion,
y Nisard no es amplio, ni puede serlo, desde su
redueto.

Es justo no olvidar & los dos criticos & quie-
nes Nisard concede puesto tan honroso: Ville-
main y Saint-Marc Girardin se cuentan enfre
los adietos al clasicismo, si bien no lo erigen
en sistema, como Nisard.

Villemain es un erudito, un helenista eriado
4 los pechos de la antigiiedad, lo cual ya enca-
~ mina hacia un clasicismo de buena ley. Sus
primeras empresas son panegiricos de elasicos:
Montaigne, Montesquieu. Su primer trabajo
algo extenso, labor de historiador. Mas tarde
entrd en el profesorado y explicé en el Colegio
de Francia el siglo XVIII y la Edad Media. Los
entusiastas saludaron en él al que sabia fundir
la critica con la historia, elevandola 4 la altu-
ra de historia social. Y he aqui por qué Ville-
main, con todos los reparos que pueden po-
nérsele, descubrié su tierra propia y fértil, y
esta nueva regién que le pertenece es la eritica
historica. :

Dando un paso més (ya veremos cudl es ese
paso), nos acercamos 4 Taine. Y si prescindi-
mos del caracter de sistema y metodo que en
Villemain reviste la relacién de autores y obras
con la época y sociedad en que vivieron, si ello
aparece como fruto natural de un espiritu ou-
rioso y analitico, en la zona de influencia de
Villemain encontraremos 4 Sainte Beuve.

Leyendo hoy 4 Villemain nes cuesta algin
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trabajo comprender aquel fanatismo de sus
contemporaneos, que le llamaban monstruo y
semidios; aquel transporte de Agustin Thierry.
Fs la suerte comun de las obras elocuentes, y
Villemain posey6 como nadie el peligroso don
de la elocuencia. Nisard, que no aspiraba &
agradar 4 sus lectores, y lo declaraba en alto,
es hoy facil de leer, mas que Villemain, el elo-
cuente por exeelencia. No se crea que sus con:
temporaneos no advirtieron el exceso (defecto
no pudiéramos. llamarle) de Villemain: Sainte
Beuve nos ha transmitido mordaces frases. Ro-
yer Collard decia: «Villemain es un instrumen-
to; ha aprendido el ingenio y lo emite a fecha
fija... §i le abriésemos le encontrariamos den-
tra un mecanismo ingenioso, de automata...»
Otras veces afirmaba: «He releido encarnizada-
mente los dos tomos de Villemain en busca.de
una idea que sea suya, y no he acertado con
ella.» Otros aseguraban que el sistema de Vi-

~ llemain era coger una frase y ver'qué podia

colocar alrededor. Y el mismo Sainte Beu-
ve, que habia elogiado tan calurosamente a
Villemain cuando colecciond y publicé sus
Obras literarias, diciendo de €l que no cono-
cla, entre las lecturas serias de nuestra edad,
ninguna tan interesanté como la de los FEstu-
dios sobre el siglo XVIII; que con tanta eleva-
cién habia de Jamentar su retiro del profesora-
do,—exclama por cuenta propia que en Ville-
main el pensamiento es de tal modo distinto de
la frase, que aparece exterior a ella (caracte-
ristica de los elocuentes). Al emitir sobre Ville-
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main un juicio definitivo, le declara esencial-
mente un profesor de literatura, yreconoce que
mientras sus leeciones eran admirables y bri-
llantisimas, sus libros son... agradables.

Saint Mare Girandin empezd, como Ville-
main, por Blogios'y Cuadros de ln literatura
de determinada época; como él, ingress en el
profesorado, pero aht se acaba el parecido, De
las alturas de la elocuencia, Saint Mare Girar-
din trajo & la crifica al terreno llano, ameno y
fertil de la explicacién casi- familiar. Y como
quiera que sus lecciones versaron sobre litera-
fura dramética, tuve ocasién propicia para hos-
tilizar ingeniosamente 4 la nueva escuela y
ser una de las varias fuerzas que prepararon
su caida. El ingenio, 6 por mejor deeir, lo que
en Francia se llama el espred, y que; como
producto parisiense, no tiene equivalente en
castellano, es Ia cualidad que preferentemente
se reconoce 4 Saint Mare Girarding pero no el
esprit de fuegos artificiales & lo Alfonso Karr,
§in 6 algo mas racional, sazonado con esa tén-
dencia & lo familiar deeoroso, que recomenda -
ba ‘aquel marqués moralista, Vauvenargues,
. unode los genuinos intérpretes del alma fran-
cesa.-La familiaridad elegante, que es lJa mo-
destia y franqueza del entendimiento, no sélo
ponia desde luego al profesor y - al critico

en contacto con el auditorio, sine que era la.’

retérica -més opuesta & la de lo§ roménticos.
Nadie tan indicado como Saint Mare Girardin
para ver la ridiculez y la hinchazdn de una es-
cuela literaria, pero quizés clasico hasta la me-
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dula, le faltaba el entusiasmo admirativo dela
verdadera hermosura, que aparece & veces hasta
saltando por cima del buen gusto y de la sen-
satez, en el ¢mas alld» de la revelacion estéti-
ca. Tal hasido el flaco de los clasicog: no cono-
cer la locura de la belleza; y tal la particula de
verdad que hay en todo error'y que existia en
la doctrina de «la critica por admiracién», pre-
conizada por los melenudos. Volviendo & Saint
Mare Girardin, su doctrina era desdenar la
poesia lirica y estimar sélo la dramética, y en
esto también era absoluta y naturalmente cla-
sico, pues la raiz roméntica es el lirismo, y

su verdadera gloria duradera, la poesia lirica.

Saint Marc Girardin desenvuelve ngeniosa-
mente sus teorfas, apoyadas en razonada y
oportuna erudicion. y una de las que mejor
demuestra es la antigiiedad de la eritica, con
Aristoteles y Arvistarco. Su clasicismo no se
contenta con Boileau, ni con la tradicién na-
cional, y asciende 4 la antigiiedad, & ios ar-
quetipos. En Ia lid contra los romanticos, Saint
Mare Girardin puede contarse entre los adver-
sarios mas temibles, por lo mismo que procede
dentro del estilo y del gusto enteramente fran-
ceses, invocando esos nimenes tan galos, 1a16-
gica y el buen sentido, pero realzandolos con
un intelectualismo acerado. Como dice el mil
veces citado Bainte Beuve (no hay guia mas
seguro), Baint Mare Girardin ha desinflado 4
alfilerazos hartos globos. Bl alfiler, afiadire-
mos, es de oro, y arma bien francesa es el al-
filer.
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Toda la ensefianza que durante la transicién
propagaron los moralistas de la escena y la no-
vela; la reaccién defensiva y social contra los
desmanes del romanticismo, estd contenida ya
en la critica moralista de Saint Mare Girardin.
Y no es poco que pueda decirse de él que fué el
médico que curd & la juventud de la enferme-
dad de Rend; que la reconcilié con la realidad
y la vida, con sus fines honrados y sus deberes
graves, impuestos por la naturaleza. Verdad,
afiade Sainte Beuve, que tal vez les curd de-
masiado radicalmente, creando esa generacion
‘de formales, de practicos, en quienes parece
haber muerto todo fervor y toda idealidad.

Atm quedan criticos antiromanticos dignos
de menecién, que ayudaron 4 la caida de la es-
cuela satirizindola (facil empresa), 0 demos-
trando sus deficiencias considerables, El abate
de Féletz nunca se apartd de la brecha, y su
campana contra el romanticismo durd treinta
afios. Como que empezd & hacer propaganda
clasica antes del romanticismo, y al hablar de
1a critica bajo el imperio, hemos citado ya el
nombre de este tico y culto escritor, que no
conocit la pedanteria, ni la virulencia, y que,
siempre dispuesto al combate, no lo extremo
nunca, ejerciendo esa tolerancia, que & veces,
no nace tanto de la flexibilidad del pensamien-
to, como de la disciplina de la buena educa-
cién. En cambio, Hoffman, también nombrado
anteriormente, en su indole critica se aseme-
jaba més 4 Gustavo Planche, y puede incluir-
sele en el mimero de los mayores enemigos del
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romanticismo, hasta el punto de decir que
Schiller debfa ser condenado & pena de azofes.
Para Victor Hugo, acaso deseaba la cuerda.

En esta protesta, en el fondo fan nacional,
contra el romanticismo, nofemos que la cues-
tién gira principalmente alrededor de Vietor
Hugo. Noen balde fué el Napoledn, el trinnfa-
dor estrepitoso. Contra Vietor Hugo, prinei-
palmente, iban las satiras, las burlas, las in-
dignaciones; en ¢l la escuela vencia, pero se.
desbarataba, se cala & pedazos, en espera del
Waterloo.

Se explica el enojo de los clasicos, seguros
de tener razon y derrotados en toda la linea.
Serfa més dificil explicar la célera de autores
como Lemercier, precursor de todo el teatro ro-
mantico, romantico igualmente en sus versos,
y fiero enemigo de la escuela, tanto que, al oir
que los roménticos procedian de él, contestaba.:
«No es posible; son incluseros.» La restallante
frase tiene el mérito de sefalar uno de los fla-
cos del romanticismo.

Cuando se recuerda gue tantos hombres de
verdadero mérito y superioridad —no todog
figuran en esta resena—se alistaron para com-
batir el romanticismo, la pronta disolucién de
la escuela parece naturalisima. El romanticis-
mo tuvo contra si, en conjunto, 4 la critica
seria; los criticos clasicos fueron mis numero-
sos, fundados y sagaces que los roméanticos; & la
larga, la resistencia era intiil. Una escuela lite-
raria que, con tantas circuntancias 4 su favor,
ve alzarse 4 la critica en contra, y no por
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vano capricho de los que escribian, de los que
ensefiaban, hasta de los que, como Cousin, més
bien filosofaban, sino porque la indole de la eri-
tica como género 4 la vez literario y cientifico
lo exigia, porque lo reclamaban las tradicio-
nes, la sociedad en lo que constituye su resorte
¥ su fuerza orginica, las cualidades de la raza,
las exigencias elementales del gusto y hasta la
misma libertad y variedad de la literatura, en-
cerrada en la férmula roméntica como en uno
de aquellos negros calabozos de que tanto par-
tido sacaron los novelistas y dramaturgos—
estd sentenciada.

M#és adelante reaparecera el ideal roméntico
en la critica, y se llamaré smpresionismo.

ERTLOGO

EI_ movimiento que rapidamente y no sin

inevitables omisiones queda resefiado, fué
intenso, brillante, glorioso para Francia. De él
arranca un hecho capital: la aupimtién del
pueblo francés 4 ser la nacién guia, el director
intelectual y espiritual de las de mas naciones
eivilizadas, tomando por vehiculo de su ihge-~
rencia la literafura.

Con la Revolucidn, de la cual son deriva-
ciones, prolongaciones y consecuencias todos
los hechos histéricos }_)n‘tn‘l‘luiLj, hasta los més
recientes, Francia se creé un puesto aparte,
eseindi6 su historia, y, con la propaganda de la
Revolueidn por el mundo ‘entero, se cerrd ¢ al
menos se difieultd el camino de las evolueiones
orgénicas y naturales, en armonia con su ge-
nio y su estructura intima. Todavia no ha ce-
sado—ese pueblo tan enriquecido de energias




