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} DE NUEVO LEQON

se les ha enterrado; y que, sin embargo &o-
breviven dinicamente pdara decir en alta voz
que la introduéeion dé un lienzo lleno de am-
biente y de vida en la gran fosa comin del

« 841681 » ofende la dignidad del arte. EDUARDO MANET

1 é8critor que trata de moBtrar mina-

{ Ccibsaments la personlidad dé un Artis-
ta, emprénde in trabajo délicado. Sé-
mejante tarea es siempre dificil, ¥ nicamen-
té puede llevarse 4 cabo con toda amplitad y
con toda verdad, cuando el artigta en cues-
tién ha terminado su obra, cudndo el hombre
ha dado todo To que su talento prometia. En
este caso Se Sofete al andlisis uh Conjunto
compléto, sé estudia bajo todds 'sus aspectos
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un genio, y es podible trazar un vetrito exic-
o y preciso sin miedo de omitir dethlle algn-
n0. Fl critico expérimentd vivisima alegria
cubndo piehsa que e84 eh su mano 1 facal-
tad de disecar an sér, que va 4 vérifichr la
ahatomia de nn organismo, y que &n ségnida
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Va 4 recotstrair un hombre réal y viviente
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con todos sus miembros, susnervios, su eors-
z6n, sus delirios y su materialismo.

Yo, estndiando hoy al pintor Eduardo Ma-
net, no puedo disfrutar de semejante alegria.
Este artista dié 4 luz sus primeras obrag no-
tables hace seis 6 siete afios todo lo més, y no
me atrevo 4 juzgarle de una manera absoluta
por los treinta ¢ cuarenta lienzos suyosque he
podido ver y apreciar. En este caso no hay
conjunto determinado. Hoy se encuentra en la
edad febril en que el talento crece y se des-
arrolla, y hasta la fecha no ha revelado segu~
ramente méds que una parte de su personali-
dad artistica; tiene por delante mucha vida,
mucho porvenir y muchos azares de todo gé-
nero, para que yo intente fijar su fisonomia
en estas pdginas de un modo definitivo.

Yo no hubiera emprendido la tarea de bos-
quejar su silueta, Gnica cosa que me es dable
hacer, si razones particulares y poderosas no
me impulsaran 4 ello, Las eircunstancias han
hecho que Eduvardo Manet, joven todavia,
ofrezea asunto para hacer un estudio de 1o
més curioso ¢ instructivo. La extrafia posicidn
que el pablico, los eriticos y los artistas sus

colegas le han creado en el arte contempords
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neo, merece ser estudiada y explicada elara-
mente. Hoy no trato de analizar solamente la
personalidad artistica de Eduardo Manet, sino
nuestro movimiento del arte y las opiniones
contempordneas en materia de estética,

Un caso extrafio se ha verificado, y es el si-
guiente: Un joven pintor, obedeciendo inge-
nuamente 4 sus tendencias en el modo de ver
¥ de comprender, empez6 4 pintar fuera de
las reglas sagradas que ensefian en las escue-
las; de este modo produjo obras que tenfan un
sabor amargo y fuerte y que hirieron la vista
de las gentes, acostumbradas 4 perspectivas
distintas. Y he aquf que estas gentes , sin tra-
tar de explicarse el por qué aquellos cuadros
herfan su vista, injuriaron al pintor, insulta-
ron su buena fe y su talento ¢ hicieron de 6l
una especie de muiieco grotesco, diversién de
Papanatas,

Semejante motin jno debe ser interesante
objeto de estudio? Un curioso, independiente
Como yo, ;no tiene razén para detenerse ul
Pasar por delante de la multitud irénica y rai-
dosa que rodea al joven pintor y le ensordece
€on sus gritos?

Me figuro que al eruzar por lacalle encuen-
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tro una gavilla de pilluelos que apedrean 4
Eduardo Manet. Los criticos—mil perdones,
guise decir los agentes de policia— desempe-
fian mal su misién; en vez de calmar el tu-
multo lo aumentan, y hasta— ;Dios me per-
done! — me parece que los agentes llevan en
la mano enormes adoguines. Semejante espec-
taculo tiene algo que me entristece 4 mi , trau-
seante desinteresado, libre y trangnilo.

Me acerco, interrogo 4 los pilluelos, 4 los
agentes de policia y aun & Manet mismo, ¥y
una conviceién se arraiga en mi dnimo. Me
explico entonces la célera de los granujas y la
blandura de los agentes, pues comprendo qué
crimen ha cometido el paria 4 quien lapidan,
Vuelvo 4 mi casa, y en honor de la verdad
eseribo el juicio que mis lectores hallardn 4
continuacion.

Un solo fin me guia: apaciguar la ciega
irritacién de los alborotadores, hacerles pen-
sar de modo mds juicioso, rogarles que alray
los ojos, -y en todo caso, que no chillen de esa
manera en la calle, Y les pido que hagan eri-
tica desapasionada, no solamente para Kduar-
do Manet, sino para todos los temperameuntos
especiales que se presenten. La misién de abo-
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gado que asumo ensancha su campo de ac-
cidn, y el fin que me Propongo no es ya pro-
curar que se acepte 4 un homhre, sino al arte
fodo entero. Estudiando en Eduardo Manet
la acogida que se ha dispensado 4 las perso -
nalidades artisticas originales, protesto con-
tra ella y hago de una coestién individual
o.tra que interesa 4 todos los verdaderos ar-
tistas.

Repito que, por variag razones, este trabajo
1o p'.uede ser un retrato definitivo; se reduce 4
consignar una situacién, y por tanto es una
especie de acta en que constan ciertos hechos
lamentables, que me parece revelan de modo
harto triste 4 qué punto, dos siglos casi de

tradicion, han conducido al vulgo en mate

ria
de arte.

El hombre y el artista.

Kduardo Manet naci6 en Parfa el afode 1833
v aceprn £ £
v Sterca de él tengo muy pocos detalles bio-
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graficos. La vida de unartista, en estos tiem-
pos en que la civilizacién ha dulcificado tanto
las costumbres; es la tranquila vida de un

burgués que pinta cuadros en su estudio °

como otros venden az(car detrds de un mog-
trador. La melenuda raza del afio 30 ha des-
aparecido, 4 Dios gracias, completamente, y

auestros pintores se han convertido en lo que °

deben ser ; esto es, personas que viven como
todo el mundo.

Ednardo Manet, después de haber pasado
algunog afios en Vaugirard con el abate

Poiloup, termin¢ sus estudios en el colegio |

Rollin. Tenia diez y siete afios cuando sali6
del colegio, y en esta época empezd 4 sentir
amor al arte. { Amor terrible! Los padres tole-
ran que sus hijos tengan una querida y dos
también, y cierran los ojos, si es necesario,
para no ver la desvergiienza del corazén y de
los sentidos; perolas artes..., la pintura sobre
todo es para ellos la gran Impura, la Corfe-
sana, siempre hambrienta de carne freseca que
ha de beberse la sangre de sus hijos y revolver- |
los, palpitantes atn, en sus espantosas fauces.
El arteesla orgfa, la licencia imperdonable, el

éspectro sangriento que 4 veces surge en me- §
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dio de las familias para turbar la paz del ho-
gar doméstico.

Manet se embarcé 4 log diez y siete afios
para ir 4 Rio Janeiro, y sin duda la gran Im-
pura, la Cortesana, siempre hambrienta de
carne fresca, se embares con él y acabd de
seducirle en medio de las luminosas soledades
del cielo y el Océano; habld 4 su carne, hizo
que ante sus ojos se balancearan amorosamente
las brillantes lineas de los horizontes y le ha-
hl6 de pasién con el dulce y vigoroso lengua-
Je de los colores, Eduardo Manet, 4 su regre-
80, pertenecia en cuerpo y alma 4 la Infame.

Cuando dej6 el mar visité 1a Italia y la Holan-
da. El, por entonces, no se conocia, ¥ viajo
omo un joven ingenuo, perdiendo lastimosa-

mente el tiempo. Prueba de ello es que al

volver 4 Parfs entrd en el egtudio de Thomas
Coutare como discfpulo de éste, y alli per-
manecid por espacio casi de seis afios, con las
manos atadas con preceptos y consejos, cha-
fallando en plena medicina, y sin saber qué
camino tomar. Manct tenfa un temperamento
especial que las primeras lecciones no pudie-
ron doblegar; y semejante educacién artistica,
contraria 4 su naturaleza, influy6 en sus tra-
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bajos, aun después de abandonar el estudio del
maestro. El joven luché en la sombra durante
tres afios, y trabajo sin saber qué hacia ni
qué querfa, hasta 1860, época en que pinté
£ bebedor de ajenjo. Ev este lienzo ge advier-
te todavia una vaga impresién de las obras de
‘Thomas Couture, pero aunque en gérmen,
contiene ya la manera personal del artista.

La vida artistica de éste, desde el afio 60
hasta hoy, es harto conocida del piblico. Todo
el mundo recuerda la extrafia sensacién que
algunos lienzos suyos produjeron en la expo-
sieidn Martinet yen el «Salén des Refusésy el
ano 63, y nadie ha olvidado el tumulto que
sus cuadros Cristo y los Angeles y Olimpia
ocasionaron en los «Salones» de 1864 y 1865.
Hablaré de este periodo de su vida cuando
haga el estudio de sus obras.

Eduardo Manet es de mediana estatura,

mis bien bajo que alto; tiene la barba y el

cabello de color castafio claro y los ojos pe-
quefios, vivos, profundos y brillantes; la boea
es caracteristica, de labios delgados, expre-

giva los plieguecitos que marcan en las
» Y 2) -

comisuras de los labios, le dan un aspecto nn
fanto barlon,

POR E. ZOLA

El conjunto de sus facciones, que son irre-
gulares pero finas y expresivas, indica agili-
dad, andacia y desprecio hacia la necedad y
lo trivial. Y si desde el rostro pasamos 4 exa-
minar la persona de Eduardo Manet, encon-
fraremos un hombre de amable y exquisito
trato, de porte distinguido y de simpdtico as-
pecto.

Tengo necesidad de detenerme en esfos pe-
quenisimos detalles. Tos farsantes contempo-
rdneos, esos que ganan el pan haciendo reir
al pablico, han convertido 4 Eduardo Manet -
eén una especie de hohemio, de galopin, de coco
ridiculo; y el pablico ha admitido como ver-

dades las bromas y las caricaturas. Las ca-

prichosas figuras que los graciosos de oficio
han ereado, distan mucho de la verdad, y, por
lo tanto, es conveniente presentar al hombre
tal cual es.

Tiste me ha confesado que le gusta frecuen-
tarel mundo, y que entre las delicadezas, el
perfome y las lu~es de la buena sociedad en-
cuentra fntimo goce. Iista fendencia de Manet

& frecuentar los salones, es hija sin duda de

St pasién por los colores grandes y vivos; pero
también tiene en el fondo la innata necesidad
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de distincién y de elegancia que se refleja en
todas sus obras.

Tal es su vida. Trabaja mucho, y el nime-
vo de lienzos suyos es ya considerable; pinta
gin desanimarse , sin cansarse, y obedeciendo
4 su naturaleza, avanza siempre sin mirvar
atrds. Fn eu vida intima gusta delos franqui-
los goces de la burguesfa moderna; frecuenta
asiduamente la sociedad y lleva idéntica vida
que todo el mundo, con la circunstancia de
que quizd sea mds apacible y mejor edueado
que muchos.

Era indispensable consignar lo expuesto an-
tes de hablar de Eduardo Manet como artista.
Una vez que lo he hecho, podré decir mds fi-
cilmente lo que 4 mi entender es la verdad
para que la oigan las personas que estén pre-
venidas contra el artista. Supongo que estas
personas dejardn de calificar de pintamonas
al hombre cuya fisonomia acabo de bosquejar
con cuatro rasgos, y escuchardn con politica
atencién el desirteresado juicio que voy 4 ex-
poner acerca de un artista sincero y conven-
cido. Persuadido estoy de que el perfil exacto
del verdadero Eduardo Manet causard sorpre-
sa 4 mds de una persona, y en lo sucesivo la
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gente le estudiard con atencién menos incon-
veniente y con risas menos incorrectas. La
cuestién es la sigmiente: la escuela de este
pintor es ingenua y propia, y se trata de sa-
ber gi es consecuencia del talento 6 de un
error lamentable.

No guisiera sentar como principio para ser-
virme de €l como de un argumento favorablesa
Eduardo Manet, en la época en que éste per-
dfa el tiempo en el estudio de Thomas Coutu-
re, que el poco éxito del discipulo que trabaja
bajo la direccién de un maestro es signo de
gue aquel tiene talento original. El artista
pasa forzosamente por un periodo més ¢'me-
nos largo de dudas y de vacilaciones, v es
costumbre que todos pasen este periodo en el
estudio de un profesor. No veo mal alguno en
ello. Si los consejos dificultan & veces el que
los talentos originales nazean y se desarro-
llen, no los impiden manifestarse un dia,
porque si el artista vale, acaba por olvidarlos
completamente en plazo mds 6 menos lejano.

Pero en el caso que nos ocupa, me com-
plazco en considerar el largo y penoso tiroci-
nio de Manet como sintoma de originalidad.
Si citara aguf los nombres de todos los artis-
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tas 4 quiencs sus maestros han desanimado
y que lnego han llegado 4 ser hombres de in-
diseutible mérito, la lista serfalarga. El maes-
tro dice: «V. nunca hard nada»; lo que sin
duda significa: «lejos de mi no hay salvacion
posible, y V. quiere alejarse.» ; Dichosos aque-
llos 4 quienes los maestros no reconocen por
continuadores suyos ! Son hombres de otra es-
pecie, cada uno de los coales aporta una pa-
labra para la gran frase que la humanidad
escribe y que jamés estard completa; su des-
tino es llegar 4 ser maestros egoistas, y per-
sonalidades artisticas determinadas.

Edunardo Manet, cuando se encontré libre
de los preceptos que una naturaleza distinta
de la suya le imponfa, traté de inquirir y de
ver por s{ mismo. Permanecié algin tiempo
como dolorido de los palmetazos que habia re-
cibido; tenfa en la puuta de la lengua, como
valgarmente se dice, la nueva palabra , pero
no podia pronunciarla. Después, el artista
lleg6 4 tener los ojos en condiciones de distin-
guir claramente los objetos, la lengua expe-
dita, y habld.

Mas lo hizo en un lenguaje rndo y 4 la par
aracioso que asustd al pablico. No digo ya
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:
que el lengnaje fuera completamente nuevo ni
que estaviera exento de algunos giros espa-
foles; de todos modos, las personas que le es-
cucharon pudieron comprender ficilments,
por el atrevimiento y la verdad de ciertas
imégenes, que habfa nacido un artista. Este
hablaba un idioma que habfa hecho suyo y
que desde entonces le pertenecié en propiedad.
La aparicién de un artista verdadero, como
Manet por ejemplo, me la explico de esta ma-
nera: el artista llegé 4 comprender que co-
piando 4 los maestros y pintando la naturale-
za, como la vefa 4 través de concepcionesdis-
tintas de la suya, no conseguia nada; enton-
ces crey sencillamente que debia intentar el
medio de copiar del natural, sin tener en
cuenta para nada las obras y las opiniones
ajenas, Concebida esta idea, para llevarla 4 la
practica tomé un modelo eualquiera, un ser ¢
una cosa; la coloc6 en su estudio y empezd 4
reproducirlo en el lienzo con arreglo 4 sus fa-
cultades de visién y de comprensién, Hizo es-
foerzos para olvidar cuanto habia estadiado
en log museos, y traté de no recordar los con -
sejos que le habfan dado y las pinturas que
habia visto, De este modo sélo le queds la pro-
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pia inteligencia ayudada por érganos que re-
anfan eciertas dotes, puesta en frente de la
naturaleza y traduciéndola 4 su manera.

En tales condiciones, produjo el artista una
obra que era ¢l en cuerpo y alma. Dicha obra,
indudablemente se parecfa & la gran familia
de los humanos, entre las cuales tenia herma-
nas 4 quienes se asemejaba més 6 menos. Pero
era bella con belleza suya, quiero decir que
tenia vida propia. Los distintos elementos que
la componfan, recogidos acaso acd y allé, for-
maban un conjunto de aspecto particular y de
gusto nuevo, y tal conjunto, ereado por vez
primera, era una fase del genio humano des-
conocida aGn. Eduardo Manet habia descu-
bierto el camino, 6, mejor dicho , habfase des-
cubierto & &f mismo; vefa con sus propios 0j0s,
y 4 partir de entonces, cada uno de sus lien-
s0s debfa de ser una traduccién de la natura-
leza hecha en aquel lenguaje que él habia in-
ventado.

Ahora ruego al lector que me ha seguido
hasta aqui y tiene el buen deseo de compren-
derme , que mire las cosas bajo el punto de
vista de la l6gica, Gnica que permite juzgar
desapasionadamente una obra de arte, Sin este
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equisito jamds llegaremos 4 entendernos; él
conservard las creencias generales, yo partiré
de axiomas que distan mhucho de ellas, y asf
la distancia que nos separe serd mayor cada
vez, hasta que al llegar 4 la Gltima linea, él
me califique de loco y yo le crea poco inteli-
gente. Es menester que procedamos como el
artista lo ha hecho: olvidando la riqueza de
los museos y las exigencias de las mal llama-
das reglas ; prescindiendo del recuerdo de los
caadros que debemos & pintores que ya no
existen, y no viendo mds que la naturaleza,
frente 4 frente y tal como ella es; no buscan-
do, en fin, en las obras de Eduardo Manet méis
que una traduccién de la realidad, hija de un
temperamento y llena de humano interés.

Me veo obligado 4 exponer, & pesar mfo, al
llegar 4 este punto, algunas ideas generales,
Mi estética, 6 més bien, la ciencia que llama-
ré estética moderna, difiere demasiado de los
dogmas predicados hasta el dfa, para que yo
me atreva 4 hablar antes de que se me ha.va
tomprendido perfectamente, p
.La opinién del valgo acerca del arte es la
Slg‘.uiente: Hay una belleza absoluta, ajena al
artista, 6 por mejor decir, una perfeccién ideal,
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4 la que‘tienden todos, y cada uno se acerca
m$s 6 menos, Tal belleza es la medida comtin
que se aplica 4 todas las obras, y segiin éstos
se acercan 6 se alejan de ella, se les atribuye
m#s 0 menos mérito. Las circunstancias han
hecho que el marco escogido sea la belleza
griega; de suerte, que los juicios emitidos
acerca de todas las obras de arte que la huma-
nidad ha dado 4 luz, son el resultado de la
mayor 6 menor semejanza de dichas obras con
lag griegas.

Vemos, pues, que la vasta produccidn del
genio humano no pasa del estado de capullo,
¥ se reduce 4 las creaciones del genio heléni-
co. Los artistas de este pafs, al encontrar la
belleza absoluta digeron la Gltima palabra, y
una vez fijada la medida comGn ya no se tratd
més que de reproducir los modelos con la ma-
yor exactitud posible. Personas hay capaces
de demostrar, que los artistas del Renacimien-
to fueron grandes porque fueron imitadores.
Jil mundo se hatransformado por espacio de
mds de dos mil afios, las civilizaciones se han
levantado 6 se han hundido, las sociedades se
han precipitado 6 se han consumido en medio
de costumbres variadas siempre; los artistas,
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por otra parte, han brotado acd y alld, en los
frios y palidos dfas de Holando como en las ti-
bias y voluptuosas noches de Italia y de Ks-
paiia. Mas, jqué importa!; la belleza absoluta
ha permanecido inmutable, dominando las
edades, y contra ella se han estrellado misera-
blemente las pasiones, la vida y las imagina-
ciones que han sufrido y gozado durante mds
de dos mil afios.

Veamos ahora mis creencias en materia ar-
tistica. Abarco con una mirada la hamanidad
que ha vivido, y que ante la naturaleza siem-
pre, en todos los climas y en todas las circuns-
tancias, ha sentido la necesidad de crear huo-
Manamente, de reproducir por medio de las
artes los objetos y los seres. De este modo se
ofrece 4 mis ojos un gran espectdculo, cada
una de cuyas partes me interesa ¥y me con-
mueve profundamente. Todo gran artista ha
venido al mudo para darnos una traduccién
fueva y personal de la naturaleza, La realidad
& el elemento fijo, y los diversos temperamen-
W8, 4 través de los cuales se ve aquélla, son
los elementos creadores, que imprimen & las
obras caracteres diferentes. Kl interés, pode-
fosamente humano, de las obras de arte, con-
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siste para mi en estos caracteres diforentes y
en estos aspectos siempre nuevos. Quisiera que
los lienzos de todos los pintores del mundo es-
tuvieran reunidos en una inmensa sala, para
que as{ pudiéramos leer, pdgina por pigina, la

epopeya de la creacién humana. El tema seria 4
siempre la misma naturaleza, la misma reali-
dad, ylas variaciones serian las maneras par=3

ticulares y originales que los artistas hubieran
empleado para copiar la gran creacion de Dios,
Todo el mundo debe situarse en medio de estd

vasta sala, parajuzgar con libertad las obras de

arte; pues asi la belleza no aparece cosa abso-
luta, ¥ no es una ridicula medida comfn; 1o
bello es la vida humana misma, porgue el ele-

mento humano, mezclandose al elemento fijosis
de la realidad, da 4 luz una creacién que & lagg

hiumanidad pertenece. La belleza vive en n0s
otros. ;Qué me importa una abstraccién filosos

fica! ;Qué una perfeccién sofiada por un grupis
de hombres! Lo que me importa 4 mi, boms
bre, es la humanidad, mi gran madre; lo qué

me impresiona, lo que me entusiasma eg ens

contrar en el fondo de cada creacién humana
de cada obra de arte un artista, un herman®s

que me presente la naturaleza bajo un nuew
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aspeeto, coh todo el vigor 6 toda la dulzura
de su personalidad art{stica; Una obra vista
de tal modd, me narra 1z historia de un coras
z6n y de un ederpo, me habla de una civili-
zaeién y de una comarea. Cuando, eolocado en
el eentro de aquella inmensa sala, de cuyos
muros penden los cuadros de todos los pinte-
res del mundo; echo una ojeada sobre el vasts
conjunto que forman, veo el mismo poema es-

crito en mil lugares diferentes, y no me canso

de leerlo y releeilo en cada une de aguellos
lienzos, encantado con la fineza y el vigor de
cada dialecto.

No puedo dar aguf por entert el libre que
me propongo eseribir acerda de inis ¢teencias
artisticas, las cuales hoy; me limito 4 indicaf
4 grandes rasgos. No derribo {dolos ni artis-
tas. Acepto las obras de arte 4 titulo de mahi-
festaciones del genio humano; todas me inte-
resan casi ignalmente y todas tienen la vers
dadera belleza: la vida, la vidd en sds mGiti:

‘Dles expresiones siempre variadas y nuevas,
- Ia ridfenla medida comdn ya& no existe. La

eritica estudia la obra en élla misma ¥ 1a de-

clara grande cuando encuentra que es una

busna y original traduccién de 1a realidad; en-
13
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tonces afirma que ¢l Génesis de la creacién
humana tiene una pigina més y que un ar-
tista ha nacido dando 4 la naturaleza nueva
alma y nuevos horizontes. Nuestra creacion se
extiende desde lo pasado 4 lo infinito del por-
venir; cada sociedad producird sus artistas y
cada uno de éstos aportard su personalidad.
Ningfn sistema, ninguna teorfa puede conte-
ner las incesantes producciones de la vida.
Nuestra mision, cuando juzgamos obras de
arte, se reduce 4 congignar los diversos len-
guajes de los temperamentos, & estudiarlos y
4 decir cudl es la novedad que en ellos encon-
tremos. Los filésofos, si necesario fuere, se
encargarfan de redactar las férmulas 4 este

fin. Quiero Gnicamente analizar hechos, y las

obras de arte no son ofra cosa.
He dejado 4 un lado el pasado y me coloco,

gin tener en la mano marco ni regla, delante &
de los cuadros de Eduardo Manet, como haria
delante de hechos nuevos que deseara expli=f

car y comentar,

En estos cuadros, me [lama la atencién , en
primer lugar, la relacién de los tonos entre sf.§
Me explicaré. En una mesa hay colocadas S
frutas que se destacan sobre fondo gris; entré
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ellas, segin estdn m4s 6 menos distantes, hay
tal gradacion de colorido, que forma una com-

 pleta escala de tonos. Si tomamos como punto

de partida un tono mas claro que la nota real,
tendremos que seguir la gradacién siempre en
la misma forma, esto es, més clara; y hare-
mos precisamente lo contrario, si partimos de
una nota mds oscura, Esto es lo que llaman,
Begin creo, ley del valor de los colores. Co-
rot, Courbet y Eduardo Manet son quizd los
anicos que en la escuela moderna han obede-
eido constantemente 4 esta ley, que da 4 lag
obras una gran precision, mucha verdad y
ung perspectiva encantadora.

Eduardo Manet, ordinariamente, parte de un
tono mds claro que el de la naturaleza. Sus pin-
toras son doradas y luminosas. La luz, rica y
clara, ilumina los objetos de una manera dul-
e y suave, sin el menor efecto forzado, y los
Personajes y los paisajes aparecen envueltos
enunaalegre claridad que llena el lienzo en-
tero.

Lo segundo que me llama la atencién, es
tonsecuencia necesaria de la exacts obser-
Yancia de la ley del valor de los colores, El
arfista, colocado en frente de un asunto cual-
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quiera, se deja puiar pot la Impresion de sus
ojos que lo ven representado en tieos tonos que
obedecen unos 4 otros. Una cabezd apoyada
cofitra un furo no es més qué ina mancha
més 6 menos blahca sobre tn fonde mas & me-
nos grig; y el vestido, ef inmediato contac-
to con la figura, es, por ejemplo, dna man-

oha més 6 menog azal, pussta al ladodeld 3
otra més 6 menos blancd. De esto nace una 3
gran sencillez, casl no hay detalles, sino an 3
conjunto de manchas delicadas y bieh vistas, |
que & algands pasos de distancia da al cha- 5
dro un admirable relieve. Me détengo én esta 3

condicién de las obras de Manet , porque es la

que en ellas doming haciendo qite sean lo que 3
gon. B1 cardceter artfstico dél pintot eonsiste 3
en 1a otganizacidn de sus ojos; Manet o vé

todo dotado y en conjunte.
Llémamé la atencién, en tercer lugar, I8

lindeza un tanto seca de algunas de sus fign-4
ras, péro encantadoras. Entendimoros: no me S
vefiero aqui 4 ta lindeza blanca y de color dé &y
rosa que tienen las caberas de porcélana de |
las munecass hablo de otta que e penetrante s

y verdaderaménté humana. Eduardo Manet 68

o hombre de munds, ¥ en &8 ctiadros hay 8
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ciertas lineas exquisitas, eiertas actitudes de-
licadas y benitas que atestiguan su aficion &
la elegancia distinguida. Esto es efecto del
elemento inconseiente, de la naturaleza mis-
ma del pintor. Y aprevecho ly ocasion para
protestar eontra la afinidad que se ha tratade
dga. encontrar entre los cuadros de Eduardo
Manet y los versos de Carlos Baudelaire. No
ignora que una viva simpatia ha unido al poe.
ta y al pintor; mas creo poder afirmar que el
altimo no ha cometido nunca la necedad de
guerer mozelar lag ideas y la pintura, El bre-
ve anslisis que acabo de hacer de su talento
prueha con euanta ingenuidad eopia 4 la na»
turaleza; si reune varios objetos ¢ figuras es
tnicamente guiado por el deseo de obtener
hermosas manchas y bellos contrastes. Seria
ridieulo empefiarse en ver un sofiador mistico
en ua artista que obedece 4 semejanie tem-
peramento.

La sfutesis despuds del andlisis. Cojamos un
lienzo cualquiera del artista y no busquemos
en ¢l mas que lo que contiene: ohjetos ilumi-
bados y figuras reales. El aspecto general,

¥a be diche que es de un dorado luminoso.

Los rostros, inundados de luz, aparecen casi
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sin detalles, los labios son simples raggos y
todo estd simplificado y se destaca del fondo
en vigorosos conjuntos. La precisién de los
tonos lo hace todo, y da ambiente al cuadro
y fuerza de efecto 4 cada cosa. Alguien ha di-
cho, por burla, que Jos lienzos de Eduardo
Manet le recordaban los grabados de Epinal,
y hay mucha verdad en esta burla que es un
elogio; los métodos son idénticosen éstos y en
aquéllog; las tintas se aplican del mismo
modo, con la gola diferencia que los obreros de
Epinal emplean los tonos puros, sin cuidarse
del valor, y Eduardo Manet los multiplica y
establece entre ellos la relacién justa. Més in-
teresante serfa comparar esta pintura simpli-
ficada con los grabados japoneses; una y otros
tienen de com@n la extrafia elegancia y las
magnificas manchas.

Un lienzo de Manet produce 4 primera
vista una impresion algo dura, porque no es-
tamos acostumbrados 4 ver traducciones de 18
realidad, tan sencillas y sinceras. Ademds, y&
he dicho que en los mencionados lienzos sé
nota 4 veces una elegante dureza que sor-

prende. La vista no distingue al principio més 8
que tintas ampliamente distribuidas, perd S g
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luego los objetos empiezan 4 sefialarse, van
ocupando sus puestos, y al cabo de pocos se~
gundos el coujunto aparece vigoroso y la per-
sona que mira giente verdadero encanto al
contemplar aquella pintura clara y pura que
reproduce la naturaleza coun dulce brutalidad,
si se me permite la frase. Acercédndose al cua-
dro, se ve que la factura es mds bien delicada
que buena; el artista s6lo emplea la brocha y
de ella se sirven con muchu prudencia; no se
nota aglomeracion de colores, sino una capa
unida. Este hombre audaz, del cual tanta buor-
la se ha hecho, tiene un método muy pruden-
te, y si sus obras ofrecen un aspecto parti-
¢ular, es debido Gnicamente 4 la manera con-
pletamente personal que el artista tiene de ver
¥ representar los objetos.

En suma, si alguien me interrogara, si al-
guien me preguntara qué nueva lengna habla
Eduvardo Manet, yo responderia: habla un
idioma compuesto de sencillez y de precision.
La nota caracteristica es la dorada que llena
el cuadro de luz. La traduccién que nos da es
fiel y simplificada, y para hacerla ha procedi-
do por grandes conjuntos, sefialando sélo las
magas que los forman,

e i
i

AT 1
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Nos es necesario, no me cansaré de repetir-
lo, olvidar mil cosas para comprender y sabo-
rear este talento. En el caso que nos ocupa,
no se trata de la investigacion de la belleza
abgoluta; el artista no pinta historia ni almas;
lo que las gentes llaman composicién no exis-
te para él, y la tarea que se impone no es re-
presentar un pensamiento 6 un heche histéri-
¢o. Por eso no se le debe juzgar come mora-
lista ni eomo erudito, sino como pinter, Este
trata los cuadros de figuras como en las es-
cnelas se permite tratar los de naturaleza
muerta; quiero decir que agrupa las figuras
algo al acaso, sin cuidarse mds que de fijarlas
en el lienzo tal como lasg ve, con los vivos

contrastes que resultan al destacarse unas de.

otras. No podemos pedirle nada después que
nos da una traduccién tan fiel, que es literal.
Manet no podria cantar ui filosofar; sabe pins
tar, y esto es todo: tiene el don—y en esto
consiste su temperamento propio—~de coger
los tonas dominantes en toda su delicadezs, y
poder de tal manera modelar como él lo hace
los seres y las cosas.

Es un artista hijo de nuestra époea; en él
veo al pintor analizador, Todos los problemas
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se han diseutido; la ciencia ha guerido apo-
yarse en bases sélidas y ha vuelto 4 la obser-
¥acién exacta de los hechos. Semejante movi-
miento no selamente se ha producido en el or-
den eientifico; todos los eonocimientos, todas
las ‘obras humanas tienden 4 buscar em la
realidad principios firmes y definitivos. Nues-

- tros modernos paisajistas llevan gran ventaja

4 los pintores de género y de historia, porque
han estudiado el eampo, contentdndose con

~ representar el primer bosque que han encon-

trade. Eduardo Manet aplica el mismo méta-
do4 tedas sus obras; mientras otros se deva-
Ban los sesos para inventar una nueva Muer-
l¢ de César 6 un nuevo Storaies bekiendo la
edcuka, €1 colooa tranguilamente en un rineén
de su estudio algunos objetos y algunas per-
S0Ras y se pone & pintar analizdndolo tode eon
enidado. Lo repito, es un simple analizadon;
su tarea es mucho m4s interesante que los
plagios de sus colegas. El arte tiende, de este
modo, 4 la certeza; el artista es intérprete de
la yerdad, y sus obras tienen, para mi, el gran
mdrito de ser precisas descripciones hechas
én una lengua origival y humana.

Alguien le ha acusado de imitador de los
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|
i

maestros espafioles. Concedo que haya alguna ~
semejanza entre sus primeras obras y las de i

ag NUEVg LEON

£y

los maestros; el hombre es siempre hijo de al- A1

' guien. Pero 4 partir de su Almuerzo en ¢l I Arde 1525 WONTER .

L e campo, me parece que el pintor que nos ocupa s
% 1 ha afirmado claramente la personalidad artis- Las obras.

' e tica que he tratado de analizar y comentar

brevemente. Kl pablico quizd haya ecreido,

al verle pintar escenas y costumbres espafio-

il
s

Ya puedo hacerme entender mejor al ha-
las, que buscaba modelos del lado alld de los blar de las obras de Eduardo Manet. He indi-
Pirineos. De esto 4 acusarle de plagiario no
hay més que un pago. Por lotanto, conveniente
es hacer constar que si Eduardo Manet ha pin-
tado espadas y majos, ha sido porque tenia

cado 4 grandes rasgos los caracteres del ta-
lento de este artista, y ahora cada lienzo que
analice vendrd 4 apoyar con un ejemplo el
juicio que he emitido. Conocido el conjunto,
solo se trata de hacer y conocer los detalles

en su estudio trajes espafioles, cuyos colores
le parecian bellos. Manet ernzd por Espafia el

que lo forman. Haciendo constar la impresién
afno de 1865, y sus lienzos son demasiado carac-

teristicos para que nadie pretenda reconocer
en el pintor 4 un bastardo de Veldzquez ¢ de
Goya.

que cada cuadro me ha producido, mostraré
por completo la personalidad artfstica del
pintor,

Las obras de Eduardo Manet son ya congi-
derables; porqueéste, trabajadorsincero y la-
boriogo, ha empleado bien los seis iltimos afios.
Deseo 4 los que de €l se burlan y le califican
de pintamonas, de ocioso y chocarrero, que
tengan 4nimos semejantes 4 los suyos y tanto
amor al trabajo como él tiene. He visto en su




