2G4 TABLEAUX A LA PLUME.

ils cherchent une atiitude, une forme particuliére
' qui ressorte harmonieusement sur une couleur géné-

rale. La Vedette d’Adrien Guignet est tout simple- S
ment un grand et vigoureux animal humain, bien K

campé, fier de sa prestance et de sa stature, et po-
sant, dans la nuit, pour une statue de 'Attention fa-
rouche.

(Le Magasin pittovesque, juin 1869.)



b et de bon gotit de commeneer-le Salon par une
i3 €légie sur la décadence de I'Art, Mépriser son temps
: "donne. toujours bon air au erilique el le pose comme
| au-dessus des frivolités de I'dpoque en vertu d'un
- idéal supérienr. Nous serons lorcé, cetle fois, d’étpo
. e mauvais gott, car FExposition du palais de I'ln-
B dusirie est une des plus remarquables quion ait
- Vles depuis plusieurs années. De nouveaux talents
86 sont produits ; les aneiens se souticinent avee
".honﬂeur, el, en aucun lieu dy monde, une pareille
“quantité de bonne peinture n’aurait pu étre réunie

. d'une Exposition & L'autre,
. Sans doute, il y a moins de tableaux d’histoire
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qu‘autrefois, dans le sens striet qu'on attachait jadis 4

4 ce mol; mais cela tient & 'extension toute moderne
on France de la peinture murale. Les palais, les®
monuments publics, les églises ont &t¢ décorés sup
place d’ceuvres importantes, rarement visitées, mais
qui montrent chez les artistes chargésde ces travaux,
de sérieuses aptifudes pour la grande peinture. Mal-

heureusement, des voites, des coupoles, des hémi-
evcles, des pans de muraille de plusieurs metres ne .

peuvent étre apportés au Salon. La notice des tra-

vaux exéeutés dans leg monuments publics depuis la =8

derniére Exposition, tant en peinture qu'en seulp-
ture, qui termine le livret, ne produit qu'une faible
el vague impression sur V'esprit des visiteurs. Lorss
quiil s'agit dart, il faut voir les objets mémes pour

r

en étre {rappé, et le precepte d’Horace esl encore =

plus vrai au Salon qu'au théatre. 9
En outre, les formes de la vie ont changé. La eivi==
lisation, concentrant d'énormes multitudes sur e

méme point, a nécessairement diminué I'espace ré=18

servé 4 chacun. L'hotel s'est métamorphosé en niche s

et Tappartement en alvéole. La loi sur les héritages

ne permet guere de conserver, au dela d’un certaids

nombre d’années, la maison que de pere en fils ha==S8

bitaient nos aieux. Le foyer paternel n'existe que

pour une génération a peine,-ef, encore, grice 2 18N

fréquence des déménagements, bien peu de gem
meurent ot ils sont nés. Or, personne, o ett-l 1
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pla.ce, ne se soucie d'orner de peintures murales un
logis qu'il sait devoir quitter bientot, et ol ses en-
fants, cerles, ne demeureront pas; il faut compter
{}LFSSi les risques de démolilion qu'un tracé imprévu
fvisant sa troude a travers la ville, peut faire courir’
!.gs tableaux de petite dimension qui se d(—‘ilacheni
Gu mur et qu'on emporte comme un meuble sont
done préfrables. Mais cela n'empéche pas nos
peintres d'étre capables de ces grands (ravaux déco-
ralifs, ou les mailres italiens ont largefhent déployé
. h?Eu- génie, et donl les ombres, pilies de sitele ;n
siecle, exeit.ent encore I'admiration : car la fresque
quoi th’?n en ait dit, n’a qu'une éternité menteuse’
Le_ magnifique plafond de Baudry, a 'hotel de Mme dé
I’alva,kpmuve que les artistes ne manqueraient pas a
leur tache si larchitecture actuelle pouvait leur
donner I'hospitalité. Il n’est pas de palazzo vénitien
ae villa florentine, de vigne romaine, qui ne s’enm‘i
gueillit de cetle peinture, d'une ¢légance si fidpe
d'un coloris si tranquille et d'une méliz‘é Sl lumi-T
neuse.

Mais ne perdons pas en considérations eénérales
1}ne place forcément restreinte. L’é"éneom‘ezﬂlt dlll
sulon est 1a Divina tragedia de Chenavard, U'artiste
philosophe. Chenavard est un peintré qui ,ne eint
Hias; qu'on ne voie dans cette définition aucunpsenv.
noqueur. A peine, dans le eours d’une cnrriér;
assez longue déja, a-t-il fait deux ou trois fois acte

23,
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de présence «au Salon. Sa vie s'est dépensce en:.
voyages: il a, pendantdes années, habité I'ltalie .

et Allemagne, étudiant les maitres, ef parmi eeux-
13 les plussévires, \Iichel—ﬂmffe Daniel de Volterre,

Léonard de Vinei, mais 4
ne font les artistes, d’'une fagon pm‘ement esthe-
tique, cherchant les lois de leur pensée, le
rethme secrel de leur composition et de leur style,
euomm-e un philosophe qui voudrait se rendre comple
.dun phénoméne. Thanalysait en eritique ee que le

plus grand nombre admire instinctivement. Bien

avant-qu'enla soupeonndt.en France, il connaissait =

eelte école allemanderdont Cornélius fut le chef et
aqqui-avait Munieh pour Athénes, avec le roi Louis de 3

Davitre pour Périelés. Il avait vu Overbeck 4 Rome =58

¢t suivait avee intérét'ce monvement d'art dirigé par
Pidée. Préoceupé de systemes,
hesoin de production immédiate qui tourmente lar-
tiste de tempdrament. L'étude, crayon en main, des
chefs-d’euyre dont /il ‘voulail surprendre la cause

déterminaute, lui prenait de longues heures, et le®
reste se consumait en promermdes réveuses, en in-
Quand il revenail &
Paris, on faisait cercle pour l'entendre; et les plus
intrépides bavards se taisaient pour ne ‘pas perdre S8
un mot de sa voix basse-et voilée. C'était un hrillant

terminahies «discussions d'art.

causeur, el plus d’'une mauvaise langue disait qu'il

parlail :son talent, ne pouvant de smettre sur toile.”

& un autre point de yue (gue '

il ne senfail pas ce "

L
i
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Mais ce talent n'en existait pas moins trés réel, trés
sérieux, quoiqu’il n'eit aucun empressement i le

- montrer.

Chenavard avait d’abord passé par le romantisme,
mais il ne s'y éfait pas arrété. Nous nous rappelons
ayoir vi de lai un immense tableau de Luk-r ¢ la
digte de Worms, que lui avait inspiré le drame de

| Zacharias Werner. Celte toile nous frappa par des
qualités de composilion et de coulenr, et surtout par

la caracicristique des personnages, étudiés sur les

vieux maitres allemands, avee cetie raideur et ceile
naivels voulues qu'ymet aujourd’hui Leys, ee peintro
qui semble sortir de 'éeole de Lucas Cranach el de

~ Wolgemuth. Qu'est devenue cette grande page, que

- pouvait a: peine contenir latelier de Iarliste. ol elle
(tait: placée en diagonale? Nous l'ignorons. Sans
- doute Chenavard P'a blanchieet coupée en morceanx,
ainsi que beaucoup de dessins dont il allumait son
poele, faute d’autre papier.

Un superbe dessin d'une séance nocturne de la
Conventlion, d'un cifet speetral ot fantastique, qui

© Wempéchait nullement la ressemblance de ces types

“formidables dont lart, depuis longtemps, n’avait pas
voqué la mémoire, fit voir que lartiste philosophe
- avail pour fixer sa psnsée dautres moyens que la

; parole

A foree de fréquenter les maitres el de vivee dans
Je domame de Lidée, Chenavard était devenu sin-
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gulicrement dédaigneux de l'exécution proprement
dite; il méprisait l'adresse, les petits moyens,

les ficelles, la pate, le ragolit, et, nous devons

Pavouer, ne faisait aucun cas de ce quon ap- i

- pelle aujourd’hui « une belle tache! » Il ne trouvait
pas plus de talent A faire certaine peinture qu'a
denter des roues de montre. Selon lui, la peinture
élait nn art décoralif et graphique, fait pour com=
pléter I'archifecture ou exprimer des idées. _

11 et volontiers procédé comme ces arlistes alle-

mands qui développent un sysiéme, une philosophie

ou une théogonie dans une série de cartons dont ils
abandonnent 'exécution a leurs éleves.

Quelque temps aprés 1a révolution de Février, il fut 38
chargé de la décoration intérieure du Panthéon, quii

revenait & la destination que son fronton indique

encore. 11 (it alors cette immense suite de composi- =%
tions dont I'analyse nous a demandé un volume, et -
qui représente le développement de I'humanité avee =

Ja marche paralléle des religions et des théogonies =
se superposant & chaque drape de la civilisation. 8
Une armée de peintres devail colorier ces cartons,
composés avec une science si ingénieuse et un si -
profond sentiment de la philosophie de I'histoire
mais le projet ne fut pas réalisé, et le peintre perdit
celte occasion supréme d'aflirmer son génie devani =
Ia postérité, Cet ensemble colossal elt certainement _v
rendu immortel le nom de Chenavard. Za Divindg ]
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Tragedie, tel estle nom que le peintre inserit au i)-as
de son ceuvre, dont le premier aspect surbrend les
};gux habitués aux eouleurs réelles des tableaux of.1
! artiste a cherché, comme c’est bien son droi£ ’Ies
tons de la pature. Mais ici la nalure n’exisle ,pas-
1ous SQmInes dansle vague domaine de i’abstraclioz;
que n'cclaire pas le soleil des vivants, par deld lo
Itemps, par dela I'espace; I'atmosphére ol se meu-
ve_r}t les figures est ce vide formidable qu’habitent les
Meres du second Faust, Des chairs colorées de sang

\ produjraient une grossiére dissonance. Aussile

pelmlre a:t—ll adopté, pour ses nus, une gamme d’un
gris bleudtre pareille & celle des émaux de Limoges
o ?

.
- idisant {rembler sur les lumicres une faible vapeur

T 1

d?sg, comme peut la produire le sang immatériel
I'une personnification d'idée ou d'un fantome my
thologigue. - .

Avez-yous lu cette adorable fantaisie de Henri

ke Heine, les Dieuz en exil? Le tableau de Chenavard

provient d'une inspiration analogue. Il représente la
1 . o . . ] :
nort des dieux. Les religions antiques expirent &

BRTE %
Favenement dans le ciel de la Trinité chrétienne : la
¥

Mort, aidée de I'Ange de la justice et de 'esprit.

- Irappe les dieux qui doivent périr.

Au centre du tableau, le Fils, les bras en croix
2

, 5 s . = b
sevanouit sur le sein du Pére, dont la téle se voile

3 el L
demi d'un puage mystérieux, et le Saint-Esprit

. accourt, les ailes {rémissantes. A gauche, le groupe
) o]
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d'Adam et d’Eve, figurant la chute ; & droite, las

Vierge et I'Enfant Jésus, figurantla rédemption; par-.
dessus, le ciel séraphique oitles ames des bienheu=
reux se refrouvent et s'embrassent.

Les olympiens ne se laissent pas-déposseder sans &

régistance ; ils lultent eontre la mort et les archan-

ges gnerriers. Diane lance sa derniere fleche, Mi-

nerve brandit la téle coupée de Méduse, qui ne pé-

trifie plus rien; Hercule, monté .sur Pégase, agite 38

sa massue et tente une inutile esealade ; Mereure
tache de s’esquiver-emportant Pandore sur I'épaule,
et ‘Baechus, -aidé de I’Amour, enlraine celte Vénus,

« adorablement épuisée, » qui s'évanonit-entre leurs (38
bras comme un véve. La foree de précipitation est?
iné‘lue%able; ils tembent, ils tombent, ces pauvres S
dienx d’Homére, dans I'oubli du néant, et la vieille™
Maia indienne pleure sur le cadavre exsangue de .

Jupiter Ammon.

Les mythologies du Nord ne sont pas mieux trai= '
tees, Odin, avee ses corneilles; Thor, avec:son mar-- 8
teau; le loup Fenris, toujours furieux, sonf entrainés
par l'irrésistible débacle, et vainement Hundall, fils ===
d'0din, sonnant du cor, appelle les Valkyries. Ils S8 .
roulent parmi les débris de plandtes, dépouillés dé- 0

"sormais de leurs aftributions divines.

Dans le haut de la eomposition, a gauche, les
Parques, sous I'astre changeant, continuent a filer 8
lgs destinées humaines, et surla Chimeére chevauche :
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: Androgyne, coiffé du' bonnet phrygien et symbo-

lisant dans son ambiguité le réve inconnu de Pave-

_nir, le possiblede la pensée future.

M: Puvis de Chavannes dédaigne-autant que Che-
navard les artifices vulgaires du pineeau. Le tableau
de chevalet ne le séduit pas; et il aime & couvrir de
vasieés espaees de compositions symboliques. Mas:
sulia, colonie grecque; Marseille, porte & Orient,
peintures déeoratives destindes a *'esealier d’hon=
neur du nouvean musée de Marseille, occupeni cetts

“place’ sur I'escalier d’honneur du palais de Ilndus

irie et recoivent les premiers regards du visileurs:
elles le méritent par le sentiment dlevé dart que ]L
peintre apporte 4 ses sajets, qui n'ont pas, pour la
foule, le charme d'une imitation' exacte de la: na-
ture. Rien de plus ingénieux: que la disposition: de
ees deux tableaux : dans Mwssilia; le premiep plan
est formé par uneterrasse d'ou 'on:apercoit la vills

Daissante €levant ses blanches constructions pros de
. lamer bleue; dans Marseille, il est oceupé par-le:
. tillac d'un navire arrivant d’'Orient ef chargé de

ligures aux types et aux costumes exotiques, et lais-

\ sant voirau fond le portavee: son mouvement de
" Voiles: Le paysage de' ces deux fableaux est admi-
- rable, plein de lumiére ot de'soleil. Les personnages,
. Qune grande élégance de silhouette et d'un beau ;
* style de dessin, manquent peut-8tre un peu de re-
. hef et l'auteur a trop sacrifié 4 cette convention qui,
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dans les peintures murales, éerase les saillies pour
ne pas déranger les lignes de T'architecture.

Le Prométhée enchainé, de M. Bin, se recom- 8

mande par un aspect grandiose et magistral de plus

en plus rare. La Force et la Puissance, d'un air im-

passible, ordonnent & Vuleain de clouer Prométhée,
1o Titan rebelle, au rocher le plus aigu du Caucast,

erucibus Caucasorum, dit Tertullien de ce christ 8
mythologique, qui & sa fagon voulait sauver I'huma- =

nité. Il y a une fierté et une sauvagerie michelan-

‘gesques dans ce tableau, le meilleur qu'ait jamais

signé M. Bin. : j

Apollon et les Muses dans UOlympe, de M. Bou- =
guereau, plafond destiné a la salle des concerts du =

grand théatre de Bordeaux, est une composition fa-
cile, aux groupes bien distribués, @’ un dessin correct
et d'un coloris clair et gai, comme il convient a un#
peinture placée au-dessus dela téte des spectateurs,
et qui doit faire dans la volte une trouée de lu
miere.

de M. Bonnet, vigoureuse peinture 4 la maniére du

Caravage ou plutot du Calabrése, d'une rare puis- =
sance de couleur, et les Funérailles de Moise, do S8

M. Monchahlond, ol la figure du prophéte, enscvel

par les anges dans la montagne entrouverte, a

beaucoup de caractére.

Terminons en citant ' Assomption de la Vierge, e

. ne 01 SN v
o U6 pouvoir plus éire retrouvées par la critique, et
¥ )
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Nous avons établi, dans notre préeédent articls
.__que la grande peinture n’était pas en décadencg
corm.ne on le prétend d'ordinaire, mais quelle qe;
prat;quait ailleurs qu'au Salon. La prédominance dgs
tahl.eaux dils de genre ou de chevalet tient &
motif et aux raisons que nous avons exposées( I(jz :
-gﬂepre, qui est comme le roman de ia'pein[ur;e a
pris de nos jours une singuliére extension, et il n’ést

o gu%‘.re de sujets qu'il n’englobe dans ses cadres T
- dreints. 1l touche A tout : aux seénes de H;Ue S?q
" afztuelles, aux résurrections des siccles passés ;is
;_legenf}e, 4 la chronique, & I'histoire méme ; il s“étaigil;
Mait néo-grec, voyageur, réaliste, militaire, smrtsmén-
i

tO by i
t .us les costumes [ui sont bons; il revét I'habit
Py A :
rouge du for-hunter ou la draperie antique, et il ya
iy V

1 atrium [. L O .

2 e

dans un rendu compte du Salon, il faut prendre les

24
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tableaux comme ils se presentent. Les ranger par =

catégories, chose aisée autrefois, serait bien difficile
aujourd’hui. Il y aurait toujours quelque toile qui
s’6chapperait de la classification.

Par exemple, la Peste de Rome, e M. Delaunay,

qui, par sa pelite dimension, se rangerait parmi les

tableaux de genre, n’aurait besoin que d'étre grandie
pour devenir un bel et bon tablean d’histoire, tant

les qualités sérieuses y dominent, Dilatée dans ug
vaste cadre et placée au grand Salon, le Destede ©

Rome serait admirée comme une des@uvres les-plus
importantes’ de I'Exposition, tandis que les Znondes’
de 1o Loive, de M: Leullier, qui'couvrent un espace
aussi grand que le Radequ de la Méduse, ne sont,
apres touf, qu'un tablean de genre.

Le sujet de' la Peste de Rome est emprunté a la® 8

lézende dorde de:Jacques de: Voragine : « Ef alors

apparut visiblement: un bon ange qui ordonnait'aw. S8

mauvais ange, armé d’un épieu, de frapper les mai-

sons, et autant de fois' qu'une maison recevait de’ 8

coups, autant y avail-il de morts... »

Dans un’ jour crépusculdire s'aflonge une rue-anse 3

tique aw bas du Capitole; que fait reconnaitre la
~ statue équestre de Marc-Aurele: Des morts, des
mourarnts’ gisent sur le seuil des portes, sur les

marches des portiques, lés uns rafdis: et bleus, lesi8

autres convulsés par les affres de 'agonie. (Quelques
raves vivants; non moins livides qut les cadavres,

~ quelques années, I'@dipe de M. Gustave Moreau,
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filent silencieusement ef :mystérieusement le lone
: D

~ des murs 6 sils avai el
, comme s'ilsiavaient peur d'éveiller 1at-

téntion de la mort, qui plane dans Vair sur la ville
pestif’éz'de. D'autres sont tombés & genoux, implorant

l(la ?l(‘.—lil(ﬂ](}e du ‘ciel; les ehrétiens au pied de la
i Ao TATa 5

L e it
7 guerir. ['ange raux ailes ipiles a

suspendu ‘son vol .devant une maison qu’il désigne‘

. du doigt a4 Tesprit -exterminaleur; ce fantdme

aigre, have, plombé, qui semble fail d’'une con-
€entration de miasmes, est vraiment iterrible, (Veost
un(’alconcept[on magique et pleine d'une s;)mb;e
‘podsie. Le monstre, avec une incroyable. furie de

- demouvement, frappela porte de son épien. Chaque

{_f'@up ou_wo une tomhe. Mais peur tempérer eette
h()-rreur intense, aufonddu tableay, comh‘ze un loin-
fain rayon d’espérance, une yague procession qu'é-
bau;he un filel de tumiére apparait sur le palier du
Capitole. La vengeance eéleste est safisfaite. Lo

Hicau va eesser.

: Ge tableau fait le plus grand honneur & M. Delay-
nay pou’r l'originalité de la conception, la grandeny
Bl la séverité du style, et lasobriétd vigoureuse de
la couleur, si bien appropriée au sujet. Devant cetip

- seene de désolation, on se sent passer dans le dos ce

petit frisson dont parle Job,
On sait quel succés d'enthousiasme obiint, il ya

:
}
i
i
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Ce fut un concert presque unanime d'éloges, et les

critiques qui - hasardaient quelques restrietions. '
étaient vus de mauvais ceil. M. Moreau, qui, 4 sa

premiére apparition, avait passé presque inapercu,
revenait d’Italie, ou, aprés de longues études, il
_avait totalement changé de maniére. Admirateur de

Delacroix et de Chassériau, il avait pris pour maitre, 3
Mantegna, mélant & une sorle de naiveté archaique 3

e dilettantismele plus ratfiné. Il eut, & ce second dé-

but, Uinappréciable mérite de causer une surprise 9
et d’apporter une sensation neuve. Son originalite 8
composite avaif une saveur ¢trange, une acreté =
exquise, dont le blasement des délicats fut chatouillé. =
Cette antiquité un peu gothique, dont la bizarrerie

&tait relevée de symbolismes modernes, devaif pro

duire un grand effet et le produisit. Il y avait une

sorte de grace volontairement maladroite, ~un
‘charme singulier, presque choguant, mais irrésis—

tible, dans cetle peinture A la fois enfantine et
semblait quun maitre do S
“

vieillie a dessein. Il

xve sicele fit ressuscité tout @Xpres pour exposer -

au Salon.
Aux années suivantes,

Médée ef Jason, le Jeune 8
homme et la Mort, Orphée,les Clhevaus de Diomeéde,

admirés encore, mais loués avec un enthousiasme 4
moins chaleureux, laissérent yoir plus a ou lei
systeme du peintre, dont les étrangetds, d’abord
si séduisantes, n'avaient plus le méme charme do
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fraicheur. Paree qu'on a peut-&tre trop admiré
M. Gustave Moreau, il ne faudrait pas cependant se
laisser aller contee ui & une véaction injuste, Il a
toujours le méme talent; mais ce talent ne produit

~ plus le méme effet sur le public, qui en connait les

proeédés. Il n'v a pas si loin du Prométhée et de
U Europe a V' @dipe interrogeant le Sphing qu'o
veut bien le dire. ] :
M. Gustave Moreau n'a pas donné & son Prométhée
_les proportions colossales du Prométhée d’Eschyle.
(e n'est pas un Tilan, c¢'est un homme auquel il
nous semble que I'artiste ail voulu préter quelque
rt?ssemblan‘,ee avec le Christ, dont, selon quelques
Pferes de V'Eglise, il est la figure et comme la pré-
diction paienne. Car lui aussi, il voulut racheter les

- hommes et souffrit pour eux. Lui aussi, il fut cloud

avec des clous sur la eroix du rocher, et il eut au

| ceeur sa blessure toujours saignante.

Le Prométhée de M. Moreau est assis sur la cime
du Caucase. Ses liens un peu relichés lui permettent
quelque mouvement, et son regard, plongeant dans
I'avenir, semble y lire la venue d’Hercule et la chute

? de Jupiter; il ne fait aucune attention au bee du

. COte de lui, git un autre vautour qui est mort A la

Vautour enfoncé dans ses chairs. Sur une roche. 4
3

p"em_e sans €ébranler la constance du Titan. La vie-

:lme a duré plus que le bourreau, et 'instrument de

orture s'est usé dans le supplice. Clest ainsi; du
?

24,
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moins, que nous interprétons la présence de ce se-
eond, vaufour. M. Gustave Moreau est un artiste

assez ingénieux pour qu’on puisse lui préter une n-=

tention un peu subtile; il en est bien capable.

Au-dessous du Titan se ereuse mn  abime, ' un<
paysage blenitre, hérisse de roes et daiguilles bi-

zavres. comme eelui que.Léonard de Vinei a donng
pour fond a la Monna Lisa, mais d’un aspect plus fa-
rouche el plus anfractueux, ainsi que le sujet I'exige.
Le paysage est trés beau, mais la figure, quoiqu’elle
¢onserve une apparence magisteale, est déparée par
des lourdeurs et des négligences de dessin regret-
tables.

Dans Jupiter et Europe, on est d'abord ¢fonné S8
de la téte humaine adaptée aun corps du taureau sous: =
lequel le dieu se cache par un  de ces caprices que’

nlexpliquent pas toujours claivement les cherchenrs
de symbolismes mythologiques. Cette téte humaine,

ouplutot divine, de style éginéfique, avec ses che- %
veux houclés et sa'barbe ¢annelée, fait penser-aux

taureaux ninivites, gardiens du palais de Korsabad, et

dépayse un peu V'aventure, qui prend un aicassyrien; =8

ensuite Lactiste, pour souder:celte téfe au puissant
poitrail du taureau que frange un large fanon, a et
obligé de 'asseoir suriun col énorme el monsiEuCHx

d'un effet désagréable. Eurape, assise de coté surle
diew {ransformé, 4 une grande-tournure avec la dra-

perie volante qui palpite derricre elle. Ses. frails
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rayonnent d'un tranquille orgueil. Elle semble avoir
-~ deviné la qualité de cet amant cornu qui teaverse
des mers @ la nage. Peul-élre arrivé au terme de sa

- teourse, -abordant a la lerre qui désormais s'appellera

ikurepe, du.nom de sa belle maitresse, le ravissenr
divin ote-1-il son masque hestial et reprend-il sa ma-
jeste ﬁi\-r"apienne‘ On peut supposer que telle a 616
Lidée de M. Gustave Moreay.
Dans ce lableau, comme dans le préeédent, il faut
dguer un aspeet magistral, une qualité de couleur
agaliscée et solide, qui ne se voit qu'aux vieilles
toiles des galeries et.qui poucrait faire croire gue
‘deux eadres de Vécole de Mantesna ont 616 trans-
iporics du Musée a P'Exposition du palais de I'indus-
e s mais, d-cotéde cela, que d'alfectations archai-

“ques; que de puérilités dans le choix des aceessoires!

* Auelle recherche d'exéeution pour les hijonx, les
J sornements, les fleurs et les plantes, et quelle négli-
© gence de dessin dans les extrémilés des figures !

Malgré tous ces difauls, anteur de I'Fdipe n'en

“€sl.pas moins un artiste d'un goit rare et singulier,
Al ne faut pas chercher de transition por passer

" e M. Gustave Moreau a M. Manel. Ils sont aux deux

poles de l'art, et il n’y a aucune comparaison, méme
~antithélique, & établir entre eux. Onne peut le nier
" tependant, malgré ses défauts énormes, M. Manet
@ de don de préoccuper vivement la curiosité. On

_sinquiets de ce qu’il fait. On se demande : « Yauraz

{
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' t.il des Manet au Salon? » Il a ses fanatiques et ses =

détracteurs. Trés peu restent indifférents & celte s

peinture étrange, qui semble la négation de Part ef

£ qui pourtants’y rattache. L'influence de M. Manet est i
: plus grande quon ne le croit, et beatcoup qui ne
 s'en doutent peut-ttre pas la subissent. On la re- 2 !
trouve dans bien des talenis qui, par leur nature; =8

paraissent devoir s’y soustraire. Sans élre un chef |
d’école, — il n’a ni la science, ni la tradition, ni les
principes nécessaires pour un pareil role, — M. Ma-
nel a une certaine action sur la peinture conLempo—- i

raine. Et cette action, il la doit & une seule chose : 38

la persistance du ton local qu’il maintient d'un bout
a lautre de ses figures, ce qui leur donne une umte

puissante, en dépit des faules de dessin et de per— e !
spective, des maladresses et des barbaries d’ exceu-

tion; faites pour rebuter les moins délicats. Ce ton® V
local est ordinairement assez fin et montre chezs
Parliste un senliment sommaire, mais juste, de las8

couleur. Voild le vrai mérite de M. Manet qui a beau="3

coup étudié I'éeole espagnole, Velazquez et su;tout x
Goya, dont il outre encore la maniére lichée. Mais
il n’a ni son feu, ni son esprit, ni sa fécondité de
composition, ni ce magique sentiment de lhorreur,
ni celte terrible ironie caricaturale qui va jusqu'a la '
Lnonstruosité, quifont de ce petit-fils de Velazquez eei,;uI
de Rembrandt un artiste de grande race encore et touts

A fait & part. Car M. Manet, en sa qualité de réaliste; 8
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dédaigne 'imagination. Il a exposé cette annéele Dé-

.| Jeuner et le Balcon. Dans le Déjeuner, la figure du

petit erevé appuyé contre la table est d’'une grande
vérité de fype, d'attitude et de costume. La servante
&t 'homme a barbe accoudé qu’on apercoit dans le
fond sont d’un ton assez fin; mais pourquoi ces
armes sur la table? Est-ce le déjeuner qui suit ou qui
précede un duel? Nous ne savons. Le Balcon, dont
les persiennes de cevert que désirait Rousseau pour
les contrevents de sa maisonnette révée sont ren-
Versées sur le mur, nous montre, dans une pénombre
d'un vert bleuatre,deux jeunes filles vétues de blane,
Fune assise et 'autre debout, qui met ses gants. En
arricre se tient un monsieur, un Arthur queleconque,
baigné d'une demi-teinte qui en efface le modelé et

e fait ressembler 4 une découpure. Ce tableau, par

8a disposition, rappelle une toile d'un peinire espa-

- gnol du xvie siéele, imitateur de Goya, dont le
hom nous échappe et qu’on voyait au musée Stan-

disch, acquis par le roi Louis-Philippe. L'exposi-

tion de M. Manet est relativement sage et ne fera pas
seandale. §'il voulait s'en donner la peine, il pour-

rait devenir un bon peintre. Il en a le tempéra-

. ment,

L' fallali du cerf, épisode d'une chasse i courre

par un temps de neige, de M. Courbet, se développe

muu[ement dans une toile immense el, selon nous,

¢ aurait gagné a élre resserré dans un cadre plus
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étroit. Ces dimensions historiques n'étaient pas né=

gessaires pour un tel sujet. Rubens:a traité avec des s

.

figures de grandeur naturelle des chasses-au lion, &
'ours, au sanglier et autres bétes formidables; mais
il v a mis une furie de mouvement el une violen

de style qui en font des compositions ¢épiques. 1l
n'est pas besoin de dire:quion me frouve pas €es
qualités grandioses 'dans M. :Courbet. Cependant on
«doit louer dans cette vasteloile des moreeaux peints,
_comme -on ‘dit, de main d'ouvrier. Le mouveme

du piqueur qui fouaille les chiens est bien saisk
L’homme & cheval est moins heureux. Parmi les
chiens, il y en a quelques-uns que Jadin admetiraif
dans sa meute. Mais il me semble que, pour un rda
liste, M. Courbet a peintison tableau un peu de pra=
lique el sans (rop regarder la nature. Nous avong

passé tout un hiver en Russie, et nous sommes for<y
eément connaisseur en-effets de neige; tout s'enlévess
et yigueur sur un-fond.de neige, méme leshlaness

qui «deviennent jaunes; ¢'est donc par silhouette
brunes que ces ohjets s’y profilent. ('est une reght
.qui n'a pas d’exeeption. M. Courbet a oublié ceth
loi-et wa pas donné & ses personnages el a ses a
maux des valeurs assez vigoureuses, et, faute de ¢
parti pris indiqué par la nature, I' Hallali duw cer,
est d’un effet incertain et décousu.

La Sieste pendant la saison des foins (montagne
idu Doubs), représentant des paysans qui dormen
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pres de leurs beeufs agenouillés dans I'herbe, est

- d'une bonne et solide couleur, et Partisle y montre

de sincéres qualités de paysagiste.

Mais, puisque nous en sommes au réalisme, par-
lons d’un tableau de M. Servin, assez bizarrement
intiwlé : le Puits de mon charcutier. Cela repré-

- senfe une espece d’arriére-cour out est suspendu un

cochon échaudeé, rafissé, éventré, el laissant voir
~ 8es entrailles roses comme cet admirable beeuf &
~l'etal du boucher, de Rembrand(, que la magie dg la

palette change en écrin de couleur. Ce coehon, qui

. na rien d’épique et n'a pas fait partie du troupeau:

d'Tdumee, est un excellent morceau, soil dit sans

- =équivoque, et il n’est pas un des visiteurs de I'Expo~
 sition qui ne s'arvéte un instant devant le Pwiis f!c!
- Wk charcutier, ds M. Servin,
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expose : Femme couchée. Cest, en effet, une fernme
- eouchde, rien autre chose; et cela suffit, carelle cst
L admirablement peinte, Le

type de ses formes est

- plutdt moderne qu'antique, et si elie reprenait les

~ Vitemenls qulelle a quitt

- Binee dans une caltche autour dy lac; elle
L souplesses de laille, desondulations de hanehe

Les sujels mythologiques ne sont pas frés n)mi— .
breux au Salon. Les dieux dont M. Chen.a\'ard I‘L?{]l‘LT
sente la ehute n'ont pourlant pas tous dl‘spal*uji\ u:fl.
une Léda de M. Parrot, qui se rattache a ce c}cle‘ 6 :
gracieux motifs quon aurait t\ort d‘albandoml(ilr': LE;I;,..,_ W
ils prétent merveilleusement ala peinture. Elle estis

représentée debout sur le bord ,de.I‘Eurot&;s eﬂ{a:ﬁ-f-
eygne divin s'approche delle frenlnssant, t,(;n °
s;m duvet, allongeant son col flexible. Sa b E.m.C] |)
nudité se détache d'un fond ve‘rdoyant de paz. sa.g?,_ ;
et, dans le sourire de sa téte legeremenht pe.n‘ch.te \ele s; ]
le cygne, il y a quelque chose d? la grace ; Iomlqueu-e
de la volupté malicieuse que Lconard' de .\ inei p7m °3
aux bouches de ses femmes. Les deml-t'emtes, d _u‘n
ovadalion insensible, rappellent aussi la mani 8
Zﬂ-‘mnée de 1'éeole lombarde. L
Sans se donner la peine, et ngus ne l'en b am?r;
pas, de lui chercher unnom de deesse ou de n’}mp 11,l ]
M. Henner appelle tout simplement la figure quiis

- Colies du Nord ; |
¢ Bnachee el frileusement drapée dans une &

& Sole de houlelte, a lair d'une Mignon as
B ciel. Une langueur indefinissable et ‘d'un charme
+ morbide rempluce sup

€s pour s'étendre sur son
“hvan de satin hoir, elle pourrait figurer avee ¢le-
a des
s, drs
lavisienne ; ¢e
conlrasie da blane au noir est ménage avec heau-
€oup de douceur, et il en résulte une harmonie char-

linesses d'extrémilés qui sentsnt la

- maule dans sa diserétion.

- M. Héhert expose deux tableaus empruntés 4 la
~bature italienne, mais sensiblement modifide par le
'ftempémmen[.ni-.\‘em' du peintre : la Pastorelly of 1a
" Lavandare. Ce sont deux fizures a mi-corp

8, d'une
- Beanié sauvage

ment délicale, qui, sous leur feint
whrun de Mézidionales, laissent cntrevoir les mélan—
a pastorella surtont, appuyée confre
toffe ‘a
ain lenant une

pirant an

raies qui na laisse échapper qu'une m

sa figure suavement faliguée
Oecupée & frotler son linge sur
lamarge d'un lavoir, la lavandara n'en
8 air noslalgique que Varliste donne
e femmes, p

“Uespression de 1a vie.
&' pas moins
a ses figures
ersonne plus que nous n'est seduit pat
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