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caves et des magasins du Louvre; muscée eginé-
tique, ete., ete. Ghacun pourra désormais aller droit
4 son but d'étude ou de promenade, sans avoir le
dédale complet du Louvre & traverser. On nous dit
qu'il est question de placer au milien de cette cour

la fontaine des Innocents, chef-d'eeuvre de Jean

Goujon. Nous faisons les veux les plus vifs pour
qu'elle vienne remplacer ce malencontreux piedestal
dégarni. Les piddestaux sont chanceux par le temps
qui eourt. Les héros qui les occupent courent de
_grands risques d'en étre vite et souvent dépossédes

et remplacés par d’autres qui déplaisent toujours ain

quelquun. Une fontaine ne déplaif a personne et
offusque tout au plus les ivrognes. Pindare ne
disait-il pas déja, il y a quelque (rois mille ‘ans ;
« L'eau est une trés honne chose, en yérité. »

(La Presse, 24 aoul 18350.)

LE MUSEE ESPAGNOL

Le mot de Louis XIV: « Il n’y a plus de Pyré-
mées' ! v n'a jamais ét¢ vrai pour I'Espagne en

& maiibre d'art. Les Pyrénées, malgré Iinstallalion

au deld de leurs crétes d'une dynastie bourbo-
nienne, n'avaient nullement abaissé leurs sommets
neigeux e, se dressant comme un rideau impénc-
frable, dérobaient la Péninsule aux yeux de I'Europe.
La permanence de la guerre civile, les paysages
'gai-dés par des factieux ou des bandits, les récits
VEaiS ou imaginaires de périls & courir, de pri-

3

.\ Vations a supporter, rendaient, il y a quelques

années, un voyage en Espagne aussi hasardeux




94 TABLEAUX A LA PLUME.

el aussi rare qu'une excursion dans l'intérieur de=38

PAfrique.

Le silence s'élait fait sur ce beau pays, quel'ccole 5
romantique remit a la mode par les Orientales de |8
Victor Hugo, les Confes d’'Alfred de Musset, le i B
Thedatre de ()’l(fm Gazul et les Nouvelles de Mérvie 5

mée. On étudia le rontancero, les pieces de Calderon,

el le mouvement des esprils passant bientot de la 8
poésie aux autres arts, on s'enquit de la peinture =8

espagnole, dont quelgques sérieux échantillons épars

dans les musées du reste de I'Europe, ou rapportés”
dans les fourgons de l'armée impériale, donnaient:
une haute idée, et surtout une idée analogue all =

sentiment de 'époque.

Par une réaction bien concevable contre le gott S8
pseudo-classique qui régnait alors en peinture
comme en poésie, on s'¢tait tournc vers le moyen:

Age, les cathiédrales, les barons bardés de fer, les

moines ensevelis dans leurs froes, et nul pays mieuwx

que 'Espagne ne réalisait cet idéal chevaleresqueet ™
catholique. Lebesoin d’ajouter une galerie espagno[e

au musée du Louvre, déja peuplé par les chefS=SSSl
d'ceuvre des éeoles italienne, flamande et francaise, ol :
devint si vif, que M. le baron Taylor et M. Dauzats %
dureat partic pour rapporter, eoute que colte, une:

collection compléle des mailres de Séville, de Madrid,
de Toléde et de Valence.
L’entreprise élait périlleuse, difficile, pour ne pas
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 dire impossible, car une galerie ne s'improvise pas

en six mois el se forme par une lente accumulation

~  de frouvailles heurenses ou d'oceasions inespérées,
~ @ force de sacrifices, de patience et de sagacité.
- Bien des civconstances rendaient, en outre, la mis-

Sion de ces messiours difficile & remplir. La plupart
{Iﬂf: tableaux authenti iuea et supérieurs des mailtres
2 “espagnols appartenaient & des églises, & des con-
. fiéries, & des monastéres, a des palais. Le Prado et
* [Eseurial, qui depuis ont donné une partie de leurs

- teésors an musée de Madrid, étaient de vrais cinie-

titres. de chefs-d'cuvre. La loi des majorats, qui
déiendait aux familles d’aliéner la moindre partie

de leur héritage, rendait les achats trds lahorieux ;
- et lorsqu'on avait conquis de la serte unefoile, il
fallait employer I'adresse des contrebandiers pour

o faire franchir la froniiére, car une autre loi

: .pnqhi-be la sortie des tableanx.

La suppression récente des couverts semblait pro-
mettre, par la dispersion des richesses qu'ils renfer-
maient, d’heureuses rencontres aux collestionneurs;

- 104is les cloitres ne contenaient pas tant d'ceuvres
darl remarquables qu'on aurait pu se l'imaginer

d'abord. Toutee qu'il y avait de beau était concen-
ines dans 1'église, la chapelle, Voratoire, qui ont éf6
tespectis presque parteut.

Aussi, quand la galerie fut déballée, Sprouva-t-on

e gertaine surprise, la part d’admiration faite aux
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- Tuit on dix chefs-d'ceuvre qu'elle contient, & voir ces &

toiles enfumées, noires, peintes comme des ensei-

gnes a hiere, et qu'on aurait pu prendre pour le e~ S8
but de la pacotille des Indes; beaucoup de sainis et i

de martyrs poussaient Uascétisme jusqu'auplus com=
plet’ dédain de lanatomie et faisaient d'alfrenses
grimaces, par pure dévotion sans doute. Les Nolre-

Dame, plus étranges que belles, vous jetaient des re-

gards louches du haut de leurs robes raides, regards

qu'il fallait bien justifier, faute d’explication meils _:_"‘
leure, par un ardent catholicisme et un romantisme =

pur de toute imitation grecque.
Le bitame, d'ailleurs, 6tait & la mode, en haine
des tons fades et rosés dont avait abusé I'éeole pré=

cédente ; et tout cela ne manquail pas d’une cer- =
taine sauvagerie d’aspeet et dune férocité d'exe- "
culion assez ragolfante. Les jeunes peinfres se c

précipitérent en foule dans la nouvelle galerie- et

copicrent a qui mieux mieux les plus barbares etles

plus carhonisés de ces tableaux. 1l se fit cette année=
13 une prodigieuse consommation de terre de Cassel,

de momies et aulres teintes monacales. Nous-mémeys .
quoiqu'au fond désappointé, nous payimes notré =8
{ribut d’admiration comme les autres, et, si nOUSEN
pensimes que MM. Taylor et Dauzals auraient pu

faire un meilleur choix;nous ne le dimes pas.

Un long voyage fait plus tard dans la Péninsulé

nous convainquit que la galerie, telle qu'elle était
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- représentait assez bien la somme des tableaux ache-

fables a cette époque en Espagne; les collections

~ provenant des couvents détruits ou ravagés, que

nous avons visitées a Valladolid, Madrid, Séville, Gre-
nade, Valence, n’étaient pas composées d'autres

* ¢léments; a part les chefs-d'ceuvre encasircs dans
. la menuiserie des retables, éppendus aux lambris
_tIe:s_pala'is el aux murailles du Musée royal, il n'est

~ guere possible de rapporter autre chose. Les cha-

teaux royaux et le Musée de Madrid gardent jalou-
sement tout 'ccuvre de Velazquez, qui ne travailla
guere que pour ses nobles maitres Philippe HI et
Philippe 1V, Cest 1a qu'il faut aller pour veir Zas
Meninas, la Reddition de Bréde ou le tableau des
lances, les Forges de Vulcain, los Borrachos, las

- Hilanderas, ef ces merveilleux portraits qui peu~
vent lutfer hardiment avec ceux de Titien et de Van

Dyek. Quant a Murillo, le musée Real a de lui qua-
ranie-cing tableaux; I'Académie de San-Fernando
posséde la Sainte Elisabeth de Hongrie, les deux
Sainle Marie des Neiges; la cathédrale de Séville

- le Saint Antoine de Padone en extase; Ihopital

de la Charité de la méme ville, le Moise frappant le

rocher, \a Multiplication des poins, le Saint Jean

@¢ Diew , portant un mort sur ses épaules; et il

‘_est aussi invraisemblable de les acheter que d’ache-

fer l_’Am‘éape, les Noces de Cana ou la. Kermesse

du Louvre. Le plus simple est de les voler ; mais ce
9
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n’est pas facile, et 'on n'a pas foujours une armée
avec soi quand on veut former une galerie. Il ya
bien ¢a et 14 quelques tableaux authentiques de ces
maitres, mais ils sont ee qu'on appelle en Espagne
pinculodos (enehainés) dans 1eés familles nobles qui,
si elles pouvaient vendre leur chef-d'eeuvre hérédi-
taire, ne le voudraient pas par fierte.

Ce qu'il edat fallu faire, c'eit été d’acquérie, a

quelque prix que ee fit, la eollection du maréchal ¢

Soult, avee laquelle, en y joignant 1'Adoration des
bergers, de Ribeira, UZnfante, de Velazquez, ‘la
Sainte Famille et le Pouillens, de Murillo, on et
composé une tribune espagnole dans le gout du s
lon Carré et de la salle dite des Sept-Cheminées,

sauf 4 vejeter dans une galerie iatcrale les ouvrages S

plus intéressants sous le rapport de la chronologie
de l'avt que par leur heauté intrinseque. Ainsi que
nous Pavons dit dans quelques pages deriles a Ma-

drid, I'école espagnole peut se résumer en quatre =8

peinires; Velazquez, Murillo, Ribera et Zurharan,
Velazquez représente le edtd aristocratique et che=

valeresque ; Murillo, la dévetion amoureuse et tendee, S
Pasedlisme voluptueux, les Vierges roses et blan- S

ches: Ribera, le edté sanguinaire et farouche, I&

eolé de Uinguisition, des combats de faureaux ef das 8

bandits; Zurbaran, les mortifications du eloitre, I'ass
pect cadavéreux et monacal, le stoicisie effroyabie
des martyrs. Que Velazquez-vous peigne une infate;
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Murillo une Vierge, Ribera un ]’Jourrezui, Zurba-
ran un moine, el vous avez loule I'Espagne d’alors,
moins les pauvees, dont tous les quatre excellent 4
rendre les haillons et la vermiine.

Cet amour de guenilles picaresques, commun 4
presque fous les maitres espagnols, dont aucun ne
serefuse a l'oceasion le plaisir de peindre un gueux
ou un gitano bien sordide et hien grouillant, est un
faif caractéristique, et, quoiquil semble singulier
dans une nation arisfoeratique, oli chacun a la pré-
tenfion d’étre aussi noble que le roi, il s'explique
‘eependant par 'absence de loute imitation anlique,
la passion du réalisme et lidée calholique; car ce
oueus, sale; fauve, hérissé, fourmillant, ce tas de
loques immondes, a une Ame chrétienne et par con-
Sequent vaut la peine d'étre représenté. Dailleurs,
¢iest peul-clre un descendant de Pélage tombé dans
la misére.

Aussi point de délicatesse superbe, point de dé-
dain orgueilleux ; don Diego Velazquez de Silva, du
méme pincean qui vient de peindre l'infanfe Mar-
guerite, Philippe IV olt le comte-duc Olivares, va
bﬁa.k"bouiller d'oere et de bitume le plus hideux truand

* qui se soif jamais accoudé sur la table grasse d’une

_taverne ; Murillo’ quittera trés-volontiers ses gloires

- vaporeuses el ses fraiches colereties d’'anges, pour

_1&3‘ erane damassé de leignes du pelit pauvre pansé
- bar sainte Elisabeth et la poitrine entr'ouverte et
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peuplée du mendiant a la crevelie ; il peint 'agneau
de saint Jean-Baptiste tout blane, fout savonne et
les cochons de I'Enfant prodigue avee une ézale im-
partialité et un égal lalent.

(Quant & Ribera, sous prétexte de philosophes, deé
saints ou dapitres, ou MEme Sans aucun prétexte,
il nous fait voir tout un monde de saveliers, demen-
diants, de gitanos, de bandils, de valets de hour-
reat, chauves, chassieux, ridés, faces Dbestiales,

frognes, groins, hures, sourcils en hroussailles, or="

hites en eavernes, joues ravinées, pomielies mar=

toldes de hale et de crasse, mais tout cela avee un

" aip si truculent, une allure si féroce, dans une om-
bre si noire, sous un jour si livide, que la peur sauve,
du dégolt, et que ces gredins arrivent a unesorte de
majesté terrible; et cependant Ribera, lul aussi,
peut atteindred la pure heauté: la figure de la Vierge

- dans V' Adaration des bergers, qu'on voif au Louvre, i

a foute la fraiche blancheur des jeunes meres,

lovale délicat, le regard limpide, le sourire vermeil S

du plus beau type espagnol.

(e fougueux éléve de Caravage, qui a dépassé som:

maitre, peut aussi atleindre aux oriices e aux mol-=

losses du Corrége ; si, par un sentiment tout moderne
et tout espagnol, il préfere le caraetére a la beauté
ot réhahilite ees trois monstres, effroi de D'art an=
tique :/la misére, la laideur et la caducité, ce nest

pas que les graces le repoussent; car celui (uL a8
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 peint la téte dont nous venons de parler est le maitre

de faire ce qu'il veut; mais il proteste, au nom du

'~ icalisme, contre les abstractions de Uidéalisme grec
ol fait entrer dans les régions de U'art toules ces lai-
~deurs jadis repoussces, ef, par le cachet puissant

qu'il leur imprime, il les ¢léve au style et leur donne

~des letbres de noblesse.
- Zurharan lui-méme arrive aux derniéres limites
~ de la pauvreté monacale et du dénuement catho-
_ ligue. 1l peint les déguenillés de la cellule, les men-
: ‘-dia_'n,ls. du cloitre, les pouilleux de la eroix. Quels frocs
‘usés, efiranzés, rapieés! Quelle misére, quel déla-
: hrement! Quelle épaisseur de crasse pieuse! (Quels

'fmms jaunes ol n'a jamais coulé d'autre eau que
celle du baptéme | Le « perinde ac cadaver » a-t-il

. Jamais éié plus terriblement réalisc!
! Ge-lcété est tout a fait particulier aux Espagnols.
“ Les Dlaliens, chez qui les fraditions grecques, conti-

nuees par les mosaiques byzantines, ne se sont jamais
‘perdues, ont toujours visé, dans V'art, a I'idéal, au

v:b.eau abstrait ef ont plutot employé la nature comme
' “Signe graphique que comme idée. L'imitation, chez

a_lx, est le moyen et non le but. Les Flamands, qui
ent admis le type familier, les types grotesques, se
sonb renfermés ordinaivement dans des cadres res-
lrei’nts et n'ont pas apporlé dans leur peinlure celle
execution sauvage, furieuse et révoliée qui, chez

B L A
UEspagnol, ressemble a une protestation contre les

*
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beautés conventionnelles. Rien ne différe plus d un

gueux de Velazquez qu'un gueux d'Ostade. Le Fla="8
mand rit de son gueux, I'Espagnol aime; il le peint =

en grand, avec une trivialité Cpique, une intensité

d> réalisme qui saisit, et I'on ne sait quoi de vivace
de sauvage et de fier qui brave les dédains au liew ‘-‘
d'implorer la pilié; ce sont des mendiants, mais oS

seraient facilement des handits. Ils sont laids, pau=

yres, dézoltants, mais non -abjects, car chez enx 1a

misére n'a pas lué le courage.

L'Espague est le pays romanlique par excellences
aucune autre nation n'a moins emprunté & I'anti=
~pité. Baignée par la Méditerrance el I'Océan, sé=1%
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Au-dessus de celte bohéme et de celle cour des
miracles dont nous venons de parler, se tiennent
debout les infants, les grands d'Espagne, les ami-
rantes . les belles dames, tout le monde hautain
de la cour, faisant cabrer les genets au profil
busqué, élinceler les armures d'acier ‘bruni et da-
masquinées d'or, agacant du bout de leur gant de
buffle le museau des grands lévriers, faisant jouer
Péventail & paillettes, arrangeant du doigt le pli
d'une jupe de damas ou de brocart.

Mais au-dessus des gueux, des bandils el des
grands seigneurs, le ciel s'ouvre laissant voir la
gloire du paradis, la Notre-Dame avec sa robe en
foile de soleil, apportant une chasuble & saint Ilde-

parée de I'Europe par une haute chaine de mon==3
tagnes, la Péninsule n'a subi aucune influence S8 fonse : le petit enfant Jésus tend ses bras A saint
Antoine de Padoue; les anges descendent ['éehelle

lumineuse pour conduire la-haut, a leur frére divin,

classique, et les Maures, en s'en emparant apréécl
les Vandales et les Goths, ont rompu le fil de Ia A

tradition romaine. Les romanceros chevaleresquesss
et mauresques, aussi épiques que 1'Zliade, n'en

.
rappellent la forme en aueune manicre. Rojas, Tirsess

(> Molina, Alarcon, Lope de Vega, Calderon procésss

& - 4 . U
Cent en toute liberté, el nul souvenir gree ou romaiis

ne les préoccupe. Les peintres de Séville n'ont gueére

('autres maitres que la nature; la plupart IZNOSEEE
vent les slatues et les fragments antiques, el JeUFSS

robuste amour de la réalité, auquel se méle le pluss

offeéné idéalisme chréfien, levr constitue une origis

nalité.

les petits enfants morts dans l'innocence ; et 'hi-
dalgo courbe la téte comme le mendiant, et le: méme
delair de foi brille dans I'eeil du grand d’Espagne,
{oul raide d'or, el dans celui du misérable a peine
couvert d’une loque; et la Vierge, l'ideal commun,
e regarde pas plus le gueux dans sa poussicre que
Diuiant sous son dais armoric.
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_‘Cepend&nt, malaré son mérite, 1'école espagnole
dis’pm*aissa_it dans ce rayonnement des écolu: d'1-
ﬁallle ’et de Flandre. A U'exceplion de Ribera, popu-
;BI'I_SB par son fong séjour a Naples, les réputations
es autr.es mailres espagnols, cireonserites dans le
pg}fs qui Ies avait vus naitre, ne dépassaient .que
bien rarement la barricre des Pyréndes.

On po'urmit trouver dans le monvement pajen de
la Renaissance une cause de cette espéce de défa-
veur. L'Espague, toujours austére catholique, dGI'.J l;ﬂ

e i ]
peu dans la mythologie; soit par piété personnelle,

soit qu'ils passassent leur vie & travailler pour les
cathédrales et les couvents, ot de fels sujets ne
sont pas de mise, les peintres d’au dela d;ES mwonls
s'abstinrent de Vénus, de Dianes, de nymphes ef
autres prélextes de nudités plus ou numins sef-
suelles.. Leurs themes, presque invariamemei;t tirés
d\'% la Bible, de la légende dorée ou du martyrologe
u'opt pas Vattrait général de sujets purem;nt l?ui
ma1.ns, quel que soit le mérite de leur exéeution
Wrailleurs il faul dive que, hors de Notre-Dame et dl;
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- petit Jésus, pour qui toutes lesheautés, toutes les
B griices et Loutes les caresses du pinceau sont réser-

vées, ils pousscrent singuliérement au farouche el
an sinistre, plus soucieux d’effrayer que de plaire.
Sans parler de la cadavérique collection des mar-
tyes des Indes de Zurbaran, quon peut voir dans
notre galerie, ce quil y a en Espagne de tableaux :

 effroyables ne peut s'imaginer. Faut-il les attribuer

4 cel amour de la souflrance, & ¢ désir de mater la
chair, & ceite préoccupation de 1a mort qui forment
Je fond du catholicisme, ou hieny & une certaine

. Cruauté native, 3 un hesoin d'émotions violentes,
“qui fait aimer la représentation des supplices comme
il intéresse aux courses de taureaux ? ou ne doit-on

gen prendre qu'd co realisme féroee, pour qui les
caillots de sang, la sanie et les meurtrissures livides
sont des jeux de palelle, et qui, par Lintensité de la
couleur et la force du pincead, dépasse souvent ce
quiil veut rendre ? Cette raison seule ou ces raisons
ensemble furent cause que les (eUVIes des maiires
espagnols ne se répandirent pas hors de leur patric,

“la fierté naturelle de leur caractere les empéchant

diailleurs d’employer ces obséquiositcs, ces hom-
mages courlisanesques qui ne coltaient rien & la
 facilite italienne.

~  Aipsi renfermés dans Jeur péninsule, oceupés a
" ‘rendre les symholes austéres d'un sombre catholi-

- ¢isme, du catholicisme de I'inquisition, lorsque leurs
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confréres de Venise, de Rome et d’Anvers ‘tradui-

saient les riantes imaginations du paganisme, ils SSME
durent naturellement avoir moins de succts, o clest 3
ce qui explique comment, il ya quelques annces, si =8 i
'onexcepte Ribera et Murillo, aucun des maitres da =
¢etle nombreuse éeole ne figurait au Louvre. Leu_l*‘_f-

originalilé meme déplaisait, habitué qu'on était aux
formes antiques renouvelées. Car, répétons-le, I'Es=
pagne a toujours été le pays original et romantique

par excellence. Bl

L’école espagnole peut se diviser en quaire secs

tions : I'école de Tolede, la doyenne d'age; 'école de

Valence, l'éeole de Séville et U'dcole de Madrid,

Les plus anciennes peinfures espagnoles quion
connaisse se ftrouvent a Toléde el remontent a
I'an 1400 ; ce sont celles de Fernan Gonzales, tout @

fait barbares, el celles de Juan Alfon, qui peignit les

vetables de la chapelle de los Reyes nuevos del sa

grario de la cathédraie de Toléde. A leur sauvagerie
presque byzanfine, a leurs couleurs éelatantes pla=
quces sur des fonds d’or, a leurs formes raides, 4 la?
cassure gothique de leurs: draperies, on les croivail

de beaucoup antérisures. On est souvent exposé ey
Espagne, dans les églises, a eroire les peintu ves d'une
date beaucoup plus antique' quelles ne le sont véri-
tablement, soit que le progrés des arts n’ait pas 6té

aussi rapide 1a qu’autre part, soit que U'on ail affecté =5

la forme des siécles passés par archaisme ou fradis
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tion hiératique; les ouvrages du xvisiecleont fréquem-

* ment I'air d’avoir deux cents ans de plus.

- Il serait difficile, pour ne pas dire impossible, d’a-
' yoir dans une galerie arrangée sur un plan chrono-
-logiqtle des ¢échantillons du savoir-faive d' Anlonio del
Rincon, d'Inigo de Comontés, de Pedro Berruguete,
pére d’Alonzo ; I'Eglise a pris le falent et la vie de
 ges vieux maitres, tous fervents eatholiques; leurs
" lours sp sont passés 4 peindre des retables, & déco-
per des chapelles; car quel plus noble emploi pou-
‘vaient-ils faire de leurs pineeaux que d’orner la mai-
son du Seigneur ? Ils n'ont peint que des Notre-
‘Dame, des Enfant Jésus, des saintes ef des saints;
¢t leurs ccuvres encastrées dans les menuiseries des
autels ou les rinceaux des murailles n'ont pu ré-
‘pandre leur réputation. Qu'y verrait-on d'ailleurs?
: Rien que l'expression d'une foi vive, plus soucieuse
e Sexprimer que de chafer les yeux. Blaz de
Prado Morales, surnommé le divin, Juan Sanchez
Cotan se rattachent a cette école.
Le maitre le plus remarquable etle ehef de I'école
~de Toléde fut Domenico Theotocopuli, dit le Greco,
quw'on eroit éléve du Titien, et qui vint s'établiv dans
cetle ville en 1577; c'est un peintre trés singulier

* . ffue le Greeo. Dans sa premiére manicre, il rappelle

- 'école vénitienne. Nous avons vu de lui, & Toléde,
* dans 'hopital du Cardinal, une Sainte Famille qu'on

& Prendvail pour du Titien au premier coup el
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['ardente intensité du coloris, 1a vivacité de ton des
draperies, ce beau reflet d’ambre jaune qui réchauffe,
jusqu’aux nuances les plus fraiches du peintre vénj-
tien, les airs de téte, I'agencement du groupe, tout
concourt A tromper le connaisseur, méme exerce s
soulement la fouche est moins large el moins - ==

grasse.
Ii parait que le Greco g'alarma pour son originalité

de celte ressemblance, quelque flatieuse quielle fit,

et chercha par tous les moyens a Péviter. 1l est tou=
jours facile de ne pasressemhler_fl Titien, et le Greco

prit pour cela les moyens les plus violents. Il sim= 3

posa des cadres de formes extravagantes, démest=
pément étroits et longs; il donna @ ses ficures ies,
atlitudesles plus contraintes, les plus sfrapassées;.

il s laissa aller aux fantaisies les plus folles el les

plus étranges, it se choquer le noir et le blane, har-

bouilla ses chairs de teintes violettes et fit {rembler.
le jour louche de la folie sur les seénes d’Apocalypses
ot de fantasmagorie. Dans cetle peinture malade ré=
anent une énergie dépravée, une surexcitation fié-

yeeuse qui surprend et fai pitié. (Cestle délive, mais
clest le délire du génie, eta travers toutesces formes

incohérentes, tracées par la main fremblante du cat=
chemar, Gtincells ¢ et 1a une téte admirable et seH

cambre un corps dela plus fiere tournure.

(ette prénccupalion de ne pas ressembler & Titien 8
avait fini par rendre fou tont A fait Domienico Theo= S

b

ETUDES SUR LES MUSEES. 109

tocopuli. On peut voir dans la galerie espagnole du

- Louvre un échantillon de ses deux maniéres : le Ju-

‘.ye_miemfdemrjer, composition bizarre oiill'on disiingue
plusieurs personnages célebres a I'époque ou vivait
le peintr rles-(ui cois Ier

le peintre, Charles-Quint, Francois I, le pape, le

- 'dpge de Venise, et le portrait de la fille de Vauteur
- 4qui est dans sa maniére saine. C'est une téte pale

ou scintillent deux diamants noirs, ol éelate une

1k
. bouche de grenade, et dont la main blanche se perd

dans le duvet d'une palatine de cygne. Celte peinture
_a‘un charme profond et mystérieux, une ardeur de
¥ie qui étonnent, attachent et ravissent. (’est, 3 un
tout autre point de vue de l'art, une figure aui vous

reste dans Pesprif et vous suit partout comme la Jo-

o : L
nde de Léonard de Vinei, et cependant rien nlest

- plus dissemblable. La fille du Greco jaillit de la toile
\dans sa blancheur superbe; la Monna Lisa, ‘au con-

;ra_n'e., s'enveloppe d'une brume violette et semble
fgulmrdisparaitre derriére les demi-teintes rembru-
RUES, comme une vision entreyvue.

Le meilleur éléve du Greeo, don Luis de Tristan. a |
eBu- cfat honneur d’influer sur Velazquez. Fray Juailt—
atista Mayno, que Lope de Vega com plim:enta en

- VeIs, est aussi éléve du Greco.

A A . Oa
pres la mort de Domenico Theotocopuli, I'école

-~ de Tolede fut ahsorhée par celle de Madrid.

Lée falence cite d’abord '
Espawt;)le de}alenue cite d’abord le nom glorieux en
bag &, mais peu connu ailleurs, bien qu'il mérite
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de 'éive pa’i‘tout, de Juan de Joannés, qui se fom{}a
1 Italie, non sous la divection méme de Hapl.u_ml,
d¢ja mort, mais sous Vinfluence de ses dismplgs
i mmédiats, et lorsque sa tradition était encore Vi=

vante.

Juan de Joannes est un talent de premier ordre &8

et le peintre (ui, sans imitation servile, s'esl peul=
stre le mieux assimilé @ Raphaél. (2 ne sont pas ses
formes ia.xtnil'icaill‘es, ges procédes, ses habitudes de
composition qu'il copie comme le troupeau yulgairé

des peintres 4 la suite. C'est son genie 1DUME, SOBES
inspiration meme, mais rendue plus scrieuse par la

foi catholique et tempérée par la gravile espas

gnole,
Les tableaus authentiques de Juan de Joannes sonb

{pis rares hors ¢'Espagne ; le musée de Madrid a8
posside plusieurs et de premitre beaulc, enfreEEy
i:ulr-es la Fie de saint Elienne, espece de légende:
ponte en six lableaux. Pour la noblesse du style, .l.a-_
|3qulé du dessin, Iharmonie forte et tranquille delas

couleur, et surtout pour lonetion, et l'on pent dircs
aussi pour la sainteté, peu d'ouvrages peuvent ciie

riis au-dessus de ces tableaux, qui se font Suiless

conune les Suiwt Brimo de Lesueut. Les trois det=

niers principalement sont admirables el renlerment

la supréme expression du maitre.
Aprés Juan de Joannes, maig 4 un grand infers
valle, viennent les deux Ribalta, pore et fils, Fran=
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‘eisco et Juan, deux maitres d’assez grand siyle et de
belle exécution, que I'on confond souvent et qui ont
laissé de nombreux ouvrages, ‘quoique le fils, maiire
4 dix-huit ans, soit mort a vingt et un.
* lis servent de fransition du xvi® au xvn® sicele ef
“pous ménent en plein Ribera. Quoique Ribera ait
passé la plus grande partie de sa vie en Italie, le
nom d'Espagnolet, qui lui avait été donné la-bas,
- montre qu'il n'a jamais perdu sa nationalité, malgré
" ses imitations du Caravage et du Corrége, car il eut
‘1 caprice de la grace et se le passa. Ribera est un
‘peintre éminemment national et qui a eu, plus que
“pas un, le goit du terroir. D*ailleurs, Naples, ol il
~ awvéeu la plus grande partie de sa vie, était sous la

~ domination espagnole et il pouvait se regarder la

‘comme:dans sa propre patrie. Méme foi ardente et

= 'si-;.perstiti‘euse, meéme soleil, mémes eouleurs chaudes
~ ardentes et rembrunies, mémes heautés sauvages ef

aeémes guenilles : il pouvait se croire dans la Huerta
“de Valence,

Ribera est le plus connu des maitres espagnols;
ravaillant en [talie, le marehé des arts, lafoire aux
ehefs-d'euvre, il a pu répandre ses productions dans
toutes les galeries. Dans tous les coins de I'Europe
OB trauve une toile de lui-qui peut donner une idé:

. tomplete de son talent, tandis que, pour appréeier

| cerfains mailres espagnols, il faul, de toule néces-

- 8IlE, franchir les monts et méme aller dans telle ou
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telle ville ot s'est ensevelie I'cuvre tout entiére -

d’un maitre.

A Ribera succédent les deux Espinosa, le vieux et "“
le jeune, dont les ouvrages, peu connus hors d'Es-
pagne, ont cependant de la noblesse, un coloris sou-

tenu et une tournure magistrale.

Aprés eux art s'éteint, et Ton ne peut guére = o

ciler qu'Estaban Marck, qui se rattache a Valence
par son extrait de baptéme, mais que pourraient

réclamer les écoles d'Ttalie et de Toléde. Il peignait =8

des batailles dans un gott turbulent et désordonné

qui rappellerait un peu la bataille des Cimbres dé = 4

Decamps.

L'école de Séville a 616 la plus nombreuse, la plus
féconde et la plus illustre de toutes. Séville est la
Venise de 1'Espagne, non point par ses canaux,

puisqu'elle west baignée que par le Guadalquivir, , :

mais bien par ses coloristes. Pour ne parler que des
plus illustres, Murillo, Velazquez, Zurbaran appar-
tiennent 4 la glorieuse école sévillane; & partir du
vieux Sanchez de Castro, le Cimabue de T'endroit,

: qué de noms a citer! Luis de Vargas, Pedro de Ville-
. gas, Marmolejo, le Flamand Pedro Campana, les deux &8

fréres Augustin et Jean del Castillo, les deux Herrera,

Pedro de Moya, Francisco Antolinez, Meneses 0s0rio,

le mulatre Sebastian Gomez, Juan de las Roelas,
Pacheco, Zurbaran, Murillo, Velazquez, Jean Valdez
Leal!
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A 'école de Séville, ou plutot a I'éeole andalouse,
car ce fitre général lui convient encore mieux,
peu\ent se relier les petits cénacles pittoresques de
Grenade et de Cordoue. Alonzo Cano, a qui son friple
talent d’architecte, de sculpteur et de peintre a fait

“donner le nom de Michel-Ange espagnol, est de

Grenade ; sa maniere le distingue par I'élégance, la
justesse, 'heureux arrangement et surtout par 'une
grande perfection dans les exirémités. Elle n'a, du
reste, aucune ressemblance avec celle de T'illustre
Florentin. La triplicit¢ de talent autorise seule le
rapprochement ; Juan de Sevilla et Mino de Guevarra
compléetent la petite pléiadé grenadine.

Cordoue apporte en tribut le savant Pablo de
Cespedes et Palomino, plus littérateur encore que
peintre.

L'école de Madrid, qui porte & la racine de son

- arbre généalogique Alonzo Berruguete et Gaspar

Becerra, a sur ses autres rameaux Sanchez Coello,

: i Navarete, Pantoja de La Cruz, Zizi Cazes, Carducho,
Haliens espagnolisés;

Antonio Pereda, Francisco

Collantes, Juan Carreno, Antonio Arias, Clodio

_Guello, artiste de talent, qui tient dans l'art espagnol
la place de Tiepolo & Venise et de Carlo Maratte a
Rome. Cest I'art dans sa décadence, avec ses re-
cherehes, ses maniérismes et ses facililds désas-
treuses, mais c’est encore l'art.

Aprés Clodio Coello, il n'y a plus que les dode-
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gones, petits tableaux de nature morte, pour l'orne-
ment des salles 4 manger, et dont Juan Menendez a

. fait une si predigicuse quantité. L'art de Flandre: :
S'est enseveli dans une tulipe de Van Huysum; lact

espagnol finit par un citron moitié pelé qu’entoure
une spirale d’écorce.

(ependant, aprées des années de léthargie, cet art,
autrefois si vivace, semble se véveiller dans la per-
sonne de Goya : Goya, le dernier descendant de_
Velazquez , qui, malgré les traditions perdues et

P'affreux golt contemporain, sut montrer son génie

et veconstituer originalité espagnole.

(La Presse, 21 et 28 act 1850.)

VI

LA GALERIE DU LUXEMBOURG

© 1a galerie du palais du Luxembourg, ou sont
exposées les wuvres des peinires contemporains,
fil consacrée dans V'origine & I'histoire de Marie de
Médicis, cette admirable épopée en vingt-deux
fableaux, nous allions dire en vingl-deux chants, du
grand poéte qui avait nom Rubens. Sans nous
livrer, entre sa disposition premiére et celle quion

i a assignée depuis, & un paralléle qui-tournerait
~frop facilement a l'épigramme, nous regretlons

{u'on ait transporté au Louvre ce qui avail été peint
pour le palais des Médicis. Ces sortes de transpo-

‘silions ne devraient s'exéeuter que pour des cas de
. Dégessité urgente, et nous ne voyons pas, quant a
" 1ous, ce qui empéchait d’assigner aux peintres vi-
- vanis dans les galeries du Louvre un espace équiva-

ient & celui qu'ils occupent au Luxembourg et qu’il a




