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ETUDES SUR LES MUSEES

LC MUSEE ANCIEN

Le Musée a pris un aspeet lout nouveau, grace a
MM. Jeanron et Villot, et semble, depuis le rema-
niement opéré dans les peintures, dix fois plus
riche qu'auparavant; car, 'l est important pour les
mols d'étre mis a leur place, il l'est bien davantage
pour les tableaux. Un chef-d'@uvre dans I'ombre ou
avee un jour fuyant n'existe pas. Suspendue a coté
d'une toile violente, une loile paisible s'efface et
s'aunihile comme un soupir de flite sous une fanfare
de cuivre. '

Les tableaux, autrefois, étaient acerochés ca et
lit& peu prés au hasard, ou plutot d’aprés les dimen-
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sions et les angles de leurs cadres, sans souci de la
chronologie; I'ceuvre du méme maitre, éparpilice a
de grandes distances, perdail la moitié de son eflef.
Aucune idée, aucune doctrine p'avait présidé
Parrangement de ces trésors du génie lentement
amassés par les siéeles. C'élait un magasin renipli
de merveilles, non un muscée.

Celte idée si simple de réunir les ceuvres de
chanque ¢cole, les maniéres de chaque maitre, de
les faire se suivre chronoiogiquement de facon que
I'on pat lire comme dans un livre ouvert les ori-
gines, les progres et la décadence de l'art de (el
pays ou de tel siécle, n’étail encore venue & per-
son.ae, ou, si elle était venue, la routine avait
repoussée. Aucun conservatcur du Musde ne s'élait
apercu qu'il avait sous la main tous les matériaux
pour éerirve la plus magnilique hisloire de la peinture
sans faire les moindres'frais de critique ou de siyle.
Les pages toutes prétes altendaient, ne demandant
qu'a éire numerotées.

Maintenant, une promenade au Musée est un
cours d’art complet, fait par des professeurs qui,
pour étre muels, n'en sont pas moins éloquents. La
longue muraille vous enseigne, et chaque pas vous

donne une connaissanece : I'on voit naitre, se déve-

lopper et wourir les grandes écoles d’ltalie, de

Flandre et de llollande, auxquelles se substitue,

pen 4 peu, Vécole de Franee, la seale qui-vive
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aujourdhui. Aucune histoire, aucun traité de pein-
fure, ni Vasari, ni I'abbé Lanzi, ni Decamps, ni Sery
d’Agencourt, ne sauraient vous en apprendre autant.
Voild les Byzantins avec leur aspect de mosaique,
teur dorure, leurs fers a gaufrer, presque aussi
paliours que peintres ; puis les Gothiques, cony aineus
et nails. souriant dans leur grace enfantine et leur
minutie dévote : les Florentins et'les Romains de la
Renaissance, les uns superbes et recherchés d’al-
lure, les autres d’une noblesse idéale et scvere ; les
Vénitiens, 4 qui I'Orient semble avoir tendu la palette
dont Mahomet lui défend de se servir; les Napoli-
tains, (ui voudraient peindre avec de la lave, et,
s'avancant sur une ligne paralléle, les Flamands et
les Hollandais, observateurs fidéles, puissants réa-
listes qui, 'sous leur clair-obscur, posscdent les
secrels dela lumiére; et, enfin, les Francais, infé-
riears dans le style et la pratique, chez qui la main
souvent trahit 'idée, mais qui se dislinguent entre
{ous par un cachet intelligent, par une nuance spiri-
tuelle et philosophique qu'on ne trouve pas ailleurs.
Tout cela se suit, s'enchaine, se déroule avec une
clarté extraordinaire.

Le Salon carré est I'éerin, le bouquet de la pein-
fuve ; chaque maitre a déposé la sa perle du plus
hel orient, sa rose la plus fraiche et la plus parfu-
mée - ¢’est. comme disent les Espagnols, for y nata,
la fleur et la eréme, le dernier mot de Part de lous

1.
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les temps et de tous les pays; laristocralie des
 illustres est seule recue dans ce sanctuaire du beau,
ot I'on n'admet de 'artiste le plus célébre quele
chel-d'@cuvre de ses chefs-d'ceuvre, que le morceau
supréme ef sans rival. :

On est fier d'étre homme en face de tant de mer-
veilles | Qu'un pauvre éire fragile et {ransitoire,
avee quelques couleurs boueuses, réalise ainsi ses
réves ef fasse sa création dans la création de Dieu,
n’esi-ce pas une chose admirable et surprenante ?
Aussi ne meltons-nous jamais le pied dans cette
salle rayonnante sans éprouver une émolion reli-
gieuse. Ne sommes-nous pas en effet 1a dans une
des plus saintes et des plus vénérables églises, dans
le temple du génie humain ?

Pour laisser la place aux maitres, les Girodet, les
David, Géricault lui-méme, avec sa Méduse, ont été
éliminés'; mais que cet osiracisme ne vous épou-
vante pas et ne froisse pas voire senliment natio-
nal; l'éeole frangaise moderne a toute une galerie
pour elle, et le Salon des sept cheminées, arrangé
en éerin, comme celui-¢i; contient ses joyaux les

plus précieux el richement sertis; leurs beautds

isolées de ce terrible voisinage n'en ressortent que
micux, et 'aspect du Salon carré, devenu comme
cette Tribune de Florence ou il n’y a que des chefs-
‘d’ceuvre, n'en a que plus d’harmonie.

Une merveille ‘qui saisit foul d'abord les yeux el
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les retient longtemps, c'est I'dnfiope du Correge ;
elle occupe dignement la place d’honneur. Jamais
peut-éire ceuvre plus parfaite ne sortit du pinceau
humain. Iei arl a completement disparu : plus de
trace de travail, aucune apparence d’effort ou de
recherchs ; les couleurs semblent s'étre arrangées
et fondues d'elles-memes, obéissant & une loi mysié-

rieuse, La lumiére enveloppe comme un veétement

et comme une caresse ce beau corps de 1'Antiope,
blanccomme du marbre, moelleux comme un nuage,
tiede de volupté et de sommeil, baigné des reflets
argentés d’un clair-obseur magique. Comme elle

‘dort! 11 semble qu’on voie voltiger son souffle sur ses

lévres entr’ouvertes; que de souplesse, de grice et
d’abanden | quelle harmonie et quelle vagheze !

_comme disent les ltaliens. L'Amour, groupé dans

un raecourci qui n’allére en rien son élégance,
méle au charme antique sa grice lombarde et fond
le Dieu et 'enfant de la facon la plus heureuse. Le
Satyre qui souléve le voile de la belle endormie
montre bien, par la noblesse de sa lele, que ses

pieds de boue ne sont qu'un déguisement. Tout,

enfin, dans eette admirable toile concourt a l'en-
semble : dessin, sentiment, couleur; on ne peut

que se melire a genoux devant elle, comme devant

le saint sacrement de la peinture.
’ i ,
A droite de UAwtiope, comme pour monirer
Iimmensité de Tart ef linépuisable variété des
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moyens qu'il emploie pour atteindre le beau, son but
éternel, on amis la Kermesse de Pierre-Paul Rubens.
Il ne sagit plus iei d'une belle nymphe anligue
endormie sous la fraicheur opaque d'uné Arcadie ou
d’'une Tempé, dans sa calme blancheur de marbre
opee, mais de grosses commeéres flamandes débrail-
[dos, ivres de bidre, de viande saignante ct de luxure,
qui, rouges, haletantes, laissant aller au vent leurs
lourds appas, leurs mouchoirs chiffonnés, leurs
rousses chevelures et leurs coiffes, s’abandonnent,
avee dzs lrépignements et des poses rustiquement
lascives, au tournant de la baechanale «qui les
entraine dans sa roue. Quelle santé furieuse, quelle
vigueur cffrénée, quel délire orgiaque dans celte
mélée d'une turbulence éblouissante ! Comme, de
ces Gpaisses Flamandes, de ces lourds paysans, le
grand peinlre anversois a su faire jaillir une beauté
{riviale et puissante, un idéal grolesque au niveau
des plus hautes conceptions de Part! Dans celle
guirlande avinée, il n'y a pas upe forme qui ne soit
laide, une pose qui ‘ne soit ignoblg; ce seraii faire
un madrigal 4 la plus élégante de ces danseuses de
Iappeler vachére ; ce ne sont (ue trognes vermil-
lonnées, mains rougeaudes, gorges que Sganarelle

seul apprécierait, jambes a supporler des hippopo-

tames, tout eela en casaquin, en jupon, en yeste
. o}

en sabots, Eh bien ! de cet assemblage immonde, il

résulte une impression ¢égale a celle produite par le

ETUDES SUR LES MUSEES.

plus pur Raphaél : la vie, la couleur, I'barmonie, le
mouvement, la maestria de la touche, l'entrain de
Iexéeution, la délicatesse du ton jointe a la brula-
lité du sujel surprennent el ravissent ; cetle ker-
messe flalte I'eeil comme un bouquet.

A la droite du tableau de Corrége papillote dans

‘sas lointains bleutés et vert pomme le Départ powr

Cythere de Walleau, un Flamand-Francais, le plus
fin colorisle qui ait jamais existé apres Rubens.
Comme tout ce petit monde est admirablement yrai
dans sa faussel¢, comme tout y est homog ne !
Comme c'est bien le ciel de ces monlagnes el de
celte mer, le paysage et le terrain de ces person-

nages satinés, enrubannés, yailletés | Nul peintre
: {w] ]

ne s'est fait un microcosme plus complet. (Vest la
nature vae a travers 1'Opéra, si on yeut ; mais
¢est la nature comme 'entendent les grands artistes,
teinte au reflet de leur prisme particulier. Et quelle
originalité ! Cela n'est pi grec ni romain, d'aucun
temps ni d'aucun .pays. (Cest le produit de la fan-
taisie la plus ingénieuse et la plus spirituelle, mélée
aix modes et aux caprices de I'époque.

Si jamais il y eut un peintre vraiment national et
francais, ce fut Watteau. Il fit de l'art avec les
malériaux de son temps sans cesser d'étre un dessi-
nateur plein de grace et de naturel, un coloriste
irés fin et un artiste sévére. Ce mot étonnera peul-
étre & propos de Walleau, car nous Somimnes habi-
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tués i ne regarder comme savants queles ennuyenx
el les pédants, et nous étonnerons beaucoup de
monde en disant que, comme peinture, le Départ
pour Vile de Cythere est une chose heancoup plus
sérieuse que I Bnldvement des Sabines ou le Pas-
saye des Thermopyles.

L'dntiope ne perd rien entre ces deux voisins
redoutables et ne leur fait rien perdre ; e'est le plus
bel éloge que I'on puisse faire des (rois tableaux. La
grace du Gorrége forme avee U'esprit de Waiteau et
la vigueur de Rubens une adorable trinité pitto-
Fes(ue.

La Charité d’André del Sarfo, ou pluldt ee qui
ful la Charité d’André del Sarto, étale sous un jour
splendide les ravages de la plus abominable restan-
ration qui ait jamais souillé I'ceuvre d'un grand
maitre. Pauvre André! Il n'est pas plus heureux
apres sa mort que pendant sa vie! Vivant, une
femme torture son &me; mort, un restaurateur tor-
ture son ceuvee ! Ce meurtre lent a duré deux
années. Vingl-quatre mois le hourrean minuticux a
gratté cette belle toile d’un ongle impitoyable, jus-
qua ce qu'il etit arraché eet épiderme doré dont le
soleil de I'ltalie el les baisers des sieeles avaient
revétue. 1l I'a ainsi éeorchée jusqu'a la grisaille de
I'ébauche; André, sans avoir offensé Apollon comme

Marsyas, sans gagner le ciel comme saint Barthé-

lemy, a élé dépouillé de sa peau.
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Avee 1a blonde fumée du temps qui laissait trans-
paraitre I'ceuvre du maitre, comme une légeére brume
d’or derriére laquelle brille le soleil, s’en est allde
toute la fleur de la peinture ; les glacis ont disparu,
la lépre des repeints s’est dtalée sur les chairs; un
faire maigre et peiné a remplacé la touche large et
grasse ; un modelé cahoté s'est substitué aux formes
ondoyantes. Les genoux des petits enfants, si ronds,
si souples jadis, ont l'air & présent de tas de noix ;
fout le tableau a pris un ‘aspect de fer-blanc. Les
bleus, entiérement recouverts et d'une teinte atroce,
constituent une couleur nouvelle, 11 y a le bleu de
rol, le bleu Marie-Louise, le bleu barbeau, le bleu
perruquier, auquel il faut ajouter le bleu restaura-
teur, dont [usage est malheureusement général
pATIi ces messieurs, ear DoUs NOUS SOUVEnons
d'aveir vu en Espagne un tableau de Correge, le
Christ apparaissant @ la Madeleine, dont les dra-
peries avaient été trempées dans cefte nuance ini-
maginable.

Qu'on se persuade donc qu'un trou vaul mieux
qu’un repeint, et que restaurer ainsi ¢'est détruire ;
puisque, hélas! c'est le sort de la peinture de dispa-

aitre dans un temps donné, el que septou huif sie-
clés au plus forment son éternité, laissons, apres
avoir pris toutes les préeautions possibles pour
prolonger leur rayonnement, s'éteindre sous les
voiles qui s'épaisissent ces asires du ciel de'l'art;
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que, sous prétexte de les raviver, la main d'un bar-
bouilleur ne les éteigne pas, tant qu'il leur reste
encore un scintillement. Rapportez-vous a I'ima-
gination pour les restaurer ! FElle déchiflrera le
palimpseste de la jeunesse sous la fumée du temps
elle continuera le contour qui s'interrompt; rendra
leur azur aux ciels verdis et réparera les oulrages
des siceles, si toutefois les si¢eles n'ajoutent pas
plus aux tableaux qu'ils ne leurs otent. En tout cas,
pour oser toucher un André del Sarto, un Raphaél,
un Titien, il nous semble que ce ne serail pas trop

d'Ingres ou de Delacroix ; mais confier ces toiles

divines a des gens incapables de faire une enseigne
de leur propre chef nous parait un véritable acte
de vandalisme.

8i ce n'est pas le véritable André del Sarto adoré
des artisies, il en resie assez pour éveiller son sou-
venir dans les mémoires fidéles, et 'ombre défigurée
du grand maiire tient encore honorablement son
rang dans ce congres de chefs-d’ceuvre.

Les Pélerins o Emmais, de Paul Yironése, lirés
d'une chambre de Versailies et, pour ainsi dire,
inconnus, ne sont pas la perle la moins riche de cet
immense écrin; ¢'est un de ces repas somplueux et
pieins d*anachronisme de costume, ou le peinlre de
Venise excellait ; un prétexte biblique & miroiter da
velours, chiffonner de la soie, ramager du brocart,
ciseler des aiguieres, faire tomber des nappes a
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plis carrés, rouler des draperies autour de eolonnes
de marbre et faire jouer des enfanis blonds avec de
grands lévriers blanes.

Jamais peut-élre Paul Véronese ne s'est montré
plus complet que dans ce tableau ; la couleur en est
tendre, argeniée et d'une séduetion irrésistible. Le
aroupe des enfants du premier plan est d’un ragolt
exquis; les.autres personnages, hommes ¢l femmes,
onf cette ampleur magistrale, eette facilité opulente,

elie grace étofice qui caractérisent le grand maitre,
I'hiomme le plus str de son art, le plus certain de
ses effets que la peinture ait produit.

Par un effet de réaction chimique des plus singu-
liers, le- ciel, fait avee un bleu qui fut un instanta
la mode alors, et dent le temaps a prouvé le peu de
eoiisistance, est devenu complétement brun. Ce ciel
anocalyptigue et funchre, quion apercoil a travers les
eolonnes, produit Ueffet le plus bizarre el conlraste
d’une maniere élrange avec la gaielé splendide des
premiers plans, aussi frais que s’ils venaient d’éire

pelnts.

- Unautre tableau de Paul Véroncse, qu'on ne Soup-
connait pas, relégué qu'il était dans guelque coin
ohseur, et maintenant placé tout prés de 'eeil du
spectateur, laisse admirer a loisir sa belle ordon-
nance, sa couleur d’argent dore, sa pale finé el
ferme, sa fouche certaine et son élégance dajusic-
ment ;- cest U Bsther devant Assuérys. L'Esther,

9@
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pile de son évanouissement, s’alfaiske avec une
orace charmante dans les bras de ses femmes, et
les plis de sa'belle robe de satin broehé d'or s'ar-
ranzent de la facon la plus noble el la plus fas-
fuause.

Paul \umm-sc a qui l'on ne donne d’ordinaire
que le second rang dans l'éeole vénilienne, parce
qu'il a peint des fotes, des repas et des sujets. d'ap-
parat, toujours par suite du préjugé dont nous avons
touché quelques mots fout a4 I'heure en parlant de
Watteau, nous semble devoir éfre mis sur'la méme
ligne que Titien. Rien n'est plus sérieux que cetto
peinture si gaie, et il faut avouer qu'elle mérite
bien la place d’honneur qu’elle a oblenue dans le
Salon carré. Paul Véroneése, ce n'est pas seulement
un brillant coloriste, ¢’est un grand dessinateur.
Personne mieux que lui n'a élabli une echarpente
humaine ; chez lui tout est & sa place, tout s'em-
manche, tout porte; les mouvements partent du
cenlre d’action, se déduisent et s‘enveloppent avec
une sufte et une logique admirables. Ce peintre, que
beaucoup regavdent seulement comme un éblonis-
saut décorateur, s'est preocelzpe plus que pas un du
dessin général. Qui que ce soit, pas méme Michel-
Ange, pas méme Raphaél, ne tracerail d'une main
plus savante le grand trait qui circonserit ses figures.
Son modelé, pourn’étee pas minutieux, ne laisse rien
4 désirer, et ses daJ ails si sobres et si larges mon-

ETUDES SUR LES MUSEES, 15

trent une habileté profonde et consommée qui con-
nait la puissance d’une touche mise 4 sa place et ne
se frompe jamais. Ce qu’on ne saurait trop louer
dans Paul Véronese, c'est la justesse et le sentinient
de relation. Ce merveilleux coloriste n’emploie ni
rouges, ni bleus, ni verts, ni jaunes vifs. Ses tons,
qui; pris a part, seraient gris ou neutres, acquicrent
par la juxtaposilion une puissance et un éelat sur-
prenants. Il sait d’avance la part de ehacun dans
Pefet géncral et ne les pose qulavec une certitude
[ ur ainsi dive mathématique. Une nuance ne prend
de valeur que par le voisinage d'une auire, et les
localités se balancent entre elles avee une harmonie
sans dgale. Une lumiére argenlée baigne fous les
ob]ata et, sous ce rapport, on peut dire que Paul
Véronese est un coloriste supérieur a Titien lui-

_Inéme, qui a recours aux oppositions vigoureuses et

dore ses teintes d'un glacis couleur d’ombre.

Et puis, quelle facilité & remuer ce que, dans le
langage spécial de l'art, on appelle les grandes
machines! Quelle facilité a distribuer, sans désordre
6t avec animalion pourlant, une foule en étage,
€l groupes, en pyramides, a la ranger autour
d'un de cos banquels gigantesques qui semb lent
les agapes symboliques, de Phumanité, dans ces
vastes architeetures aux balustrades etaux colonnes
de marbre blane, qui laissent transparaitre et rire
dans leurs interslices le ciel bleu de Venise, cet azur




15 TABLEAUX A LA PLUME.

vénilien, réalisation prématurie des ddens ef des
phalanstéres !

-Quelle féte splendide et quelrégal pour les yeux,
que las deux grands repas plaés I'un vis-a-vis (e
Pautee! les Noces de Cane et Madeleine baignant
de parfums les pieds du Chrst.

Les gens'qui ne voient quel'éeorce des choses,
et qui pleurent d’attendrissem:nt aux: sentimenta-
lités bétes et romanesques, ot parfois accusé et
accusent Paul Véronése d'étre froid ef de manquer
de cceur, de n'avoir point de passion, d'élre sans
idée et sans but et de se comphire uniquement aux
merveilles d'une exéeulion prodigieuse. Jamais
peintre n'en eul un plus grmd et wn plus haut
idéal. Cetle {¢te éternelle de ss tableaux a un sens
profond : elle place sans cese sous les yeux de
Jhumanité le vrai but, I'idéa qui ne trompe pas,
le bonheur, que des moralists ininfelligents veu-
lent reléguer dansg l'autre mnde. Paul Véronése
rappelle aux peuples souflrank que le Paradis peut
exister sur cetfe terre; il paidé la cause de la
beauté, de la jeunesse, du lwe, de 'élégance, de
I'harmonie, contre les maigre déclamateurs au yi-
sage chafouin et au teint ranci; il monire que Dieu,
qui est bon, puisqu’il est puisant, aprés nous avoir
chassés du jardin de délices n'en a pas si bien
fermé la porte 1,111"011 ne puissela rouveir,

Rassemblés dans un sentimamt de hienveillance et
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de fraternité autour de la table de la communion du
paih et du vin, les hommes refrouvent aisément des
féeilités plus enivrantes que celles du couple soli-
faire de Tantique Eden. Nont-ils pas les femmes,
les fleurs, les parfums, 'or, le marbre, la soie, le
vin, la musique, la poésie, l'art, cette fleur de la
pensée; 'échange de I'idée ou du sentiment avec un
étre pareil a soi, et pourtant dissemblable; la
variete dans I'harmonie ; Padmiration, cet amour de
Pesprit ; l'amour, cette admiration du ceeur qui yous
éleve el vous prosterne ; la conscience de faire partie
de cet homme perpétuel et colleclif avee qui Dieu

cause, dans le silence de la création, pour se désen-

nuyer de !'dlernite !

Glaire donc a Paul Véronese, qui fait briller a nos
yeux les ¢léments de honheur que-la bienveillance
_diﬁne a mis a noire disposition! Une terre ou il y
a plus de vingt mille espéces de fleurs ou plantes de
pur ornement, oll la décoration des couchers de
soleil est changée tous les soirs, ou la forme superbe

esl si splendidement habillée (par la couleur, ne peut

efre une vallée de misere. Qui, si on le voulail, 'eau
des Noces de Cane pourrait se changer perpétuelle~

‘ment en vin, et les parfums de la courfisane en

aromes célestes !
I ddoration des Bergers, de Ribera, I'Espagnol-
Napolitain, est une vraie merveille; renoncant colte

fois a ses eraneries de spadassin, & ses trivialiiés de

9
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bohéme, & ses féroeilés de hourreai, le peintre des
gueux fourmillants et des martyrs éventrés a trailé
un sujet tendre et riant ; plus de mines hagardes et
farouches, plus de haillons déchiquelés, plus de
plaies béantes ouvertes dans la poitrine comme un
porche sanglant : rien qu'une mere et son enfant et
d’humbles bergers qui adorent la créeehe rayonnante.
Pour peindre ce nouveau-né et sa meére divine, ce
formidable artiste a netfoyé sa palette de la boue et
du sang qui la couvrent d’ordinaire; il a baigné ce

petit-corps potelé de tons frais el roses; sa hrosse;

si dpre et si-brutale, a trouvé les carvesses les plus
délicates pour ce bel ovale du visage de Marie, si
celeste et si humain pourtant, ol deux yeux espa-
gnols brillent, astres noirs, sur un ciel de nacre et
dorent d'un rayon d'amour celle virginité mater=
nelie.

(e qui fait Patirail de ce tableau, c'est de voir un
lion comme Ribera faire palle de velours et venir,
lui aussi, courber humblement la téte avee les ber~
gers devant le jeune Dieu qui vient de mnaitre. La
griiée el la force! En act rien de plas beau! Et
comme ces violents, ces intraitables, ces barbares,
ces athletes, anx museles: invaineus, savenl 6lre
charmants lorsqu'ils le veulent ! Quel eharme exquis
de voir ces mains musculenses devant qui le marbre
tremble et la toile palpite, en les sentant venir, sa-
chant les rudes choses qu’clles vont leur demander, se
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faire légtres, douces,-adroiles, onctueuses, cares-
santes ! Et comme sous les formes suaves, sous
Pépiderme rose, on devine les nerfs d’acier dissi-
mulés, mais hon absents ! Comme on comprend que
cette douceur n'est pas de la faiblesse, mais de la
force qui se retient; que cette grace n'est que vo-
lontaire et que l'athléle reparaitrait: soudain, s'il le
fallait, pour enlever sur ses épaules les portes de
Gazal

Titien a dans celte salle, au plus beau rang, frois
toiles splendides : le portrait de sa maitresse, chef-
d'oeuvre sans rival; le Christ aw Tombeaw, le Christ
flagellé, deux merveilles, "deux déternels sujets
d'étude et d’admiration, ot la perfection humaine
semble atteinte.

Que dire aussi de la Tomyris de Rubens, cetle
peinture si farouche et si délicate, ce mélange d’é-
nergie et de grice, de luxe barbarve et d'élégance
flamande ?

Comment apprécier dignement cette Suinde
Famille envoyée en cadeau a Francois o2 -idéal
visible, concert harmonieux de la beauié divine,
morale et physique, on la forme dpurde de la
Gréee slillumine de 'ame du chrislianisme; point
d'intersection ou l'antiquité se croise avec le monde
moderne, ou Apelle rencontre Raphaél!

Nous ne sortirions jamais de ce radieux Salon
carré dont un volume ne suffirait pas a déerire les
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richesses, si nous ne faisions pas effort sur nous-
meéme pour nous en arracher; et cependant nous
avons une lieue de chefs-d'euvre devant nous! La
galerie s'étend a perle de vue, fapissée de mer-
veilles. =

Voici d'abord la glorieuse école italienne qui com-
mence. Le souvenir des imagiers hyzantins et des
enlumineurs gothiques vit encore dans la raideur et
dans la symétrie de Pérugin, le naif maitre de Ra-
phaél; André Mantegna ciséle sa peinture comme-
un orfévre un bijou précieux et remplit ses fonds de
détails d’une minutie enfantine et charmante. Ma-
saccio, déja plus souple et plus coloré, semble.
s’amollir au souffle de la Renaissance qui approche ;
Fra Bartholomeo, I'ange de Fiesole, n’est plus raide
que par piété ; Raphaél, s’enhardissant, fait donner
da main aux frois Vertus théologales par les trois
Graces, dépose la longue robe du peintre de Péruse
pour la tunique grecque et, mélant le spiritualisme
et le matérialisme dans la plus heureuse proportion,
demande a I'Apollon un corps pour I'ame de Jésus,
et & Vénus sa forme pour la virginité de Marie.

Le méme mouvement s’opere par toute Ultalie, A
Gian Bellini succédent le vieux Palme, le Giorgione,
Titien, Tintoret, Véronese; Corrcge illumine de sa
gloire I'école de Parme ; le Vinei, étrange, mystérvienx,
musical, pour ainsi dire, dans sa Monna Lisa. sem-
blé peindre avec les couleurs du réve el rf?alisl@r BUL
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toile aiv A Omdra adorate ; puis apparait Michel-
Ange; le Titan de I'art, qui modelail comme Promeé-
thée et queupiter n'elt pas osé clouer sur la roche.
Arvivé aee point, Tart ne peut plus progresser. Uest
le réane des grands mani€ristes, admirables encore,

mais moins purs, et que la crainte des redites jette

dans les recherches, Des manicristes on passe aux
flamboyants, & Pietro de Cordoue, & Carle Maralte,
a Tiepolo : tout art commence par la raideur et finit

. par le chiffonné. Le beau se trouve dans la période
' moyenne,

Au début de chaque école on retrouve les lignes
droites, les teintes plates, les bras collés au corps ;
il y a une Egypte en téle de I'ltalie, de la Flandre et
de la France, et les premiers essais d'un peuple
cherchant & trouver les connaissances humaines
au sortic de la barbarie ot tous la nime physiono-
niie. Le besoin de reproduire dans les temples les

_symboles vénerés des religions met le pinceau ala

main des artistes A qui la foi tient au besoin lieu de -
talent. Quand la peinture se vulgarise, des images
divines on passe 4 la reproduction des personnages
historiques ou réels, toujours avec un certain idéal ,
puis vient le régne des naturistes; le paysage, qui

. jusqu'alors n'avait prété ses fonds verls que pour

faire se détacher les figures, prend de limportance,
existe par lui-méme ef se passerait au besoin de
personnages. La ligne, droite d’abord, s’arrondit,
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puis se tortille ; les fonds d'or cédent la place aux
fonds: bleus; auxquels succedent les paysages. (es
deux transformations sont I'histoire de la peinture
dans tous les pays et & toutes les époques. Contraire-
ment a la logique apparente, l'idéal est le point de
départ et la nature le terme.’ Ay dela, il 'y a plus
que le trompe-I'eeil et lo daguerréotype, et I'évolution
est & recommencer. !

L'idee que nous venons d'émettre ressort invingi-

biement d'une simple promenade dans cetie longue
gaierie ; aucune histoire cerite ne démontrerait d’une
facon plus nette cetle vérité de tous les temps: et de
toutes les contrées ; les tableaux disposés d’une ma-
. Diire ingénieuse et logique, chaque peinlre impor-
tant avee son euvre, entourd de son deole, préedds
de son mailre, qui le rattache au passé, ecomme ses
éléves le rallachent a l'avenir, forment une chaine
dont les annsaux ne s’imet'mmpenLjﬂmais, parce que
F'art, non plus que la nature, ne fail jamaisde sauts,
non. fecit saltus. Le nom du peintre, inserit en
leltres noires sur un pelit cartouche doré, est fixé an
bord du cadre et dispense ceux qui ne le reeonnai-
traient pas 4 la maniére de recherches ennuyeuses
dans le livret. Une amélioralion importante et bien
facile a réaliser sorait de metire & ¢oté du nom de
Fartiste la date probable de I'eeuvre, un simple ehiffre
a tracer: Quand-on ne pourrait. connalire avee cepli-
tude la date de 'euvre, l'année de la naissanee et
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l i iderai jour qu
celle de la mort dumaitre guideraient toujours. Chaque

toile deviendrait ainsi une page (1'hlstl’{il‘e, un dm?u-
ment précieux, outre sa valeur intrinf,eque-eL_u?'u#s—
ligue: saulement, en suivant cette méthode chrono-
logitue, il areive quelquetois qu’un.beau F.ai)}eﬁll .se
{eauye sous un mauvais jour. Mais il serait si 1amlg
d'avoir dans toule la galerie du Louvre un jour &ll;%Sl
beau que eelui du Salon earré, en coupant la §'nu|(&
d'une verriere qui en suivraif toute la longueL}r!
L'affrenx plafond a rosdces chicorée n’a rien qu'on
.puisse‘ regrelier. i

L’école italienne oceupe les deux premieres tra-
veées. Dans la premiere, a droite, se succédent les
écoles de.Mantoue, de Parme, de Milan, de Venise,
-en commencant pac Mantegna; a gauche, les ceoles
romaine; florentine, siennoise, en commencaut par
le Pérugin. ‘

Apres 'école vénilisnne, finissant au commence-
ment de la deuxiéme fravée, a droite, viennent les
¢eoles espagnole, napolitaine, génoise; pui§, les Cap-
raches, et enfin Guerchin ef Dominiquin, lerurs
é‘.é\?es; a-gauche, aprés 'école romgine de }a »rieca_
_dence, les autres éléves des Carraches, le Guide et
A'Albane.

Le érugin ouvre la marche par une Swinie Fa-
wlle et un Christ apparaissant @ la Madeleine;
‘pui.;s le Pinturiceio nous montre un Chrisil en .cmix
-dne maigrenr ascétique, el le Frari, qui vraimaut
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n'¢st pas assez connu poue son mdérite, une Madone
assise sur un trone entee un saint vélu d'un froe el
un sainf Georges armé de pied en cap, d'une ¢lé-
gance loute chevaleresque, ayant a ses pieds deux
adorahles petits anges qui jouent de la mandoline.
Eunsuite on voit se succéder la Vierge d'Andeé de
Assisi, U'Assomption de Raffaellino del Garbo, la
Notre-Dame de Mariotto' Albertinelli, flanquée de
deux eaints et se détachant sur un fond de ville du
moyen age; les Qualre cardingur en conclave de
Pier-Franeesco Sacehi, d'un dessin et d’une couleur
admirables; Sainte Marie et sainte Anne, d’André
Sabbatini, précieuse peinture ol le naif anachro-
nisme du fond nous fait voir en Judée un chileau
golhique a tourelles en poivritres; une Madone de
Fra Bartholomeo d’une pureté adorable, et une autre
de Seciarpellini, d'une fournure superbe el dune
orande fierté de style. Fassola da Pavia, Alfani ont
la ¢hacun une page trés belle; on sent déja palpiter
les ailes de l'ange Urbin dans le eiel de la pein-
ture.

En effet, le voici avec son sainl Michel archonge
terrassant le démon, sa sainle Marguerite domptant
la Guivre, sa Vierge au voile, ses admirables por-
traits, son petil saint Georges et son saint Michel
haut de quelques pouces, mais grands comure s'ils
avaient vingt pieds, et tous ses chels-d’euvre, trop
connus pour quil soit nécessaire d'y insister, 11 el
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aceompaznd et suivi de Jules Romain, de Sébastien
dal Piombo, sublime parcsseux (ui se-conlenta de
laisser dédaiopeusement & la postérité une demi-
douzaine de chefs-d'cuvre; de Rossi Salviati, auteur
d’un beau saint Thomas touchant les plaies du
Christ; du Pontorme, maniériste de grande allare el
d'aspect magistral ; de Vasari, I'auteur des Vics des
peinires; de Rosso del Rosso, qui a traité avec beau-
coup de noblesse et de majesté le sujel de sainte
Anne et la Vierge ; du Primatice, le paintre de Fon-
tainehleau, a qui ses élégances raffinées et ses aflé-
teries superbes donnent une grace bizarre qu'on vou-
drait blamer, mais qui seduit, et dont le Concert
mythologique et la Continence de Scipion ont un
charme fantasque ot se pressent déja la décadence.

(e plateau culminant de I'art est si étroit qu'on
Iy reste pas longtemps. Nous voici déja au Proca-
¢ini, an Barochie, au Cigoli, au Cardi, au Dossi-Dosso,
dont les anges bieual. s sont si vaporeux; au Pietre
de Corfone, si charmant dans sa grace de seeond
ordre; au Schidone, au Matea Roselli,” au Feli, aun
Sasso Ferrato et autres maifres trés habiles, trop
habiles meme, en qui la pratique devance Pinspira-
tion.

De Vautre coté de la galerie, 'art de Mantoue, de
Parme ef de Vepise suit une ligne paralléle. André
Mantegna, avee ses eompositions allégoriques et son
Calvaire, sépare le peintre de I'imagier el inaugure

3
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la nouvelle ere pittoresque; Angelo Anselmi, Luini,
Marco Ugione, Cima da Conegliano marquent chacun
un progres, Parme, par le Mariage de sainte Co-
therine, de Gorrégé, alleint le comble de la perfec-
tion: Venise, avec Palme le Vieux, Giorgione, Titien,
Tintoret, Paul Véronese, se sacre reinede la couleur,
(uel joyau que cette Jierge aw lapin, de Titien !
Puis vienuent le Bonifaccio, Paris Bordone, Schia-
vone et les éternels Bassan avec leur invariable mé-
nagerie. :

Au milieu de tous ces mailres, leur fgal & tous et
souvent leur supérieur, hrille le grand Léonard de
Vinei, le peintre peut-éire qui nous émeut et nous
frouble le plus profondémenl. Ce microcosme mys—
térieux, qui semble réfléehi par une glace noire et
ol rigna comme uncrépuseule d’une douceur infi-
nie, produit un eflet éiraﬂg'é! Les personnages vous
recardent avec une pénétration si intime, des. sou-
rires si pleins de rélicences et si prodigieusment
spirituels, des yeux si rayonnants de pensées conle-
nues, quion s'arréte devant eux tout interdit! Vier-
ges, Enfants Jésus, anges, sainls parnissent venir
d’une sphére out 'on fait beaucoup de choses qu'ils
ne veulent pas dire, et ontl'air jovensement eruel et
hypocritement doucereux de sphinx qui ont des
cnigmes indéchiffrables & proposer. Le saint Jean
surtout, sous ses'teintes noires et violettes, a la phy-
sionomie d'un Méphistophéles eéleste el annonce la
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boune nouvelle d’un air terriblement ironique. Les
tableaux dn Vinei ne sont pas seulement des repro-
ductions plastiques de la nature plus ou moins par-

* failes; ses personnages ne se contentent pas de vivre,
ils pensent et ils révent.

Ffn descendant, & droite ou & gauche, sont placés
Leonello Spada, avee son Bowrreau éearlate el son
Enfant prodigue ; Salvator Rosa, le peintre des so-
litudes et des brigands, dont nous aurions voulu voir
la grande bataille dans le Salon sacré; les Carraches,
¢es peintres si habiles, si savants, aussi grands ar-
tisies que peuvent l'éire des académiciens éclec-
liques ; Dominiquin, ce beeuf de la peinture, qui a
{racé un si glorieux sillon; le Guide, l'auteur de

Timmortelle fresque des Hewres, le peintre fécond,

_indgal et disparate, qui a fait daps ses trois ma-
nicres des choses superbes et détestables, et dont
on rencontre partout les Madeleines aux yeux pames,
aux eheveux d'or et 4 la gorge bleudtre; le Guer-
cliin et son puissant clair-obscur; Murillo el son
Mendiant fier a bon droit de la vermine quil'a rendu
immortel ; le Calabrése, le Caravage, I'Espagnolet,
el tous ces furienx réalistes qui semblent avoir véeu
dans des cavernes et des coupe-gorge. Puis vien-
_Lent les peintres d'architecture : Pannini, qui a fait
eécrouler tant de colonnes et d’architraves dans ses ta-
bleaux de ruines ; Canaletti, qui parcourt avee sa gon-
dole tous les canaux et toutes les lagunes de Venise.
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L. se termine Uart d’ltalie, qui a commenee par
la portrait de la Vierge el qui finit par le portrait
d'une maison.

Au commencement de I'école allemande. nous
weleonvons le faive see, peiné, minutienx, hidratique,
pour ainsi dire, qui est commun a tous les arlistes
primitifs, t aussi leurs charmantes qualilés, leur foi
inaltérable, leur onction et leur naiveté pieuse.
Emmelinek, Cranach, Lucas de Leyde, Van Eyck,
puis ' Holbein et Albert Durer représentent -celte
période. Chose étrange ! le dessin précéde toujours
la couleur ; quoiqu’ils aient souvent de la fraicheur
dans les feintes, on ne penf pas-dire qu'un peintre
gothique ait jamais ¢té coloriste dans le sens préeis
du mot. Le clair-obseur, sans lequel il n'y a pas de
coloris véritable, ne fait son apparition {u'aux ¢po-
ques avanctes de Lart.

Coltz période de sécheresse passée, on enire en
plein dans la grasse et plantureuse école flamanda.
On dirait que Rubens a voulu venger la chair de
toutes les mortifications du moyen age. Pour com-
penser les maigeeurs des peintres aseéliques et
Jeurs siucletles enveloppés de suaires aulieu de
draperies, 1l a fail palpiter dans ses foiles innowm-
brables que colore la pourpre de Ta vie des mon-
tagnes de ehair rose.et blanche, fouetice de vermiilon,
salinée des lnisants de Femhonpoint et de la sanlc;

ils’est jeté dans une prodigieuse luxuriance de lorses
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nus, de'dos, de hanches, de eroupes rebondies, oll la
queue de la sirtne envoie les perles vertes de la
mer : il a mis ses madones potelées au cenire d'une
auréole de chérubins, fait ruisseler la soie, miroiler
le velours et animé de sa puissante vie des arpents
de toiles toutes rayées de la griffe du lion, méme
celles qui ne sont pas toutes de sa main.

(uelle éblouissante galerie que celle des allégo-
ries sur le mariage de Marie de Médicis et de HenrilV!
Jamais la froideur des conceplions officielles ne
fut plus habilement dissimulée; et dans un tout
autre genre, quelle délicieuse chose que cette Femme
au chapeau de paille | ébauche légere, ol la toile &
peine est couverte. Negardez, s'il vous plait, celte
fougueuse esquisse de tournoi que les plus effré-
nées esquisses de Delacroix n'ont pas dépassée;
que d’abondance, que de vigueur, que de variélé el
méme que de grace ! Toules les qualités semblent
réunies dans ce talent prodigieux et cette existenes
colossale.

Simultanément défilent Jordaens, Anteine van
Dyck, si coloriste, si fin, si aristocratique, malgré
ses accointances flamandes ; Rembrandt, te plus
élonnant i le plus original peul-éire de tous les
peinties, qui a inventé son dessin, son slyle, sa
couleur; sa lumiére, ses ajustements, & la fois

. réaliste ef fantastique, trivial et plein de podsie, gui

sait melive une ame dans un paquel de haillons et
7 i
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un soleil dans une cave, et dont I'euvre de magi-
cien semble faite par le docteur Faust avee l'aide du
Diable.

Puis arrive enfin toute la bande des Teniers, des
Ostade, des Adrien Brauwer, des Craesheke, des
Van de Velde, des Van der Evden, des Mieris, des
Metzu, des Terburg, des Gaspard Nelcher, des Ruys-
dael; des Winants, des Cuyp, des Paul Potter, des
Berghem, des Karel Dujardin, et ces myriades de
mailres charmants qu'on appelle familicrement les
petits maitres ; enfin Lon aboutit 4 Schalken, qui
ne sait plus peindre qu'un effet de chandelle, et de
plas en plus diminue l'art flamand, qui, comme 'a
si bien dit M. Arséne Houssaye, meurt dans une
tulipe de Van Huysum, qui luj sert de lombeau.

('est maintenant le tour de I'école francaise, qui,
venue apres les autres et bien intérieure, a fini par
leur suceéder et en recueilliv 'nérilage.

Au xix¢ siecle, la Rome de la peinture est Paris.
 (est le seul foyer o se conserve I'étincelle sacrée
b el qui puisse opposer M. Ingres & Raphaél et M. Dela-
croix a Pierre-Paul Rubens.

(La Presse, 40 février 1849.)

LA GALERIE FRANGAISE

La série des écoles anciennes s'arréte, dans la
galerie du Louvre, & Louis X1V et & Bossuet. L'école

francaise clot le glorienx cyele ouvert par les écoles

d'Ttalie et d’Allemagne ; lécole frangaise, ¢n elfet,
leur survivra seule et scule continuera avee quelque
gloire les traditions de ses chefs illustres.

En effel, que reste-t-il-en Italie aprés les Car-
raches, ces dclectiques sans race qui arriverent a
une négation compléte par la prétention de réunir
les qualités les plus inconeiliables? En Flandre,
quelle fut la lignée de Jordaens et de Van Dyek, ces
fils de Rubens en descendance directe ?




