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vicios fué azote el P. Isla, no pudo por esio dar
pombres. La mayoria de los predicadores se servian de frad

ciones de sermones franceses ¢ inventaban dislates. Excepoly

relativa de esta decadencia fueron Gallo, Calatayud, Santan

Lasala, Centeno, Traggia, Amat, Tavira y Navarro, los mis &
éstos, frailes. En la oratoria forense se sefialaron Campomiang
Floridablanca y el abogado Mora y Jaraba; pero casi todas

producciones de esta clase—como los Elogios de la Acades

—eran escritas.

Al comenzar el siglo xix figuraban ya n el campo liten
muchos de los escritores que principalmente hubieron de §&
larse por obras posteriores 4 este tliempo, tales como los
listas Jérica, Befia y Pison, el erudito y satirico Gallardo, ¥
gas Ponce, Salva, Mor de Fuentes, Arriaza, Maury, Reins
el P. Bogiero, Gallego, Valbuena, Fernindez Navarrete,

Romanillos, Clemencin, Altés, Puigblanch, los Amat y oif

845. La arquitectura y la escultura.—Las Bellas A

sufrieron en el siglo xviu las mismas influencias que la'l

ratura, v en ellas se produjeron las mismas luchas y a

resultados que en ésta, en punto @ su orientacion. La arquil

tura, en los primeros afios, siguio el impulso del llamado ¢

rriguerismo 6 barroquismo (§ 769), representado por Donog

Dugque Cornejo, los hijos de Churriguera (Jeronimo ¥

autores de la iglesia de Santo Tomas, en Madrid, y, singus

mente, por Don Pedro de Rivera, que traz6 las fachadasd

Hospicio, de la iglesia de San Sebastidn, del cuartel de

Guardias de Corps y del puente de Toledo (todo ello m,

drid); Don Antonio Rodriguez ¥ los tres Figueroa, de quie
es el hermoso palacio de San Telmo, en Sevilla (terminad

en este siglo); Don Antonio Diaz de Arce, que trazd ¥
gio el palacio de Somanes, en Villacarredo, y Don Lus!
Arévalo, que ideb la rica y complicada sacristia de la Cafl
de Granada (1727-1764). Todas estas obras y otras qu
mencionarse (v. gr., el palacio del marqués de Dos AgUS
Valencia; la catedral de Cddiz, e1c,), muestran, con mas 01
exageracion, los caracteres propios de la escuela: ro i
caprichoso de lineas, superposicién de  estilos, variedad
materiales que se penetran mutuamente (piedra, marmol, §
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B i b s s,
lujo de jJa mencionada,

Pero k?len pronto el churriguerismo fué vencido por la reac-
clasica qamda en ltalia contra los excesos del borromi-
o pau:ocmada y adoptada en Francia y traida 4 Espafia por
Bfluencia francesa. Caracterizan este nuevo arte, que se ha
mado {como la literatura de la época) neoclisico 6 pseudo-
ic Ja vuelta a los elementos romanos y d los que entonces
Menfan por griegos, pero interpretados de una manera atil-

‘correcta, falta de sentimiento y de calor, como todo lo

licial v académico. El motivo ocasional de la presentacién

Bt nuevo arte en Espafia, fué la reconstruccién del Palacio

il destruido por un incendio. Vinieron entonces varios ar-

ctos italianos, como Jubara (discipulo de Fontana, padre

mdasicismo italiano), Sachetti (éste fué el autor del Pa-

evo, primera obra del estilo neacldsico), Fraschina, Ser-
_'~S:_bzlm1 (autor del edificio que ahora ocupa el Ministerio
Haci nc!a y antes fué Aduana, y d» la Puerta de Alcald)
(d quien se debe la iglesia de Santos Justo y Pasmr}'
, ¥ algunos franceses (entre ellos Carlier, autor de la;
‘de Madrid), que divulgaron los cinones de la nueva
¥, cuya representacion oficial estuvo en la Academia de
Artes 6 Bellas Artes de San Fernando, establecida de-
am ‘f’ en 1757 y que pronto se convirtio en arbitro de
‘.publtcas y dispensadora de los titulos de arquitecto
n cion de ella se instituyeron: en Valencia, la de Sant.;
ftna {luego, de San Carlos) y en Zaragoza, Barcelona, Se-
1y otras muchas capitales, escuelas de dibujo que d'ifun-
fon el estudio del yeso y del natural.
_Imeﬁan?‘.a de los arquitectos italianos produjo sus frutos.
ﬂ_Hns primeros discipulos fué Don Ventura Rodriguez
#1785), en quien todavia se notan reminiscencias de ba-
filsmo, aunque dominadas por el nuevo arte; y d quien se
i entre otras muchas obras, la reparacién y adorno de la
fi 'ﬂel Palar‘. de Zaragoza, concebida 4 manera de enorme
{quizd la obra maestra de Rodriguez), la iglesia de
tos, en Madrid, de una nave, con cupula central, el
o de San Isidro el Real, el adorno interior de la igic;sia
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196 HISTORIA DE ESPANA! SIGLO XVill k

de la Encarnacion, la fachada de la Azabacheria de la cail§
santiaguesa, los palacios de Liria y Altamira, en Madrid)
fuentes del Prado (parte arquitectonica), la de las Conchagy
el Campo del Moro, v la de los Galdpagos, en la calle de Hg
taleza. Rodriguez dej6 también, entre sus proyectos no
tados. el del monumento ¢ iglesia de Covadonga, dignode 0
elogio, y el de la iglesia de San Francisco el Grande, 2§

disimo por sus contemporaneos y singularmente estimadof
el mismo autor. Discipulo de Don Ventura fué su sobrino I

Manuel Martin y Rodriguez, que completé su educacion it

tica en ltalia v, vuelto 4 Ja patria, construy6 la casa de la A
demia Espafiola, (calle de Valverde), el Depésito hidrogres
el convento de San Gil, la fabrica de cristales de la calle®
Turco (que luego fué Caja de Depésitos), Ia fuente llamada$
la Alcachofa, y otras obras mas.

LA ARQUITECTURA Y LA ESCULTURA 3197

Neesor de éstos fué Don Juan Villanueva (1739-1811), mds
gisico que Rodriguez, y de quien son algunas de las mis
B construcciones de aquel estilo que existen en Madrid,
bcomo el Museo del Prado, el Observatorio, la entrada al
i Botanico. la iglesia del Caballero de Gracia, el balcén
fyuntamiento de Madrid, la Casa de Infantes del Esco-

Bbeic. A la misma escuela pertenecieron el lego franciscano

ssco Cabezas, autor de la rotonda de San Francisco g

Museo del Prado (vista exwerior).

{Madrid); el catalin Soler y Fonseca, arquitecto de la
Bide Barcelona, que algunos consideran como el edificio
flizante de la época en Espaiia y que Soler trazd conser-
el salon gotico de la antigua Lonja (§ 546); el conde de
Bl que trazo los planos de la Aduana de Barcelona; Mo-
I que dirigio la obra de las Salesas; Silvestre Pérez y
! las construcciones citadas pueden afadirse, como ;Jt‘!:-
Rientes al pusto neoclasico, las fachadas de las catedrales
Winplona y Zaragoza, las Casas consistoriales de Santiago,
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‘o de Rio Frio, el Banco de San Carlos, la fabricaedt Rincon .i los Fontemporéneos dg Palomino; los gstudios de
el palacio Madrid. ;Iacio de Buenavista, la puertad mosilla, Mirquez, Puente Ortiz, Bosarte y Ortiz de Sanz,
Tabacos de Ma L p‘d ) y el Ministerio de Gobermash las ruinas romanas de Talavera, la villa de Mecenas v las
Vicente (hIOY. de’;ﬂat‘.‘w ?S "\darqu‘et . 425 casas romanas, el acueducto de Segovia, las bellas
obl;:i edsta uhll?:;’idct‘1 g:,::!:ear:‘isti o de que son muestra las b en la antigiiedad y el teatro romano de Sagunto; los

: esarros mencionados, tuvo también manifestacionest jes artisticos de 'Don Antonio Ponz (escritos éstos, en gran

Y008 Sitores MENCAAS s en la publicacion de libros imj e, para refutar i un hispanofobo italiano) Bosarte y Ortiz de

trinales o Sl blsmrm ; + en la realizacion de ¥ ¥ la Coleccion de diferentes papeles criticos sobre las partes de

tantes, originales 6 traducidos, : " uitectura, que edité en 1766 Diego de Villanueva. En mu-
de estos libros se nota que el interés de los artistas y cri-

s o estaba confinado en el arte que entonces dominaba, si-

que, con amplitud de espiritu muy significativa, se extendié

udio de otros estilos muy diferemtes del que preconizaba
pclasicismo.

La tradicion de la escultura en madera pintada continud
durante casi todo el siglo xvii (pero, en general, deca-
la direccion fundamental y castiza de los estatuarios

ggaioles y de los tallistas en general, cuyo nimero fué grande

fibda la Peninsula. Su nota caracteristica, cuando descuellan,

Bél realismo, que ora se expresa en figuritas (no siempre de
5 4 veces, de marfil) que representan tipos populares
las de pobres madrileiios, de Don Raimundo Capuz; las
£ses catalanes, que los artistas de esta region utilizaban

las figuras de nacimientos); ora en grupos destinados 4 la
pocesion de Viernes Santo (pasos), como los muy celebrados

#Saleillo, quizd el mis genial y notable de los escultores es-

Mitles barrocos y cuyo paso de la Oracién en el Huerto me-

seflalarse como una de las mds bellas obras de la estatuaria
(sticos de grandes proporciones. Citemos las traducel mitang; ora en representac'itﬁn de animales, como'las que
artisticos de § la. Palladio, Boltari y Alberti, hechas gion fama i Don Juan de Hinestrosa. Pero la mayoria de las

\(ur.ubw,\}l;l;; . a:'a ?Diem)') v Ortiz de Sanz; las copiosSMRBs de este género eran de caricter religioso, pues por lo

“.]_95'“?“ I ; j::;‘{— T “: fur'h-’z'x'ﬂﬂ 1 de Espaia, de Don los escultores_ no trab'a‘iaban mas que para las iglesias. El

ticias de los arg licadas hasta 1829 por Cean Bermid fede la talla produjo también algunas obras importantes de

Lpguna, - F_\,\:bdmf‘ ;f' arte umic_o catalin por Capm B2 ¥ retablo, siguiendo la tradicion: tales la silleria de coro

Ly C_t?.nsa%'-ap‘a; s (§ 842); el interesante Museo pich atedral de Cordoba, que trazé y ejecutd el arquitecto

sus .’v!r'mum:%ms T "Palmﬁin-t;‘ cuyos dos volumenes Cornejo; la de la catedral de Segorbe, hecho por el

9% hoiscle. molmor\oria u'*cr;im ¢ historia de la Mitiano Nicolds Camino 4 principios del siglo xvin; el retablo

Ig;it)sain%g;::fia: dtc pir’uores espafioles, desde AnNTCHIEEESSAL Bruno, de la Cartuja de Granada; el del Salvador, de

C : ' ! -
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402 HISTORIA DE ESPANA: SIGLO xviul

traz6 y dirigi6 Don Ventura Rodrigustly
los retablos de ésta época, churriguerescos en i mayoriay
grandes praporciones, no solo se empled la madera—CONMI |
dorado,—sino también las piedras duras y ricas y los melas
La profusa decoracién barroca dio motivo también 4 QU
siguiese cultivando la escultura en piedra (ordinaria, mam
rea, etc.), exenta 6 dorada, que es abundante en las portadig
los edificios de aquel género y aun €n los neocldsicos (estill

Sevilla, y varios que

del Palacio Real; grupos escultoricos de las fuentes, que ‘ 1
mencionaremos). De la escultura barroca de esta }
debe considerar como obra caracteristica el llamado HiSSY
rente de la catedral de Toledo (en la girola, 4 espaldas &
altar mayor), vasta composicion de marmol con doﬂdﬂu
pinturas, obra de Don Narciso Tomé; los colosos del pasp
cio de Dos Aguas, ya citado; los jesuitas de la portada de
iglesia de Belén (Barcelona); el altar mayor de Santa M
del Mar, buen modelo de los retablos churriguerescos
marmoles, notable por su riqueza ¥ dimensiones; las

1
=
L ¥

3 existieron en la Red de San Luis y plaza de Anton
ftin, de Madrid (obra de Don Luis de Ribera), etc.
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Pero todo este arte, decadente @ pesar del realismo de algusy
de sus manifestaciones, no podia satisfacer los nuevos gusto
la reaccion clasica habia difundido. Como vinieron arquileey
franceses ¢ italianos, llamados por los Borbqnfes. f!tntuo?
bién escultores de las mismas procedencias: Oliveri, que ejeeus

4

ity ~\\/>')' &

Fig. 64, —Aranjuer Fuente de Apolo.

I
obras para las Salesas ¥ ¢l Palacio Real; Frémin ¥ Thie ik
tores de las estatuas del Parque y fuentes de la Granja; Micié
que hizo las de Aranjuez v otras del palacio de Madnd, '
como los leones de la Cibeles y algunas esculturas de la Fust
de Alcald, y otros mds (franceses en su mayoria), que -
jaron en los Sitios Reales y en los monumentos de Madrid. Bé

su influencia (en la Academia, principaimente) se formaron

LA ARQUITECTURA Y LA ESCULTURA 405

§ escultores esparoles, aunque hubo casos de formacion
a en [talia, como el de Antonio Salvador, famoso por sus
st08, el de Felipe de (Castro, autor de las estatuas de san
Iandro, san Isidoro, Luis |, Fernando VI, los bustos de Jorge
tan, el P. Sarmiento y otros hombres notables, algunas de
Bios. etc.; Francisco Gutiérrez, de quien son varias de las es-
Wimras de la Puerta de Alcald v la diosa Cibeles (en la fuente
@ este nombre); Damian Campeny, que en 1805 todavia se
Billaba estudiando en Roma y gozaba de cierta celebridad por
festatuas y relieves de tipo clasico, muy alabados por Canova.
Bldiscipulo méds aventajado que salié de la escuela de la Aca-
mia (y particularmente de la direccion de Castro), fué Don
finvel Alvarez, autor de las estatuas que representan las cuatro
Sciones, en la fuente de Apolo (Prado), v 4 quien se apellido
Wl Griego» por su devocion 4 la estatuaria cldsica, Sus obras
=d¢ lo mejor que produjo este arte en Espafa—sefalan quizd
Bgrado superior de aquella escultura correcta, pero falta de
geinalidad vy arranque. También merecen recuerdo los nom-
s de Lamberto Martinez, autor de las estatuas del sepulcro
Montemar, en el Pilar de Zaragoza; Pascual de Mena, que
ficuto la de Neptuno en la fuente del Prado asi llamada, y los
lanes Amadeu, Cabanyes y Planella.
(Como escultores de medallas—arte muy atrasado en nuestro
g0 xvin—se distinguieron Tomds Francisco Prieto, autor de
i medallas conmemorativas de la victoria del pinque San
ditonio y de la defensa del Morro de la Habana, asi como de
fmonédas acufiadas en tiempo de Carlos III; y Jerénimo
il director que fué de la Academia de Méjico y 4 quien se
fben muchas medallas conmemorativas y los punzones y ma-
5 de la Imprenta Real de Madrid.
Brcusado parece decir que en materia de Bellas Artes,
itolonias espaiiolas fueron un reflejo de la metropoli, cuyas
¥ corrientes ‘de gusto iban luego & manifestarse en
Btllos paises. Menos propicio alli el medio social—salve con-
i ciudades—al desarrollo artistico, no pudo éste alcanzar ni
lension ni la importancia que en algunos géneros tuvo
i Las obras de positivo valer que de aquellas comarcas nos
Iquedado, son pocas y pocos también los nombres de artistas
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: | iecfos que ejecutaron obras en Méjico en este periodo, asi
ilustres; aunque deba considerarse en festn_!o esclasgrr;ente_ i '%oesca, Caballero, Mero, M;estro, el P. pS:inchez y
diada que ha 31_do sl sie'la c1v:l.1za'c:.D i 0: ' e las dirigieron en Chile, Perd y Quito. Verificada la
En la arquitectura domind al principio el ¢ ur n neocldsica, se comunico también 4 las colonias; y
mds 6 menos puro, de que son muestra la_:glesmﬁde P la'm goforme 4 sus reglas, seguidas con mds 6 menos rigor, se
mingo, en Méjico y la de Oaxaca; el palacio de Gua _alaif:"g aron la Casa de la Moneda, la iglesia de San Pablo, la
casas del conde de San Mateo (hoy Hote de.hurblde.)f. b= de Santa Teresa, el palacio de Mineria, parte de la fa-
del Sagrario (Méjico); la iglesia de los jesuitas, en tepa \¢hada y otros miembros arquitectonicos de la catedral (todo ello
len Méjico), etc. Entre los arquitectos de esta escuela, merecen
\mencion Gonzalez Veldzquez, primer profesor de arquitectura
jque hubo en la Academia, creada (1781) 4 semejanza de la de
Madrid (con sucursales en Jalapa, Guanaxuato y Querétaro);
"olsa, & quien se debe el citado Palacio 6 Colegio de Mineria
e Méjico, el edificio de Loreto, la terminacion de la cate-
il ete., y el criollo Eduardo Tres Guerras, autor de la iglesia
el Carmen (Celaya) v el puente de la Laja {en la misma
i6n). En la América del Sur descuellan, entre las cons-
tiones civiles y religiosas de este siglo, la Casa de la Mo-
 (1783-1805), las Casas consistoriales, la Aduana y las
§ Reales de Santiago de Chile; el Paseo de aguas, la torre
Santo Domingo y la nueva catedral, en Lima, y la iglesia de

‘Compaiifa, en Quito.
* Con el progreso de la construccién, adquirié impulso la es-
ltera—antes poco cultivada—en que sobresalieron los dos
canos José Villegas Cora y Zacarias Cora (tallistas los dos);
alenciano Manuel Tolsa, ya citado, que en 1791 se trasladd
Fig, 65.—El escultor catalin Amadey. P iMejico y alli hizo la estatua de Carlos IV que existe en la
varias esculturas de retablos y otras en piedra; el ecua-
Enseﬁanza (Méjico), consagrado! Bernardo qe .Legarda ¥ sus compalriotag Chill, Salas
rina, este (ltimo maestro de no pocos artistas y prote-
(més tarde) de Bolivar; el limefio Gavildn, autor de una
de Felipe V, de varios bustos de personajes espafioles
Estatuas religiosas; varios de los jesuftas alemanes que
ron en Chile, hébiles en la estatuaria en piedra, y en la
ete. En Méjico, Tolsa, como profesor de la Academia,
discipulos, entre los cuales descuellan el indio Patifio,
0 Perusquia y Mariano Arce. Otros escultores hubo de
importancia, aunque algunos de renombre en su tiempo.
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el riquisimo Templo de la :
1778; los retablos de éste, de la capilla de los l:‘{_gyes.(‘- :
del altar del mismo nombre en la catedral de Me;lco, de
Rosa, en Querétano, y otras muchas construcm‘ones rel
civiles tanto de Nueva Espafia como del Pgru, Chile,
tina, etc. Muchas de ellas fueron obra de artistas espal
residian en Espafia, como Martinez Montaies, Balb&
otras debiéronse 4 arquitectos residemes‘en Am@nca.‘
guez, Guerrero, Martinez Lucio, Butrén, Arr_letn_,
Rivera, Herrera y varios mas, son nombres conocidos d
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846. Las artes industriales.—E| caricter, barrocg
mero, neocldsico después, de la arquitectura y la esculturss
reflejo igualmente en las artes menores industriales, ¢o
del mobiliario, indumentaria, jardineria, etc. Los muebles
piamente dichos (mesas, sofds, sillas, sillones, taburetes,
demis), afectan al principio las formas rebuscadas y conf
nadas, pero no exentas de elegancia, del churriguerismo
las correctas y atildadas del pseudoclasicismo (fines d
glo xvii y comienzos del xix,) influidas principalmente pog

Fig. 66.—Sillones de tiémpo de Carlos 111 y Carlos 1V.

modas francesas: estilo Luis XV, Luis XVI, Directorio &
rio. En su construccion entraban las maderas doradas 6
das y talladas 6 embutidas, las aplicaciones de bronce ¥
de porcelana, los mdrmoles y jaspes, y se revestian con teji
seda. La representacion mas genuina de aquellos mobiliark
que los espejos-cornucopias (llamados asi porque sus &
recordaban el dibujo del cuerno de la abundancia), los:
los taburetes, las altas mesas con grandes lunas de mar
muy decorados remates, eran las piezas principales, se

tra hoy en los salones de algunos Sitios reales (v. gr.yel
del Pardo; las casitas del principe del Pardo y el Ksco
algunas salas del palacio del Escorial y del de Madrid, €
Las mesas y veladores se adornaban con relojes de por
bronce y otras materias combinadas, en cuya compe
entraban estatuitas y 4 menudo cajas de musica;

flizo florecer las artes productoras de estos objetos

LAS ARTES INDUSTRIALES 409
yos; estatuas de bronce; jarrones de porcelana, etc.; lo cual

. Entre

i

adquirié particular desarrollo la de las porcelanas, de la
se ha hablado desde el punto de vista industrial (§ 823).
icas, la del Buen Retiro y la de Alcora, montadas y
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dirigidas por artistas extranjeros que educaron 4 los

espaiioles, lograron producir obras de mérito indiscutibley ‘

en muchos respectos competian con las mejores de (__:tro; a
Los técnicos juzgan la produccién de Al'c{ora superior -
Retiro. Dedicése aquella fibrica 4 la vajilla de uso com

LAS ARTES INDUSTRIALES 411

; pero también produjo profusion de estatuas, grupos
in 6 copia de otros clisicos), modelados de animales y
s, vajillas riquisimas, cajas, bomboneras, vasos (entre ellos
amarillo pajizos con filetes de oro), jarrones imitaciones
noles dorados y otros objetos. Citase como una de las
maestras de Alcora el grupo del toro Farnesio en media

Fig. 69.— Una sala del Palacio del Pardo.

sobre un pedestal con las armas espafiolas, que mide
iros proximamente. La fabrica del Retiro sélo produjo
lujo para la familia real, hasta 1789. Desde ese afio,
mzaron 4 vender al piblico, aunque 4 muy altos precios,
rigueza. Descollé el Retiro en las placas decorativas,
que formaron los gabinetes de porcelana del Palacio

fide Madrid y del de Aranjuez; los relojes, adornados tam-
®'on placas; los jarrones y las vajillas en los. varios tipos
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de Capo di Monte, inglés, Sevres, Sajonia, etc. A ﬁne& a hicieron otras finas v juguetes 6 ﬁgur'illas decora_tiyas
glo xvui, un artista espafiol, Bartolomé Sureda, pensio les y frutos). De las ok?ras de uso comun.han adquirido
el rey para estudiar en la fabrica de Sevres, deslicubné‘ dad bllos tarros de botica en azul, amarillo morado y
vuelta 4 Espaia una nueva pasta dura que se llamé <pore fi bianco, 'de que aun quedan mgchos el]en?p]ares. Tam-
ontinu6 la industria de los azulejos, principalmente en

liencia y Aragén (aungue las fibricas de Alcora v el Retiro
: b Camin gl

ol S S i'%' i

Jll,j ‘.\

Fig. 71.— Gabintte de porcelana del Real Palacio de Madrid.

Fig. 70. — Maebles del siglo xviu: Silla de manos de Felipe Ve iy dujeron), perpetuando en los dibujos los tipos tradicio-
; imitando (comienzos del siglo xix) los modelos italianos.
ores principalmente usados eran el azul, verde y ama-
d veces el rosa, Ejemplos de decoraciones de azulejos de

Las fabricas de Talavera siguieron produciendo su loza¢ ase hallan en el patio del Colegio del Patriarca (Va-

de Madrid», con la que fabricaron—de 1804 4 1808
ceramicos de uso comun, decorados muy bellamente.

en evidente dec: yeen la sala capitular de la catedral de Zaragoza (fecha

en el gusto barroco y Wy : . :
B, sposos g las piezas de vajilla 8). También son notables y caracteristicas de esta época

desde mediados del siglo xviu. Aparte
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las ricas mesas de piedras embutidas que figuran hoyy
Palacio Real de Madrid y en el Museo de Pinturas,
fueron trabajadas en el Real Laboratorio de piedras

mosaico, creado en 1713.

Fig. 72.—Reloj de porcelana del Retiro.

La orfebreria tuvo escasa importancia, aunque L
procuré elevarla creando en Madrid la escuela y taller
terfa (1772). Las obras de este género que se produjeron
ces, ¢ son barrocas y de mal gusto, 6 imitan los mo

ceses. Adquirio celebridad en su ejecucion el platero Ant
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" ] De_ esta €poca son, entre otras, la vajilla de plata con
s de animales y frutos que Martinez trabajé para Godoy;
gatro de mesa que Carlos IV regalé 4 Napoledn; el viril

Fig. 73.—Jarron del siglo XV111, con una escena del Quijote.

“ eresco de la custodia de San Miguel, de Madrid, y algu-"
de escasa importancia artistica. Las custodias fabrica-
ta época fueron diez, y en su composicion y labra se
ron, 4 mas del citado Martinez, Garcia de los Reyes,
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autor de la de Teruel: Tomas Palacio, de la de Caspe;
Castro, de la de Huesca, y otros. Algunas de las diez som
bricacion extranjera. La influencia mejicana, ya sefialada
siglo xvIr, continué ejerciéndose en la plateria. Muestra de
es la corona de la Virgen de los Desamparados, de
También corresponden 4 esta época los bronces de la puertal
de la catedral de Toledo, que ejecuto el platero Surref

las rejas de bronce del coro de San Pablo (Zaragoza) ¥
plilpitos de la misma iglesia; las arafias de bronce que se¥er

la catedral de Barcelona, obra de Francisco Durdn (178448

Fig. 74.—Plato de Talavera

las espléndidas guarniciones de las citadas mesas de
del Museo y los leones que forman el pie de la mayor d
las canastillas de bronce que figuran en la sala de los
del Palacio Real de Madrid y algunas estatuas de brond
que hay muestra en el Salén del Trono del mismo
Muchas de estas obras fueron hechas en uno de los tal

Ja fabrica del Retiro, de que en 1799 era modelador ¥ cin
dor general de bronces Don Juan Manuel Ventura, En /
se hicieron, aparte las mejicanas, algunas obras de orfeb
metalisteria importantes, como la custodia de la i
Santiago de Chile (1746), trabajada por los jesuitas’ ale
v los relojes debidos también 4 estos artistas.

Eh—Cantarilla caralana de vi-

LAS ARTES INDUSTRIALES

punto a.wdnos artisticos, sigui6 la fabricacién catalana
veneciano, asi como la de

¥ la de Cadalso, ésta ya de-
te. A mediados del siglo xvin
0Z0 4 tener importancia la
Real de La Granja, que

jjo vidrios dorados 4 fuego

fados por Segismundo Brun)

‘iezas, generalmente de vidrio

blanco es-
tampadoy
grabado,
de estilo

francés. \--m"

El'l los Fig: 7;.—];:rru;grahada de la f4-
cidosar: (e s
tisticos, el &
centro principal fué Talavera, donde
Fernando VI fundé una fibrica. Las
sedas de
ella,de co-
lores lisos
6 combi-
nados y
tejidas
{ _'ro y azal; siglo xvin, CON Or0 y
kion de D, A. de Miguel). p]am, pa-

ra tapice-

i oramentos de iglesia, adqui-
gran celebridad; y realmente

iyen en el mobiliario y deco-
de los palacios de la época
hsgle los Sitios reales), una
rtistica espléndida. El bor-
€ que 4 veces se enrique-
cortinajes v telas de mue-
£ cultivado especialmente por Pl .
de bordadores de Madrid, deéma\Er(umﬂr.iﬁ(:)?éle: ;r‘is;::]
2
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constituido 4 fines del siglo xvui. Las obras de es

segufan el gusto
y se encuentran
plares de ellas
palacios reales
drid, Escorial, Aras
y el Pardo.
También se U
mucho para la
cién de habitacio
tapices, tanto de
como de suelo
bras). La fabn
tan decaida & fme
siglo xvi (§ 770
vantada de nuevo
Real fabrica de tap
establecida en |
Madrid (plaza
Barbara). Les
artisticos mas
de esta fabrica

ron hechos sobre cartones de pintores flamencos, holandes

gspafioles, como
Teniers, Goya ¥
Bayeu (§ 847),
que representan
escenas y perso-
najes populares,
de caza ¢ histori-
cos. En las alfom-
bras se reprodu-
jeron los tipos
turco y frances
(Gobelinos), de
que hay magnifi-
cos ejemplares en
¢l Escorial.
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. llilptura, dibujo y grabado.— Desaparecida la gran es-
 pictorica espafiola, este arte, dominado ya por las influen-
ltahana.f; de Lucas Jordan (§ 772), continué durante el si-
will dirigido alternativamente por maestros franceses &
105, que se disputaban en el mundo la preferencia. Como

-
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fal, Felipe V trajo pintores de su pais, no sélo por amor

. 1o porque la aficion general que en su tiempo habia
h_p ntura (la familia real, los nobles, las damas gustaban
ar y'd{buiar) le llevaba & desear su restaura,cic'm en la
de Veia?.quez, y esa restauracion habian de hacerla los

i Extranjeros, Asi vienen 4 Madrid los Houasse (padre
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fulépoca y decorador del salon de la Sefioria de Génova; lo
gencianos, Eximeno, Lorente, Fray Antonio de VilIanu::v .

o y Vergara; los sevillanos (imitadores de Murillo, cu -
én quieren :f.eguir). Lorente, Espinal, Tobar y DH';S' lya
i fi0s Palomm_o (1653-1726), talento grande bero in::m:lS
Ezquerra,.Mgranda; los zaragozanos Rabi;lla y Luzi :
__ﬂnmo muy italianizado y primer maestro de Gova. Fra::

é hiio), Ranc, Vanloo y otros, que pintaron para Palacio ¥ i
maron algunos discipulos espafioles de escaso mérito. De Vi
gs el grupo de la familia de Felipe V que existe en ¢l

del Prado (fig. 7). Con ellos vinieron también algunos ital
Vanvitelli, Procaccini, Amiconi, Corrado y los Tiepolos (i
Bautista y Domenico): estos dltimos, verdaderos artistas, G :
escuela veneciana, que pintaron muchos techos al fresco end

- “. -~
el

e

R————

=%

o

Palacio Real (sala de Guardias, antecimara, sala del Trono, &
A todos ellos sobrepuj6 en influencia y autoridad Rafael Men

aleman, representante de un eclecticismo ambicioso que p
dia unir el arte de Rafael al de Miguel Angel, Corregio

escuela venenciana. Altamente estimado por Carlos 111, Me
promovié algunas reformas en la ensefianza del dibujo y &
pintura, y fué, durante muchos afios, el idolo de los artistasi

paiioles v el arbitro de la Academia. Forméo varios discipu

casi todos de escaso valer por su falta de originalidad,

guiéndose entre ellos Francisco Bayeu. Un solo pintor dege
hubo entonces, ¥ fué Luis Menéndez {1716-1780), de quieng

dan algunos admirables retratos y cuadros de naturaleza
Pasada la influencia de Mengs—por haberse ausenias
Espaia este pintor, aunque quedo representando su arte
pxcesivamente apreciado por sus contemporaneos,—¢l
francés volvio 4 recobrar su anterior preponderancia, rea¥

por la presencia de pintores como Ollivier, Traverse ¥ oin
Siguiendo este gusto, 6 el italiano, y 4 veces uniendo ami

direcciones, se formaron algunos artistas de mayor (i}
mérito, al lado de otros que conservaban rasgos de la
indigena de la decadencia. Debe recordarse, én primer {8
4 Luis Paret (1747-1799), discipulo directo de Traverse, &
lente en la interpretacion de escenas de género (fiestas pop

res, romerias, interiores, paisajes bucolicos 4 lo Watteau, 7

de ciudades). Inferiores 4 él, pero dignos de ser citados, 56
catalanes Viladomat (4 quien Mengs tenia por el mejor pi
de su tiempo), Tramulles, Pedro Pablo Montafia (fresqui
los palacios de Moya y de la Aduana de Barcelona), el
este fltimo, llamado Pablo Rodes (notable como
Giralt, Folch y Costa, el Viguetd, Amadeu y otros;
quin Gabriel Femenia, considerado como el primer

‘mupacién por man-
Mer siempre su personali-

ovecho su viaje 4 ltalia,
ficil 4 los entu-

‘ Imitaciones; pues en

0 José Goya (1746

) es una excepcion
52 en la mediocre y
original pintura es-
2 del siglo xvi. Re-
pta la libertad del
Kenio propio, frente 4 la
gamentacion y amanera-
o dominantes en casi
M0S SUs contemporaneos,

i artistica, hallase ex-
gsada en la manera como

D aun era muy joven,
y Cuando se hallaba

S un maest :
por ro y Fig. 81.—Dibujo del pintor Tramulles.

copiar los grandes modelos, pint6 muy poco y dedicd

n

§ulnempo d ver y 4 estudiar, mirando las obras y
4 imientos de los pintores mis ilustres. Rafz de su

] , 0 1al vez consecuencia de ella, fué su realismo
d::lrs y en la manera‘dg expresarlos, buscando <la

D del caricter, el moyimiento y la vidas; realism
manifesté en la preferencia por los cuadros ;ie géner:
Al

™ Por la pintura de escenas de costumbres, singularmente

_ en 2 buscado apacronismo de sus pinturas reli-
g;‘ s d? la capilla de San Antonio de la F lorida,
0 estd rodeado de un publico manifiestamente

R
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contempordneo del artista), y en la .verdaéi do,; bslzs g:t
Goya era, al propio tiem.po. un cololnsm’ a mlr]'sm:) o
claro y harmenioso, cualidad que, un_1'da  su rea l)'da:j ,
tencia de su imaginacién ¥ 4 su afan de gngma.x 3
atreverse 4 audacias extraordinarias en su Uempo, .QL::{'? s;a
cipan 4 las de los pintores modernos. Sus obras principales

Fig. 82.—Coya: auto-reiralo al agna fuerte.

los cartones que pint6 desde 1770 4 1791, garaallaa:fl:
tapices (escenas populares); los cuadros de igu

idente comico,
?;icc;:i;, Los Disciplinantes, etc.), que se-encuegtrair':‘ ::n;l
de Osuna (la Alameda) y en la Academia de ::lnl e
Maias de este tltimo sitio, hoy en el Museo eo b
desnuda y Maja vestida); algunos retratos, com de

tin, Bayeu, Villanueva, el general Ricardos, la famﬁiﬂ |

Toros antes de la corrida, Romeria de 38
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blanca, La Tirana, los nietos de Goya, y otros muchos;

Uhs mencionadas pinturas de San Antonio de la Florida, v la

ria de sus aguas fuertes, original coleccién de pinturas

icas de las costumbres y prejuicios de la época. No dejé

a ningun discipulo directo que heredase su arte. Después

él—y contemporaneamente con él, en parte—sélo florecid

i pintor digno de ser notado, Don Vicente Lopez, de quien

by un retrato del propio Goya, que ya no corresponde 4 este

ieriodo, un grupo de la familia de Carlos 1V, pintado en 1802,
arias decoraciones al fresco en iglesias v palacios.

Fig. 83.—Coya. La maja vestida,

‘(Citemos, para terminar, 4 los miniaturistas (arte muy en boga

ices) Antonio y Luis Menéndez; 4 Guillermo Mezquida,
 fué muy estimado en Italia y en Alemania (el elector de
dia le nombré pintor de su Camara) y 4 Preciado de la
fte, director de la Escuela espafiola de pintura que se fundé
0ma y miembro importante de la Academia romana de
as.

os de los artistas enumerados se distinguieron también

0 dibujantes y grabadores, por ejemplo, Goya, que grab6
s fuertes y varios retratos de Veldzquez. Contemporé-
iyos fueron Ametller, autor de la conocida Caza del aves-
Paret, que ilustré la edicién del Quijote hecha por Pelli-
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cer. Anteriores 4 éstos son Irala, Juan Bernabé Palomino'{ge§ dcademia, y 3]811!10{ mis, dibujantes y grabadores,. que restau-
bé las laminas del Museo pictérico publicado en 1715 porsiigrn este arte en [_',Spana v aun ]ograron_ por algun tiempo
il io Palomino: § 845), Casanova, Cadenas, S0 yeacer la competencia de las estampas extranjeras, especialmente
tio, Antonio a(gmlno- \ (a;;);s de los mejores de la épociiisfrancesas, mejorando, no sélo la ejecucion artistica de las
Prieto, los dos Carmona : Wenaiiolas, sino también las tintas de estampacién, los torculos
el papel. Estas reformas se debieron principalmente 4 la
piciativa de Don Manuel Salvador Carmona.

Fig. 85. — El grabador Carmona.

Fig. 84.—Brujas. Agua fuerte de Goya, L depuracion del gusto alcanzé 4 la imprenta, que di6 en

Wttiempo modelos admirables en punto 4 elegancia de los

Moles. Selma (admirable en su grabado de la Sagrada u'_,I , claridad de’ la impresidn, excelencia del papel, etc. Desco-

oles, selma hos, entre ellos los mapas del Atlas maiiSiaen esto el impresor valenciano Monfort, de quien es la

§ antor ‘%e v mu; ; ; de Ibarra y el retrato de Maga aedicion de la Historia de Espafia, del P. Mariana, en

mo, las liminas delOClmuljg.ha (que dibujé una coleccién d 1omos; los madrilefios Ibarra (4 quien pertenece la edicion

Minguet, Cano y m'eollas) (\I,'illanueva y Arnal, dibujante$8Quijote dirigida por la Academia Espafiola), Sigiienza, Vera

&e l;s g‘;z:ﬁ;:s frsﬂ:? g é’spm‘m publicadas en 1804 PoEMsiguel de Burgos, éste, introductor en Espafia del rodillo y
§ Anlgueas iy ST




