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b ufias, hicieron desaparecer el robusto arte de los siglos xvi y xvii.
El arte de la talla se desarrollé también en la escultura de-
" corativa de los artesonados, de tradicién antigua en Espafia,
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de la catedral de Leén,

Fig. 77. Sepulcro del inquisidor Valdés, en Salas (Astarias). 3 segiin sabemos (§ 546 y 603), combinando las tracerias y lace-

ras de origen mudéjar con los adornos del Renacimiento, en

cabelleras y otros adornos postizos, y de otra, exageradas en s una variedad de formas y composiciones verdaderamente asom-
realismo hasta el extremo de ponerles trozos de piel humana ¥ brosa y de un efecto sorprendente, ya luzca la madera sola,
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con los juegos de luz artisticamente buscados, ya vaya pintada ™}

6 dorada, Modelo sobresaliente de esos artesonados son los de
la escalera y salones del antiguo palacio arzobispal de, Alcald.

Fig. 79.—Detalle de los techios del patio de entrada de] Palacio arzobispal

de Alcald de Henares. |

770. Orfebreria, ceramica y otras artes industriales.—El
labrado de los metales (oro, plata, hierro, bronce) fué cultivado
en la Espaia de los sis
glos xviy xvii con gran
asiduidad y tuvo dos
principales manifesta

cional muy tipico: las
custodias y las rejas ¥
verjas. Ya hemos visto
qué gran altura alcanzf
el arte plateresco en el
siglo xv, en materia de

después fué simple cons
tinuacién del move

difunde extraordinaria-
mente y sufre la triug:

Renacimiento. La cuss

quizd la mds importanté
de Espafia y la de fecha

Fig. 8a. Custodia del Ayuntamiento-de Madrid.

ciones de cardcter nas

miento iniciado, quese

fadora influencia det’

todia mds hermosa fa=
bricada en el siglo XV
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més antigua (1524) dentro de la época que nos ocupa, es la de
Toledo, comenzada antes por Enrique de Arfe (§ 603). Es de
gstilo gotico, sumamente rica en adornos, estd hecha de plata,
pro y pedreria y mide tres metros de altura, proximamente. Si-
guen en importancia las de Sevilla, Avila, Valladolid, Palencia,
daén, Madrid, Zaragoza, Segovia, Orense, Santiago, Cuenca y

custodias. Lo hecho |

Fig. 82,—Custodia de plata, de Juan de

Fig. 81.—Custodia de Sahagtn. Arfe, de la catedral de Sevilla,

‘*ﬁista unas 32, que no se mencionan aqui por la brevedad; todas
del Renacimiento. Las tres primeras citadas son obra de Juan

fide Jaén, de Juan Ruiz; la de Madrid, muy hermosa, pero

lipuntada de churriguerismo (1568), es de autor incierto, quizd
francisco Alvarez; la de la Seo de Zaragoza (1541) la fabrico
edro Lamaison; la de Segovia (1656), Rafael Gonzélez y Juan
1 4
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de Arfe; la de Santiago (1540), Antonio de Arfe, y la d
Cuenca (1546), Francisco Alonso? y Cristobal Becerril. A vecest
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quias, de Manresa (siglo xvu); el relicario de plata dorada,
llamado de San Fabidn y Sebastian, propiedad, hoy, del ayun-

tamiento de Barcelona (siglo xvn); el
porta paz de la catedral de Ciudad Real,
atribuido 4 un orfebre cataldn del xvi, etc.
Los adelantos de la orfebreria barcelo-
nesa de aquellos tiempos pueden verse
con detalle en las colecciones de dibujos
0 libros de Pasantia del «Colegio, Gremio
y Arte» de
joyeros y
plateros,
fundado en
el siglo xv
y que con-
tinud su
prosperi-
dad varios
siglos.

Los trabajos en hierro tienen
hiermosa representacion en la ver-
fa de la capilla del Condestable,

i o Burgos, obra de Cristobal de
d Andino (1523); en la de la capilla
de los Reyes Catolicos, en Gra-
fnada, construida por el maestro
Bartolomé (1520-1523); en la del
 sepulero de Cisneros, en Alcald,
'ton bronces ornamentales que
pasan por la obra mds perfecta
b del renacimiento espafiol y cuyo
autor fué Nicolds Vergara el Vie-
105 en las rejas de la capilla mayor
¥ el coro de la catedral de Tole-
do, que hicieron Francisco Villal-
bpando (véase el grabado 26 del
tomo [I) y Céspedes y Bravo;
¥ en otras mds, de San Vicente

se construfan andas para llevarlas (como en la de Palencia
hemos dicho), de mérito artistico, 6 carros triunfales que, pof
lo general, pertenecen 4 la época churrigueresca, cuyo estilg
influy6 en la plateria 4 fines del siglo xvu. :
Aparte las custodias, los orfebres trabajaron gran variedad
de alhajas y adornos, ya de uso religioso (en que fueron ex:

Fig. 84.—Paz del Renaci-

miento espafiol.

Fig. 83 .—Ura de plata para las reliquias de los Santos Mirtires,
patronos de Manresa.

traordinariamente ricas nuestras iglesias, y aun conservan ié
poco de ello), ya de uso profano: vajillas, armas, coronas, jo-
yeles, etc. Los principales centros de producc;_im—en que 4 los
artistas espafioles se juntaron no pocos extranjeros, entre ellos,
¢l célebre Jacome Trezzo, que residié en Madrid—eran Leomy
Burgos, Palencia, Salamanca, Valladolid, Toledo, Cuenc
Cérdoba y Sevilla. :

En Catalufia (Barcelona, principalmente) también se labramE

muy hermosos objetos de arte, como la urna de plata para reli-

Fig. 85.—Pilpitode hierro repujado
de la catedral de Avila:
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de Avila, catedral vieja de Salamanca, claustro de Barcelona ¥
otras iglesias. Las principales son de estilo renaciente, ricas e
adornos; y 4 mas de la de Cisneros, hay otras que llevan piezas
de bronce y cobre (v. gr., la de la capilla mayor de Toledo).
También se construyeron algunos pulpitos notables en hierro:
En obras de carcter profano merecen citarse, como tipicas ¥
de labor tan fina que parece de orfebrerfa, las rejas de la_casa
llamada de las Conchas, en Salamanca; los clavos decorados

| '(1562), Juan de Vergara y su hijo; los puilpitos que Villalpando
coloco 4 los dos lados de su verja; el tenebrario de la catedral

clente; los: brm_]ces del Transparente, de Toledo, dos frontales
del Escorial, ejecutados por los plateros de Felipe 1V, Juan de

la Concepcion y Eugenio de la Cruz, y varias rejas de iglesia.

Fig. 86.—Reja de la casa de las Conchas, en Salamanca

con que se solfan ornamentar las puertas de los palacios y de:

que aun se ven preciosos ejemplares en Toledo, Avila, Sala-

manca y otras ciudades castellanas; las arquillas para caudales; -

de que se conservan algunas de gran mérito; los llamadores 0

aldabones (v. gr., los de la colegiata de Gandfa), que 4 veces$é

encomendaban 4 escultores de primer orden; las visagras, goZs Fig, 88.— Arcon tallado del Renacimiento espafiol.
nes y cerraduras; y en fin, los frenos y otras piezas de cabal-

gaduras, en que se hacian obras maestras, 4 veces, embutidas 09 Bn materia de armas, el centro mas famoso ¢ importante de

mcrusladas‘dfi oro y plata. : . Produccion, hasta fines del siglo xvii, en que desaparece, fué
Del repujado y labrado en bronce quedan igualmente obrSgS oledo, célebre por el temple y adorno de sus espadas. Sevilla
notables, como las puertas del crucero de la catedral toledand [Granada, Valencia, Zaragoza y las Vascongadas fue'mn 1am'
; i
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bién notables por sus armeros. La region murciana se sefalf

por la fabricacién de armas blancas cortas y armas defensivas, §

En el mobiliario, los tipos espafioles caracteristicos—con
tradicién anterior-
tes. de madera, con herrajes sobrepuestos de metal € incrusta
ciones de oro, plata, nicar y marfil, muy influidos del gusto
italiano y en que hay ejemplares admirables (v. gr., los armarios
de la sala capitular de Toledo y varios arcones del Museo An

Fig. 8q.—Barguefio espafiol del siglo Xvil

queologico Nacional) y los bargueiios (véase fig. 103 del tomo lI§
cuyo mis famoso centro de produccion fué el pueblo de Bargasll
(Toledo), aunque no el tnico (se fabricaron excelentes en Catés
lufia, Salamanca, Granada y Cordoba), y que asi como antes
habfan reflejado el estilo gotico, el mudg;ar y el plateresedy

luego se acomodaron al cldsico 6 renaciente. Como las areasy

suelen tener incrustaciones y adornos de metal.

En materia de cerdmica artistica, se continué en el siglo ¥

la tradicion drabe, comunicada, como sabemos, @ los paises cris
tianos por intermedio de los mudéjares (§ 536 y 555). En les
siglos xiv'y xv, Valencia (seguida en el xvi, aunque con infes

son: las arcas 6 arcones, armarios y estap
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" rioridad en el producto, por  Catalufia) y Toledo, fueron los

centros principales de produccion de los platos y jarros vidria-
dos y de reflejos, y de los azulejos (ladrillos barnizados, pintados
4mano en azul y blanco) que, en un
principio, eran de mosaico, 6 sea de
piececitas, reemplazados mds ‘tarde
por los de placa entera. En éstos se
imitan, en relieve, las formas drabes
{tracerfas y lacerfas), en lucha con la
decoracion gética, que en Valencia
riunfa 4 fines del siglo xv en her-
mosos ejemplares de forma prolonga-
da, rectangulares 6 exagonales, con
colores azul, morado, cobalto, dorado
y elementos de decoracion vegetal (hojas de helecho estiliza-
das), cuyu centro principal fué Manises. Un hermoso ejem-
plar de decoracion con azulejos de esta época, es la clipula
mudéjar del convento de la (oncepcaun en Toledo, ya citada
(§ 603); y debié serlo, también, el desaparecido convento
de San Pedro Mirtir, en Calatayud, cuya decoracién exterior
sstaba formada por azulejos esmaltados de blanco y azul 6
azul v oro. La influencia del Renacimiento en sus dos co-
frientes, italiana y flamenca, varia el dibujo de los azulejos,
sustituyendo, 4 las formas geométricas mudéjares, las formas
gldsicas, 4 la vez que pierden el relieve. El tipo drabe-gético
se defendié durante algin tiempo, pero al fin se vio ven-
¢ido, tanto en Andalucia y Castilla (donde se difundio mis
pronto el del Renacimiento) como en Valencia y Cataluiia. Sin
embargo, todavia 4 comienzos del siglo xvii se regalaron a Fe-
lipe 111, como gran cosa, grandes platos de Manises. Con pos-
ferioridad 4 la expulsiin dg los moriscos, es raro hallar azulejos
dorados, de reflejos y con figuras geométricas. Los azulejos del
Renacimiento se distinguen por su variedad de colores, en
especial el azul y el amarillo, y el sombreado al claro obscuro.
No pocas veces se hizo importacion directa de los fabricados
en ltalia, asi como antes se enviaban 4 este pais los azulejos
v ladrillos valencianos de reflejos. De los italianos se ven
gjemplares en el Alcizar y otras iglesias y casas sevillanas del

Azuleio del siglo XV,
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siglo xv1. Aparte los azulejos propiamente dichos, y los ladrillog S orientadas segin la imitacién directa italiana, 6 seglin la de
dorados 6 de reflejos, se fabricaron otros simplemente barniza- 8 Talavera; y en Murcia, Teruel y
dos y de varios colores, no sélo en Valencia, mas también en otros puntos, donde ya las menciona,
Aragon (Teruel, Daroca y otros puntos). b d fines del siglo xv, Marineo Siculo.
En materia de vidrios, el centro
{ principal fué Barcelona, cuyas jarras
| artisticas adquirieron tal nombradia,
que se exportaban 4 ltalia, compi-
tiendo con las venecianas, 4 las que
se parecian en las formas. También
adquirio fama la fdbrica de Cadalso
de los Vidrios (Toledo). Es probable
que otros centros de produccién
gastellanos, que se mencionan en el
siglo xv1, copiasen los tipos de Ca-
L dalso.
De singular importancia es la fa-
% o o T Fig. 92.~Jarrita catalana del si-
bricacion de tejidos de seda artisti- glo xv1. (Coleccidn de D. Fran-
A tos, correspondiendo al desarrollo  cisco Miguel y Badis.)
: _ ilde la sederfa, cuyas vicisitudes y
Fig, 91.—Azulejo de estilo gotico. Reflejos metdlicos blanco y azul; siglo xvir | gentros va hemos sefialado (S 723 Y ?24)' La imitacién de
los modelos italianos, flamencos y france-
En materia de platos y vasijas, la influencia italiana introduge - . ses, se impuso bien pronto (aunque en Gra-
1ipos nuevos que arraigan sobre todo en Talavera, convertida nada se defendio durante algin tiempo el
en centro el mds famoso de produccién. Las lozas talaveranas g~ estilo morisco). El principal interés de los
se distinguen por la brillantez del vidriado y por la hermosa ejemplares espaiioles estd en los bordados
entonacion del color, en que predominan la combinacién del ) que los realzan (sedas, oro, plata), que ya
azul y el blanco. La decoracion es de figuras, llegando 4 veces ‘ hemos visto cudn espléndidas manifestacio-
a composiciones de cierta complicacién y riqueza en que $8 Al nes tuvieron en la época anterior (§ 603).
copian modelos de ltalia y de la India portuguesa. En la forma, AP y El grupo mis importante de bordados de
continud Talavera, en muchos casos, la tradicién mudéjar. Tam- esta época que hoy se conserva, es el de
bién se fabricaron alli azulejos de tipo italiano. De la impor: P la catedral de Toledo (unos 40 juegos de
tancia de la produccion dard idea el nimero de 400 obreros s vestiduras sacerdotales de los siglos xv y
que empled en el siglo xvii y la gran exportacién que de 105 MW o3 —vidrio espe-  XV1, 4 los que hay que afiadir el espléndido
productos se hizo al resto de Espaiia, Portugal ¢ India. Hubo S fiol del siglo xvi. manto de la Virgen del Sagrario, bordado
otras fabricas en Toledo y su provincia, que imitaron los 4 comienzos del siglo xvn y cuajado de
modelos de Talavera, los genoveses, los de Savano y otros. " perlas y joyas). También son muy notables los conservados
También las hubo en Zamora, Segovia, Tarragona y Sevilla, SFen el Museo episcopal de Vich (v. gr., una casulla de tipo
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italiano del siglo Xvi en terciopelo rojo, con brocado de org pices, ya para cubrir los muros de las habitaciones, ya para
donada por c] obispo Tocco: 1564<1572); el terno de siMNelgaduras en los balcones (repasteros), ya para los suelos, como
de seda amarillo-naranja, con oro frisado, de la catedral de
Lérida (oledano? siglo xvi), bordado en el siglo xvii segin S8
el tipo florentino; varios frontales (Escorial, Burgos, Salamans
ca, etc.) v la tienda de Carlos ¥, 4
conservada en el Museo de Ar i
tillerfa. Los bordados consisten
en figuras, tan delicadamente
hechas, que parecen miniaturas

y adornos. Es probable que ak
gunos de los ejemplares conogk
dos sean obra de extranjeros
aunque no faltaba aqui tradicion’s
de bordadores. Valencia, Toledo

y Ciudad Rodrigo, tuvierom
gran fama en este respecto (g
glo xvi). Los bordados de' cite
dad Rodrigo (seda con oro) s
fialan un tipo puramente Eespis
fiol. acaso de origen morisco.
De las Indias se importaron
durante todo el siglo Xvii mus
chos bordados cuyo estilo it
fluyé en la industria peninsulir
(v. gr., las colchas con bofdados
de flores y animales).

La fabricacion de tapices, de tradicion drabe entre nosotros,
aunque muy poco conocida su historia en los territorios cris= ¥
vianos durante la Edad Media, se vi6 influida—y en gran paré
sobrepujada—por la importacién de ejemplares flamencos, fre-3
cuente en los siglos anteriores al xv y mds aun a partir del
matrimonio de Dofia Juana la Loca. Hay noticias de tapiceros
de Salamanca, en los siglos xvi y xvi, y de otros establecidos Fig. 95.—Bordado espafiol del siglo xv1
en Madrid, como Pedro Gutiérrez (época de Felipe 1) y Ane
tonio Cerén (1625); pero este arte no prosperd mucho, dec alfombras. Los mejores ejemplares de tapices que hoy se con-
yendo notablemente 4 fines del xvi1, no obstante la direccion servan en Espafia, son flamencos y pertenecen ila Casa Real.
de maestros belgas- traidos para restaurarlo. Usdbanse los % Son notables la serie de la historia de la Virgen (sedas, oro

g, 94.— Casulla del siglo Xv1
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v plata), traida por Dofia Juana; la de las Fibulas de Ovidio;la
de las Metamorfosis de Vertrumno; la de la Conguista de Tde

Ig. 96,—Bordado espafiol {casulla) del siglo xviL.

nez (véase figuras 2 y 29); la de los Honores y la de los Vicios
v Virtudes. Esta iltima es la mejor. En el inventario de la
testamentaria de Carlos Il figuraban Goo tapices de Flandes,
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| Milin y Ras. La decadencia de la tapicerfa vino de querer
imitar & la pintura al 6leo, introduciendo las medias tintas y
los desvanecidos, contrarios al efecto de grandes masas de
I tolor, caracteristico de aquel arte.
Loos encajes tuvieron poca importancia. A fines del siglo xvi
| s¢ hacian con mezcla de hilillo de oro y de plata y se aplica-
ban 4 las camisas de hombres y basquifias de mujeres: moda
| gue sigui6 en el xvii, segln resulta de las pragmiticas contra
bel lujo. A fines de ese siglo se generaliz6 esta industria en todo
género, compitiendo con la flamenca; pero la importacién de
‘ésta era muy considerable, Son dignos de mencién los tipos
gspafioles de mallas y deshilados, por el mérito de la mano de

i obra y por los dibujos caracteristicos, que conservan la tradi-

tion mudéjar,
771. Primeros tiempos de la escuela pictorica espafiola.
b —La lucha entre las influencias germana ¢ italiana que carac-
terizo el periodo anterior (§ Go4), se decide en éste por la
victoria definitiva de los italianos. A la sombra de su influjo, en
los afios medios del siglo xvi, se va determinando lentamente el
gardcter propio de la pintura espafiola y preparando el perfodo
de esplendor, que abraza el final de ese siglo y casi todo el xviL
La influencia italiana se produce en tres direcciones diver-
sas: la florentina 6 de Rafael y sus discipulos, seialada princi-
palmente por la correccion del dibujo y las reminiscencias
arcaicas, O sea, del arte medioeval; la veneciana, notable por el
tolorido brillante, la luz y el ambiente, y la ecléctica bolofiesa.
Aunque las dos primeras se presentan, en gran parte, como

b contemporaneas (y 4 veces mezcladas en un mismo pintor), es

1o general que la florentina preceda 4 la veneciana, y ésta, 4
medida que se abre paso, anule 4 la anterior. La bolofiesa es
tronolégicamente la tltima. Pero no obstante esas influencias,
los pintores espafioles mantienen su personalidad, de modo
| que no cabe confundirlos con cualquier otro de la corriente
@ que muestran particular aficion. Por esto no llegan 4 for-
mar escuelas definidas, pues aun entre los del mismo grupo
geografico (los valencianos, los andaluces, etc.) se marcan
diferencias muy notables. Sin embargo, es posible sealar
tiertas notas comunes, que 4 un inteligente le servirfan para
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distinguir los cuadros de un grupo de los de otro. Asi, en'lo§ j

andaluces se advierte la acentuacion de la luz y un ambienté
cdlido y vaporoso caracteristico, y en los castellanos cierta d
reza, severidad y entonacién opaca. En los valencianos, no e
posible fijar tan concretamente caracteres de grupo. Los asun-
tos 4 que por lo general se dedican todos, son los religiosos
pero tratados con un realismo 6 naturalismo exento de idealy
de elevacion. Les preocupa también mds la expresion y el e
lorido, que el dibujo y la pureza de la forma.

Antes de indicar cudles fueron los principales pintores d
este periodo, consignaremos que la influencia italiana se’ pros
duce de dos maneras, como en la literatura y en la esculturs
por los viajes y estancia en [talia de no pocos artistas espaios

les, y por la venida 4 Espafia de muchos de aquel pais, algunoss
de los cuales se naturalizan en la Peninsula. De ellos, cabey

citar 4 Giulo y Alessandro, traidos por Carlos | para decoras
parte de la Alhambra al estilo de las Loggias de! Vaticano

(grutesco); 4 la retratista Sofonisba Anguisciola, célebre en i

corte de Felipe II; al grupo de pintores llamados por este mos
narca para pintar (frescos y oleos) en el Escorial, en el Palacio
de Madrid y en otros edificios reales, todos de la corriente
florentina 6 romana, imitadores de Rafael 6 de Miguel Angel
4 Ariosto, que pinté para la Diputacién de Zaragoza una sene
de retratos de reyes, y para la de Catalufia (1587 en adelante)
otra de los condes de Barcelona, etc. La escuela veneciana
influy6 poderosamente 4 través de las obras del Tiziano, que
el emperador y su hijo hicieron traer 4 Espafia en la mayor
cantidad posible; aparte de lo que en esto representan los dis
cipulos espafioles directos que aquél tuvo en ltalia, y de una

pequefia colonia de pintores venecianos que se fij6 en Aragon:

4 fines del siglo xvi. También vinieron algunos flamencos, en
el reinado de Carlos | y en tiempos posteriores, como Ver
meyen, Mor (Moro), Kempeneer (Campaiia), etc., que pintaron
en Madrid y en Sevilla, y algunos de los cuales (v. gr., Mor)
influy6 en el arte peninsular,

Los pintores espafioles en quienes se refleja la influencia

florentina, son: Alonso Berruguete, ya citado entre los escul-
tores, é inferior en la pintura 4 sus méritos en la esculturd
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Juan de Villoldo, Domingo Correa (muerto en 1550), en quien
s conservan muchos rasgos del arte del perfodo anterior, Gas-
par Becerra, discipulo de Miguel Angel, y de quien quedan
unos hermosos techos al fresco en el palacio del Pardo; Blas
del Prado, imitador de Rafael; Luis de Carvajal y Luis de
Velasco: todos ellos de la region castellana. En Valencia, el
Morentinismo logré un representante sumamente notable en
Juan de Juanes (Vicente Juan Masip: 1523%-1579), rafaelista
bien determinado, pero con personalidad propia, y cuyas pin-
furas de un dibujo puro, graciosas, de un gran sentimiento é
pindudablemente bellas, adolecen de un colorido agrio y de vul-
garidad y pobreza en la idea. En Zaragoza florecié por este
tmismo tiempo un pintor de frescos, Tomds Pelegret, educado
en ltalia, gran propagandista de la decoracién del Renaci-
miento, ya con sus pinturas en las fachadas, va con sus dibu-
jos que servian de modelo 4 los orfebres, escultores, bordado-
tes, etc. En Cataluia hubo un retroceso de la pintura, que
apenas da, en todo el siglo xvi, mds que dos artistas notables,
Juan Nufiez y Pere lo Grech, 6 Pedro Serafi (poeta al par que
pintor), de quien queda la decoracién del érgano de la cate-
dral de Tarragona, y algunos medianos iluminadores de esta-
tuas y retablos. En la region andaluza-extremefia se sefalaron
&l sevillano Luis de Vargas, uno de los primeros, si no el pri-
mero, de los imitadores de Rafael en Espaiia; su paisano Ville-
gas Marmolejo, inferior 4 Vargas, y el extremefio Luis Morales,
jue representa la reaccion de la pintura arcdica espafiola (cu-
Wos caracteres exageran) contra la influencia italiana, que, sin
embargo, penetra en sus obras no pocas veces.

La influencia veneciana se nota en otro grupo de pintores,
Mde los que son principales: los valencianos Francisco y Juan
de Ribalta; el cordobés Pablo de Céspedes y varios discipulos

Psuyos; el sevillano Juan del Castillo; Francisco Pacheco, tam-

bién sevillano, mds notable que como pintor, como dibujante

| len la Descripcion de los retratos auténticos de ilusties y memorables

personajes) vy como maestro de Veldzquez, con quien se caso
bina de sus hijas; y, sobre todos, Juan de las Roelas, completa-
fmente veneciano, artista de grandes méritos y maestro de
(urbaran. En todos ellos se observa la aspiracion, cada vez
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mds ampliamente conseguida, de la libertad del estilo, la ame
plitud y la formacién de una personalidad propia.

Todas estas condiciones se hallan en alto grado en Francise
de Herrera, el viejo, sevillano (1 5767-1656), pintor naturalista,
de un gran dominio de la técnica y maestro de Veldzquez, en
quien debio influir mucho, V&
neciano también, influido diree:
tamente por Tiziano y, en parig
por el flamenco Mor, fué Sip-
chez Coello, retratista admira-
ble, de quien quedan, entre
otros, varios retratos de la fa
milia de Felipe II. Entre sus
discipulos, sobresalieron Liafio,
llamado aqui <el pequefio Ti
ziano», y Pantoja de la Crug
retratista como su maestro. Edus
cado en el propio estudio de
Tiziano, el riojano Juan Fer
nindez Navarrete fué traido de
[talia por Felipe Il y pinté mus
cho en el Escorial, haciendo honor 4 su educacion. Cierran
la serie de los venecianos varios pintores que, nacidos en
el siglo xvi, prolongan su vida hasta bien entrado el XVl y
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Fig. 97.~Pablo de Céspedes

son contemporaneos, en mas 6 en menos, de los eximios artistas

espafioles que llenan el periodo culminante de la pintura espas
fiola. Citaremos entre ellos & Pedro de Orrente (1644), una
de cuyas mejores obras es el San Sebastidn de la catedral d&
Valencia: Eugenio Caxes y Vicente Carducho, que propel.ldﬂl
al eclecticismo bolofiés, pero con notas originales que persisten
en sus continuadores y representan el comienzo de una escn_lch
llamada madrilefia; y, con otros de menos mérito, Francns‘cn
Herrera, el mozo (1622-1685), amanerado y exagerado, en quien
comienza 4 sefialarse la decadencia de nuestra pintura, 6 séiy
los caminos por donde iba 4 caer rdpidamente de su esplendor
de casi un siglo. i

772. Los grandes maestros y la decadencia.—Marcan

ese esplendor los nombres gloriosos de Domenico Theotocopuliy

LOS GRANDES MAESTR

ol Grez‘o, Ribera, Zurbara’n, Vi
Valdés, Leal y Coello.

El Greco no era espafiol, sino
dice un critico moderno, ¢tiene
de abolengo artistico veneciano)
sobre la formacién de nues-
fra mis espléndida y sus- [—
lantiva escuela de pintura,
que debe considerirsele en
realidad como pintor espa-
fiel y no como extranjeros.
En 1575 vino d establecer-
se en Toledo, y bien pronto
§¢ sefiald como artista de
primer orden. Empez6 pin-
tando 4 la manera vene-
tiana, con tonos calientes,
gran riqueza de paleta,
dibujo firme y personal ¢
mtenso sentimiento de la

b ¥ida. Representa de un
» modo especial este primer
periodo de su arte, e] cua-
dro El reparto de la finica,
que estd en la sacristia de
Toledo. Hacia 1581 co-
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elizquez, Alonso Cano, Murillo,
griego de origen; pero, como
un carécter tan original (aunque
¥ ejerce un influjo tan poderoso

Fig. 98.~Domenico Thetocopuli

(Supuesto retrato.)

menz6 d cambiar de manera, trocando el brillante y dorado co-

orido de antes, por los tonos gris
primitivo

es, plateados y frios, y su dibujo

por-otro en que las figuras se alargan y adelgazan
hasta hacerse desproporcionadas.

Este nuevo estilo, que en sus

Ultimos afios exagerd extraordinariamente (dando un aspecto

tadavérico 4 los rostros), no perjudico,

altas dotes de artista genial, reali

que resplandecen sobre todo en

liglesia de Santo Tomé, de Toled

e Sus apostolados (de que él m

s retablos, entre ellos, sobre

iglesia de San Vicente
i}

sin embargo, 4 sus mds
sta, libre, altamente expresivo,
el Entierro del conde de Orgaz
0), en muchos de sus retratos,
ismo hizo varias copias) y en
todo, el de la Asuncidn, de la

(Toledo), una de las tltimas, si no

44
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la dltima obra del Greco, en que el gran artista llego 4 lz_|§ mas
geniales audacias de color y 4 la intensidad en la expresion de

la idea v de los sentimientos que 4 los divcrsqs persona]er,q del
cuadro corresponden. Aparte los méritos propios, es de sefialar
la profunda influencia que ejercio en Veldzquez, algunas de

o —Entierro.del conde de Orgaz. (Greco.)
3. MLET L

cuyas cualidades superiores en el col
libertad del arte, no se explica sin el Greco, y en 01ros

lor, en ¢l ambiente, enla
pintores
como Luis Tristan, el mds eminente de sus discipulos dlrecﬁ;
Ribera (1588-1656), natural de Jativa, llamadg el Esptfgm;:s
por los italianos (residi6 la mayor parte de su .wda en Népo rt
sobresalio por el naturalismo de sus COmPpOSICIONES, por la pe
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feccion técnica y por el detalle de la enérgica anatomia de sus
figuras, en que llegd mds alli que ningln otro pintor. La di-
tusion de sus obras en Espafia hizo que su estilo ejerciese in-
fluencia en los mis grandes pintores de su tiempo que, 6
siguieron alguna de las cualidades de aquél, 6 le tomaron como
guia en el modo de tratar ciertos asuntos (v. gr., las figuras de
santos, los enanos, bufones y gentes picarescas que tuvo gusto
enretratar). Sus mejores cuadros son el Martirio de San Bartolomé

o,—Ribera

¥ algunos tipos de ascetas, como el San Jerénimo, de la Aca-
demia de San Fernando.

Zurbaran (13598-1663), discipulo de Roelas, cuya educacién
pictorica fué rigurosamente realista, llegd 4 ser, por esto, un
admirable pintor de naturaleza muerta, cuya fidelidad de expre-
§ion se advierte también en los retfatos y en los trajes y acce-
s0rios de sus personajes y escenas, en que, 4 més de la exactitud
brilla por la riqueza del colorido. Su obra més amplia y gran-
diosa es la Apoteosis de Santo Tomds de Aquino (Museo provin-
cial de Sevilla). Sus retratos de frailes mercedarios son de
primer orden, y su Manje en meditaciin, que recuerda 4 Ribera,
unpresiona hondamente por su aire ascético y sombrfo. Un
¥i¥o sentimiento religioso se transparenta en todos sus cuadros.

gl !
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Diego Veldzquez de Silva (i 599-1660), el mds grande de "
todos los pintores espafioles, sefiala en ¢l desenvolvimiento ¥

de su personalidad varios periodos, correspondientes 4 distintas
influencias, que van formando su estilo y desenvolviendo sus
cualidades natural y eminentemente artisticas. Aunque en todos

Fig. 101, —Martirio de San Bartolomé. (Ribera.)

ellos produjo obras admirables—retratos de Felipe IV y otros
individuos de la familia real y de la corte, Los borrachos, etes

te Vulcano, \a Tinica de José ¥ varias
figuras clasicas que interpretd de un modo muy realista, dur‘ml;
su primera estancia en ltalia (1620-1631), c}ondc .cr.momé

Ribera—sus mejores cuadros son posteriores 4 ese viaje. Entre

en el primero; la Fragua

4(.16014(1{57), 4 quien va he- Fie
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ellos, descuellan: el retrato ecuestre del Conde-Duque; varios
del rey v los infantes, entre éstos el de Don Baltasar Carlos 4
caballo; la singular serie de enanos, bobos y bufones; el cuadro
de las Lanzas (su obra mds genial); el de las Hilanderas: el de
las Meninas, y el colosal retrato del Papa Inocencio X. En esta
tltima época, Veldzquez re-
flejo la influencia del Greco
en las tonalidades grises de
su paleta, en la energia y
seguridad del dibujo y en el
dominio del ambiente, que
madie antes que ¢l habia ex-
presado con tanta verdad.
Discipulos principales de
Welizquez fueron: de un
modo directo, Juan B. Mar-
tinez del Mazo, algunos de
guyos cuadros se han atri-
buido al maestro, y de un
‘modo indirecto, Juan Carre-
fio de Miranda, excelente re-
fratista y pintor de asun-
ios religiosos. Alonso Cano

103,—Monje en meditacién. (Zurbardn)
mos citado entre los esculto-

Ees, fué también pintor de nota, equilibrado y correcto, aunque

menudo débil en la expresion y en el colorido.

£ Murillo (1618-1682), después de vacilar entre opuestas in-
fluencias de pintores italianos, flamencos y de Espafia, desplegé
Su personalidad propia de artista, caracterizada por el dibujo
jpreciso y enérgico, el colorido fresco y arménico, el sentimierito
teligioso penetrante y el feliz consorcio del idealismo y aun el
sobrenaturalismo de la concepcion, con el realismo de las figu-
1as y las escenas. Tal se revela en el San Antonio de la catedral
de Sevilla; sus varias Sagradas Familias; los dos lienzos del
Suefio del patricio (Academia de San Fernando); el Moisés -
fiendo la roca (Sevilla); la Santa Isabel de Hungria (Academia)
¥ los tipos populares y naturalistas que & menudo pinté en con-




004 HISTORIA DE ESPANA: SIGLOS XVI Y XVII

traste con sus cuadros religiosos (Nifio mendigo; Vieja hilans
dera, etc.) También tiene algunos hermosos retratos. Aungue
siempre gran pintor, es desigual en sus obras.

Fig. 103.—Veldzquez

Valdés Leal (1630-1691), rival de Murillo, fué un realista que
extremd atin mas que Ribera la nota dramtica y terrible, aun-
que de un vigor pictérico lleno de osadfas, que no impidid
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fuese, 4 veces, delicado en la ejecucion. Obras caracteristicas
suyas son, los Dos caddveres y la Muerte rodeada de los emblemas
de la vanidad humana (cripta de San Telmo, en Sevilla); el San
lldefonso de la catedral de Sevilla y varios cuadros de la vida de
San Jerdnimo.

El dltimo de los grandes pintores fué, ya en las postrimerias
del siglo xvi, el madrilefio Claudio Coello (1623%-1694),

Fig. ro4.—Marillo,

quien, reaccionando contra la enorme decadencia de la pintura
en su época y la invasion del barroguismo, mantuvo las tra-
diciones de la escuela espafiola, Su obra maestra es el cuadro
llamado de la Sagrada Forma, que estd en la sacristia del Es-
corial,

Contempordneos de estos ocho grandes pintores, y discipulos
6 imitadores, ya de unos, ya de otros de ellos, fueron muchos
mds, que aqui no cabe citar; aunque sin duda los hubo que,
de no haber luchado con la absorbente personalidad de los
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referidos, hubiesen brillado con justicia en su tiempo: como el
paisajista Collantes, Antonio Pereda, Pedro de las Cuevas,
Francisco de Burgos, Rizi, Juan de Pareja, Pedro de Moya
(muy influido por el arte flamenco, lo mismo que Sevilla Ro-
mero), Espinosa (continuador de Ribalta y quizd influido por
Ribera), los pintores de flores Arellano y Pérez, el marinista
Enrique de las Marinas, y otros. En plena decadencia, y repre-
sentando la transicion al siglo xvin, figuraron otros pintores,
ya discipulos de Coello, ya independientes—Mufioz, Ardamans,
Arredondo y Palomino,—que en medio de la general medio-
cridad, pugnan por perpetuar el no lejano esplendor de la pin-

Fig. 105.—El suefio del patncio. (Murillo.)

tura espaiola. Pero, menos que en la literatura y en la ciepcia,
era posible pensar en la restauracién de aquella época gloriosa.
El arte pictérico estaba dominado por el mal gusto, y su
representante mas genuino, el napolitano Lucas Giordan? (lla-
mado, por su deplorable facilidad, Luca fa presto), vemc!o 4
Espafia en 1692, era el favorito de la corte, donde sustitufa
4 Claudio Coello.

Bien se comprende que el gran desarrollo de la pintura al
6leo v al fresco y, por otra parte, el arte de la imprenta, habian
de acabar, logicamente, con los miniaturistas iluminadores. de
manuscritos. Asi fué, pero no sin que en el siglo xv hutglgse
todavia algunos importantes que dejaron obras, como las minia-
turas de tipo flamenco del Devocionario de Carlos I, del de Fe-
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fipe I, del Libro de la Monteria (Biblioteca de Palacio) de los
libros de coro del Escorial y de Toledo y del misal en seis vo-
limenes que Cisneros regalé 4 la catedral toledana (terminado
en 1518). Entre los nombres mas ilustres en este arte, figura el
del portugués Francisco de Holanda, protegido de Felipe I1.

También influyé la imprenta en la escritura, haciendo que
decayese el tipo de letra, hasta el punto de hacerse ininteligi-
ble en algunas clases de documentos, v. gr. los procesales, Con-
tra esta corrupcion se levantd el nuevo arte de la caligrafia,
cuyo primer tratado, escrito por Juan de lziar, se publicé en
1547. Continuadores suyos fueron Pedro Mariaga (1565) y
Francisco de Lucas, cuyo Arte de escribir (1570), muy divulgado
en su tiempo, modificaba los caracteres de Iziar y sus discipu-
los. Nueva modificacion sufrieron con Morante (comienzos del
siglo xvit), quien introdujo un tipo mis suelto, pero mds ras-
gueado. Los Morante constituyeron una especie de dinastia de
caligrafos cuya influencia en el siglo citado fué muy grande y
durd hasta las innovaciones de Torio y otros pendolistas
del xvin (§ 847).

Finalmente, debemos citar algunos de los criticos y tratadistas
de arte pictorico que en Espafia expusieron ideas estéticas &
preceptivas, 0 se ocuparon con el examen de los monumentos
antiguos y de los autores contemporaneos. Tales fueron: Vicente
Carducho, autor de unos Didlogos de la pintura (1633); Pacheco,
que escribio un Arte de la pintura (1649); Jusepe Martinez, de
quien son unos importantes Discursos practicables del nobilisimo
arte de la pintura, y Francisco de Holanda, que en su tratado De
las fibricas que faltan d la ciudad de Lisboa (1571) y en sus Dis-
ewsos, sent6 notables doctrinas de arquitectura y pintura.

773. La escuela de misica espafiola.—Hemos adelantado,
al tratar de miisica en la época anterior (§ 604), que ya por
entonces caracterizaba, 4 lo que aun no podia llamarse escuela
espafiola la acentuacion del elemento expresivo, y que esto
mismo era lo que, en los siglos que ahora nos ocupan, habia de
dar fundamento 4 la importancia y originalidad de nuestros ar-
tistas. Asi fué, con el aditamento de que ya no se traté, en el

siglo xv1 sobre todo, de esbozos musicales, ni de cultivadores

sueltos, sino de un arte completamente formado y de una serie
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de maestros que lo pusieron 4 gran altura. Cierto que en esto;
como en todo, nuestros autores recibieron influencias de otros
pueblos (el italiano y, singularmente, el holandés), cuyos profe-
sores fueron acogides v utilizados por Carlos I y Felipe Iy
pero de cualquier modo como esa influencia se ejerciera, y
aunque se presuma (4 falta de datos concretos) muy profunda,
resulta indudable, por la comparacién de las composiciones
vocales polifonicas de los holandeses y de los espafioles, que la
direccién impresa por éstos & su misica—é igual fué la que
dieron 4 la instrumental—difiere notablemente de la de aquéllos
y 4cusa una manera y un concepto propios. La circunstancia de
hallarse en un maestro peninsular, llamado Urreda, un estilo
que, difiriendo del de los otros, se asemeja al de los flamencos
y holandeses, parece probar que si la influencia, en algunos ca
s0s, se detuvo en la imitacion, en los mds fué plenamente asimis
lada y convertida al sentido y modo originales en que era
lamada la miisica espaiiola. Ese sentido era, ya lo hemos dicho,
el de la expresion musical, que suponia una divergencia del
puramente técnico propio de los tiempos medioevales y que,
subordinando el material sonoro cpor manera ideal y coms
pleta» al sentido de la letra 6 del texto, imprimié un «caracter
especial é inconfundible  la productividad de nuestros compo:
sitores», cardcter que alguien ha llamado sentimental. Asi; al
lado de la escuela espaiiola se distinguen con claridad la ho-
landesa, preocupada especialmente del elemento técnico; y la
italiana, que desarroll6, sobre todo, la inspiracién melédica.
Las direcciones fundamentales en que se produjo la musica es-
paiiola—conservando en todas el aludido cardcter—fueron: la
religiosa, cuyo instrumento esencial era el 6rgano; la cortesand,
que usaba principalmente la vihuela (sustituida luego, en la mi-
sica popular, por la guitarra) y la teatral.

La musica religiosa di6, como veremos, los autores mas ge-
niales y las composiciones mds sobresalientes. Formdronse en
ella nuestros organistas y maestros de capilla, que constituyen
una larga serie, todavia numerosa y notable  fines del sig!o xvil,
Apoyadas en el 6rgano, las voces, polifénicamente combinadas,
alcanzaron 4 expresar de un modo elevado los sentimientos. res
ligiosos, produciendo composiciones que compiten con las me-
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jores italianas de la época. Pero el esplendor de este género no
durd mds que un siglo; pues si es cierto que en el xvii nuestros
misicos siguen cultivando (durante mds tiempo, quizd, que los
de ningtn otro pueblo) <el arte de los grandes maestros catéli-
cos del siglo xvi2, la produccién carece va de la originalidad y
empuje que tuvo en la anterior centuria, y se aisla de la del resto
del mundo, por lo menos 4 partir de la segunda mitad del xvii,

La musica cortesana es el género profano mas sobresaliente,
nutrido, de un lado, por los elementos populares, y de otro por
los religiosos, que se asimila y traduce 4 la vihuela. Tuvo este
instrumento, en las costumbres del siglo xvi, la representacion
que hoy el piano, y acerca de él se escribieron varios tratados,
desde el de Luis Mildn (Valencia, 1535) al de Esteban Daza
(Valencia, 1577). Con €l se acompaiiaban las canciones mond-
dicas, que unas veces eran arreglo de piezas polifonicas, ya re-
ligiosas, ya profanas, de autores indigenas ¢ extranjeros; otras,
adaptacién de temas populares, con letras que representan un
original romancillero de gran importancia folklérica. De este
modo subieron 4 las esferas cultas de la sociedad, y se difundie-
ron en ella, muchos factores de la musica popular, muchas can-
ciones (villanescas, villancicos, ensaladas, etc.) que dieron base
realista y fresca al arte erudito. De esas incorporaciones pueden
dar ejemplo—aparte numerosas obras sueltas de Encina y otros
—la coleccion de madrigales de Alberto Vila, impresa en Barce-
lona, en 1561, y la de Juan Brudieu (13583). El texto de ambas
estd en catalan. La musica de los vihuelistas tiene, también, im-
portancia, porque representa, al decir de los criticos, el pri-
mer esbozo de la orquesta moderna.

En sus aplicaciones propiamente populares, la vihuela vino &
ser sustituida, 4 fines del siglo xv1, por la guitarra, segtin hemos
dicho: instrumento derivado de aquél, de menor tamafio y al
principio solo de 5 cuerdas. El primer método 4 ella referente
lo public el doctor (en medicina) catalin Juan Carlos Amat

(1580), v le siguieron otros muchos en Madrid, Zaragoza,

etcétera, entre ellos el célebre novelista Espinel (§ 763). La
guitarra se convirtié en el instrumento nacional de la musica
popular espafiola.

En cuanto 4 la musica teatral 6 dramdtica, ya hemos visto sus




