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LOS PIRINEOS

Prilogta lirica en tres jornadas y un prologo, poema de Victor
Balaguer, musica de Felipe Pedrell, estrenada en el tealro
del Liceo de Burcelona el dia 4 de Enero de 1902,

ESTUDIO CRITICO

Sin previos anuncios ni grandes reclamos, sin
bombos ni platillos anticipados, se ha estrenado
en Barcelona una obra musical que creo llamada
4 senalar una fecha gloriosa en la historia del
drama lirico espafiol. Refiérome & la hermosa
partitura compuesta por Felipe Pedrell, honra de
la cultura nacional, sobre el grandioso poema de
Victor Balaguer denominado Los Pirineos. Y no
se crea que al juzgar este acontecimiento como
de trascendental importancia para la musica es-
paifiola, procedo 4 la ligera; antes al contrario, me
apoyo en bases sélidas y seguras, puesto que la
obra en cuestién ha podido ser—gracias 4 tristes
azares—juzgada, apreciada y sancionada por la
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critica seria de Europa antes de haber sido pre-
sentada al publico con todo el esplendor de su ra-
diante y singular belleza.

Parece extrafio, pero constituye una verdad -

facilmente comprobable, el que &4 medida que la
abundancia de medios de comunicseién ha au-
mentado las relaciones entre los pueblos, éstos
se han ido mostrando cada vez més celosos de
manifestar en las artes los rasgos tipicos consti-
tuyentes de su idiosincrasia. En efecto, en lo que
4 la musica concierne, al comenzar el siglo XIX
s6lo existian dos nacionalidades artisticas, repre-
sentadas por las escuelas llamadas italiana y ale-
mana, y comenzaba & formarse en Francia un
tercer grupo, ecléclico por excelencia, que habia
de constituir con el tiempo un término medio
entre los dos primeros. Las antiguas escuelas
flamencas y espafiolas, tan ricas y caracteristicas,
perdida la orientacién primitiva é influidas por
elementos extranjeros, habian acabado por refun-
dirse dentro del arte alemén las primeras, y las
segundas en el arte italiano. Pero 4 medida que
avanzaron los tiempos, las gentes comenzaron &
darse cuenta de que las teorias estéticas que infor-
maban aquellas dos escuelas no respondian en
absoluto & su modo de ser y de sentir, y buscaron,
naturalmente, la satisfaccién de sus legitimos
ideales en ellos mismos, es decir, en sus cantos
populares. De tal aspiracién proceden todas esas
tentativas mas 6 menos coronadas por el éxito,
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pero siempre interesantes, que tanto han exteI}-
dido la esfera de accién del arte musical. En Rusia
la transformacion se ha verificado con rapidez ex-
traordinaria, y el impulso dado por Glinka con su
Vida por el Zar primeroy su admirable Rusland
y Ludmilla después, se ha desarrollado hasta
llegar & constituir una nueva escuela musical, &
cuyo frente figuran artistas de tanta valia como
Dargomyrsky, Moussozgsky, Rimski-Korsakoff,
César Cui y Borodine. Aunque en menor escala,
lo mismo han hecho: en Polonia, Moniuzko con
su hermosa 6pera Halka; en Bohemia, Smetana
con su deliciosa Prodana nevasta (La novia ven-
dida) y Dvorzak; en Hungria, Erkel con su Banlz-
Ban, Hunyadi Lazlo y El rey Esteban, y por ulti-
mo, en Noruega un grupo de artistas de primer
orden, entre los que se encuentra el insigne Grieg,
una de las més importantes personalidades del
arte moderno. Aun més, en el Congreso musical
celebrado en Paris durante la Gltima Exposicion
universal llamaron sobremanera la atencién los
compositores finlandeses Sibelius y Mericanto,con
sus concepciones tan caracteristicas y llenas de
profundo y delicado sentimiento.

En Espaiia, quizd antes que en ningln otro
pais, se habia comprendido la necesidad de esta
evolucién del arte musical hacla los cantos del
pueblo, sin que nadie se atreviera & realizarla. Al
finalizar la décimaoctava centuria, el sabio jesuita
valenciano Antonio Eximeno, & quien el entu-
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siasmo de sus contemporaneos llamara el Newfon
de-la musica, formulé en su obra portentosa el
siguiente axioma: «Sobre la base del canto popu-
lar debe construir cada pueblo su sistema artis-
tico.» Pero las sabias doctrinas de este glorioso
iniciador, asi como las sustentadas por pensa-
dores tan eminentes como sus compaiieros los
padres Arteaga, Juan Andrés y Javier Llampillas,
no fueron aprovechadas, al menos entre nosotros,
Pero afortunadamente la buena semilla fué reco-
gida en luengas v extrafias tierras, y el mismo
Wiagner utilizé aquellas doctrinas para funda-
mentar su hermosa teoria del drama lirico,

Con extraordinaria clarividencia, el maestro
Felipe Pedrell comprendis fodo esto, vislumbran-
do el partido que podia sacarse de nuestros can-
tos populares, y siguiendo el derrotero sefialado
por los grandes maestros espaiioles del pasado.
Dedicado al estudio de nuestro folk-lore y tras
haber analizado 4 conciencia la produccién inme-
jorable de los musicos de las escuelas de Sevilla,
Toledo, Valencia y Catalufia, lleno su espiritu de
amor hacia la patria, eligi6 el hermoso poema de
Victor Balaguer Los Pirineos, y en 1891, después
de haber cimentado con toda solidez las bases de
su grandiosa concepcién, en el corto espacio de
tres meses llevé 4 feliz término esa admirable
partitura ultimamente representada, y que artistas
y escritores como Cui en Rusia, Moskowsky y el
doctor Krebs en Alemania, De Casembroot y Van
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der Straeten en Bélgica, Tebaldini y Bossi en
Italia, Herwey en Inglaterra y Béllaigne, Lalo,
Soubrés y de Curzén en Francia, seflalan como el
arquetipo de la nueva musica espanola.} )
Para explicar claramente sus proposnos,. el
maestro Pedrell, antes de dar & luz su partitu-
ra, publicé un interesante opusculo: Por nuestra
musica. (Algunas observaciones sobre la magna
cuestion de una escuela lirico nactonal), en el que
expone con toda exactitud su criterio sobre el
particular. Comienza manifestando que para crear
el drama lirico espafiol no basta con tratar un
asunto histérico 6 legendario en el que los usos,
las costumbres y las tradiciones de la tierra sean
observadas con riguroso cuidado; ni tampoco el
empleo del castelléno; ni, por ultimo, la simple
intercalacion de algunos cantos populares en la
trama musical. Todos estos elementos reunidos
solo producirian un caricter aparente, puesto que
‘para crear una escuela artistica, ve[l'daderamente
nacional, no son suficientes la cancién popular.y
el arte primitivo, sino que precisa recurrir al auxi-
lio de la produccion artistica,que encarna con .toda
seguridad el alma nacional. El germen esenclally
real de un teatro lirico que pueda juzgarse propio
de una nacién determinada y que constituya una
manifestacion artistica, inica, inconfundible con
ninguna otra, se encuentra en la fusién de tgq?s
sus rasgos caracteristicos; esto es, en la tradicién
genealdgica, en el caricter persistente y general
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de todas las manifestaciones artisticas homogé-
neas, en el uso de formas determinadas, pro-
. pias al genio de la raza, & su temperamento y &
sus costumbres, por una fuerza necesaria, fatal é
inconsciente; en la expresion de los sentimientos,
en el estudio de las manifestaciones que desarro-
llan estos elementos sin desvirtuarlos. De este
modo, aunque no lo sea el sistema y el procedi-
miento, la fuente de inspiracién sera tipica y po-
dré infundir vida & una obra de arte que pueda
considerarse legitimamente nacional.

A tres grandes momentos de la historia de la
musica se remonta Pedrell para buscar puntos
donde apoyar su ideal estético: al prefacio de las
Nuove Musiche, escrito- por Giulio Caccini y pu-
blicado en 1601; & las cartas dedicatorias del Al-
cestes y del Paris y Helena, de Gluck, impresas
en 1769 y 1770 respectivamente; al hermoso libro
Opera y Drama, de Ricardo Wagner, que fué
dado & luz en 1852,

Repetir aqui en qué consisten las teorfas ex-
puestas en semejantes documentos me parece in-
util, puesto que son conocidas por cuantos de
musica se ocupan. No obstante, sehalaré que
para Pedrell el gran fundamento se encuentra en
la necesidad de dar vida & una nueva forma de
arte en que la musica no represente méas que uno
de los elementos que deben concurrir 4 la forma-
cién del drama lirico. Este principio ha sido ya
aplicado de modo magistral por Wagner, y sus
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obras demuestran con cuénta eficacia lo ha ser-
vido. En efecto, poesia, mimica, pintura, son fac-
tores que en el drama lirico wagneriano no debe-
rian separarse nunca, ya que contribuyeron &
formar con la musica un todo 6rgénico. Pero don-
de Pedrell comienza 4 manifestarse original, tipi-
co, prietamente espafiol, es en la manera con que
consigue que en su drama lirico, & més de los
elementos citados, concurran como factores prin-
cipalisimos la tradicién popular y la tradicion
artistica que sefialan y distinguen & Ia Espaiia
musical. Asi como la escenografia y los trajes de-
ben expresar el caracter de la época cantada en
el poema puesto en musica por Pedrell, ast la
trama sinfonica debe llevar el sello nacional—ial
es la teoria del maestro—y contribuir & comple-
tar, con su mégico poder expresivo, el grandioso
cuadro del drama lirico espafiol.

Tales son los pensamientos del compositor,
de quien Moszkowsky ha podido decir en el Ber-
liner Tageblatt, estudiando precisamente la tri-
logia Los Pirineos: «Estos esfuerzos se han de
tornar muy en serio. Segun las pruebas que tengo
4 1a vista, trazan los primeros surcos en un suelo
que por largo tiempo ha permanecido sin culti-
yar, y que contiene en su seno innumerables gér-
menes que prometen un gran florecimiento. Al
frente de esta escuela figura Felipe Pedrell, artista
cuyas obras dardn mucho que hablar al mundo
musical contemporaneo. Atendiendo & sus inicia-
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Un poco de historia

Cuando hubo terminado su obra, el maasstro
Pedrell se trasladé & Madrid con el propésito de
presentarla al teatro Real. Los empresarios del
regio coliseo tenian por entonces la obligacién
de estrenar anualmente una partitura de autor
espafiol, y aunque esta clausula del contrato, ver-
daderamente importante para el arte nacional, no
se cumplimentaba con rigurosa exactitud, al me-
nos alguna que otra vez permitia que se produ-
jesen bajo el amparo oficial las lucubraciones

., mAas 6 menos acertadas de nuestros compositores.

El insigne artista tenia la plena conciencia de
haber compuesto un trabajo altamente caracteris-
tico y eminentemente espanol y queria que viese
la luz publica en la capital de Espaiia. Confiaba
que la publicacién de su importante manifiesto
estético, el notable folleto Por nuestra misica,
habia llamado la atencién y despertado la curiosi-
dad de los inteligentes acerca de sus teorias, y es-
peraba ser tratado con la consideracién y respeto
que le parecia merecer toda una vida dedicada al
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trabajo. Pero ya es sabido en demasia la escasa,
6 por mejor decir, ninguna importancia que entre
nosotros se concede A las cuestiones artisticas.
Nadie se tomo el trabajo de leer el notable y eru-
dito manifiesto, y el maestro llego 4 la villa y corte
sin que mingtn periédico se hubiera ocupado ni
de su persona ni de sus obras.

Tres fuimos los tnicos que en los primeros
tiempos concedimos todo su valor & la hermosa
partitura de Los Pirineos y & la ilustre personali-
dad de su autor. Don Gabriel Rodriguez, musico
tan notable como hacendista, ingeniero y juris-
consulto eminente; el padre fray Eustoquio de
Uriarte, uno de nuestros més preclaros criticos
musicales, v quien las presentes lineas escribe,
modesto aprendiz, que & la sazén hacia sus pri-
meras armas literarias, y & quien el cielo ha con-
cadido ser el tinico de los pedrellistas de primera
hora que ha visto realizado el fin con tanto afan
y constancia perseguido: la representaciéon de la
primera obra musical verdaderamente espafiola,
escrita en nuestro tiempo.

Inttil creo decir que los tres, con nuestros di-
ferentes medios de accion, trabajamos cuanto pu-
dimos en pro de la hermosa causa que habia lle-
gado 4 entusiasmarnos. Preciso es reconocer que
bien poco obtuvimos. Luchébamos contra la
apatia y la indiferencia, ya que no contra la en-
vidia y la ignorancia. Los Pirineos habian sido
aprobados por la Academia de San Fernando y
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admitidos por la empresa del Real. Hasta llegaron
4 figurar en el cartel de abono repetidos anos.
Desgraciadamente hubieron de ceder el puesto &
creaciones de tan baja estofa como Pagliacei de
Leoncavallo, Manon Lescaut de Puccini,y aun &
otras obras de més escaso y relativo valor.

No obstante, nuestra desinteresada campaiia
despertd, como era natural, toda clase de recelos,
y no falté quien sin comprender los altos ideales
que defendiamos, arremetiera despiadadamente
contra mnosotros. El ingenioso Pefia y Goiii nos
traté con marcada dureza en una amena crénica
publicada en La Epoca ytitulada Cuatro soldados y
un cabo, Como era natural, el cabo representaba r&
Pedrell, y los soldados (sélo habia tres, pues en
realidad faltaba -el cuarto) nosotros, los primeros
pedrellistas. La verdad del caso es que aquella
desentonada salida del donoso escritor de tauro-
maquia y pelotarismo obedecia & que el notable
critico musical francés Mr. Albert Soubies acababa
de publicar ua interesante opusculo, Musique
_Russe et Musique Espagnole, en el que trazaba un
interesante paralelo entre la naciente escuela mu-
sical de nuestra patria y la interesantisima ma-
nifestacién estética creada en el imperio mos-
covita por aquellos eminentes artistas llamados
Dargomysky, Rimski-Korsakotf, Moussorgsky, Cé-
sar Cui, Borodine y Balakirev. Al tratar de Peudrell,
Mr. Soubies recordaba & sus prosélitos, y no cita-
ba entre ellos & Peiia y Gotil, que & decir verdad

3
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nada habia hecho hasta entonces en pro de 1“a-
causa. Despechado sin duda por tan injusta omi-
sién, el escritor espafiol arremetio conh?a nos-
otros, acometiéndonos con la crénica aludida, ’[B.I}
inofensiva como ingeniosa, con la que pretendi6
en vano ponernos en evidencia, no saliendo 4 fin
de cuentas, por la sencilla fuerza de los hechos,
muy bien parado de la contienda en.tablada.

He querido recordar estos inmdenfes‘en los
presentes momentos, por creerlos de algn interés
para la historia intima de Los Pirineos. Adfamas
seria una falta imperdonable en mino mencionar
en el presente trabajo & don Gfa\briel ‘Rod.rigue:z y
al padre fray Eustoquio de Uriarte, inteligencias

privilegiadas que tanto bien hicieron & la santa

causa del arte nacional, y cuya pérdida en las ac-
tuales circunstancias es méas de lamentar que
nunca. .

Otro de los que hien pronto se afiliaron 4 la
nueva doctrina fué Antonio Noguers, inteligente
compositor y critico que puso .término ala po]éj-
mica suscitada por Pefia y Gofil con un graclosi-
simo y chispeante articulo, publicado en Pglma
de Mallorea. Tampoco dejaron de causar clerto
efecto las delicadas composiciones de Enrique
Granados, discipulo predilecto del maestro, que
ponia en préctica sus doctrinas y f:scrlbia sus
deliciosas Danzas espanolas, concepciones encan-
tadoras y de primer orden, llenas de gracia, loza-
nia y frescura. Todo esto sin contar algunas otras
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personalidades que paulatinamente venian 4 en-
grosar nuestro modesto grupo. Como se verf,
‘siguiendo & tal paso, el cabo iba bien pronto &
eonvertirse en capitdn y & tener & sus 6rdenes
una ‘verdadera compaiiia de fieles y convencidos
prosélitos.

No obstante, las cosas marchaban de mal en
peor. A la arruinada empresa Michelena, que
gobernaba el teatro Real, sucedié la empresa
Rodrigo, que fracasé también, y para colmo, al
concederse el regio coliseo al nuevo empresario,
gracias 4 hébiles intrigas, se suprimié del pliego
de condiciones la clausula que obligaba 4 repre-
sentar en cada temporada una Gpera de autor
espanol. El gobierno se manifestaba, como de
costumbre, ansicso de proteger el arte nacional,
y la tinica esperanza que nos quedaba se desva:
necié por completo.

Pedrell en tanto se habia establecido en Ma-
drid, y si no alcanzaba la gloria popular, su ex-
traordinario saber le hizo granjearse el respeto y
la consideracién del publico culto. Por entonces
la Academia de San Fernando le abri6 sus puer-
tas, y el maestro comenzé su admirable labor de
vulgarizacion, difundiendo con singular constan-
cia la historia de la musica espaiiola desde su
catedra del Ateneo. La partitura de Los Pirineos,
el material necesario para su ejecucion y los ins-
trumentos especiales, construidos por cuenta del
autor en la casa Mahillon, de Bruselas, yacian
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olvidados en uno de los almacenes del teatro
Resl, y Dios sabe el trabajo que costé recuperar-
los cuando hicieron falta.

Por ventura, si las cosas no podian marchar
peor en la capital de Espafia, del exiranjero re-
ciblamos continuamente noticias que nos alen-
taban.

Rl folleto Por nuesira musica y la partitura
imprésa de Los Pirineos habian causado honda
impresién en el mundo musical, y los més cons-
picuos criticos de Europa comenzaron 4 manifes-
tar la-favorable impresion que les merecia la obra
y las ideas estéticas que la informaban. Uno tras
otro fueron llegando & nuestras manos los docu-
mentados estudios de De Cassembroot, Alejandro
Mozkowsky, Rud. Berger, César Cui, Arthur Her-
vey, Carlos Kobs, Van 'der Strasten, Albert Sou-
bies v tantas otras celebridades de la critica euro-
pea, que con unanimidad pasmosa reconocian la
existencia de una nueva escuela nacional, en ex-
tremo original y caracteristica. El cabo y los cua-
tro soldados tenian fuera de Espafia lucida escolta
de generales.

Durante el mes de Agosto de 1896, se cele-
braron en Bilbao importantes fiestas musicales,
entre las que se contaba la reunién de un Con-
greso internacional, encaminado & la reforma de
la misica religiosa. La idea habia sido patrocinada
por el ilustre musiclogo sefior marqués de Pidal,
y para su realizacién se congregaron el la capital
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de Vizeaya personalidades tan salientes como
Vincent d‘Indy, el joven jefe de la moderna es-
cuela francesa; Carlos Bordes, el simpéatico direc-
tor de la Schola cantorum de Paris; Paul Vidal,
celebrado autor de la 6pera Guernica; Gailhard,
director de la Gran Opera'de la capital de Francia;
el insigne virtuoso Francis Planté, Tebaldini, el
notable artista italiano, entonces maestro de la
Capilla Antoniana de Padua y después director
del Conservatorio de Parma; todo esto en repre-
sentacion de Francia é Italia, que por nuestra
patria acudieron los maestros Monasterio, Breton,
Zubiaurre, Santisteban, Arin, Barrera y algunos
otros que no recuerdo, sin contar al eminente
pianista Tragé. Pedrell, por su parte, & titulo de
fundador de la Capilla Isidoriana de Madrid, fué
uno de los principales organizadores de tan her-
mosa fiesta,

Por la noche, cuando habiamos terminado
nuestros trabajos, compositores y criticos solia-
mos reunirnos para hacer misica y charlar de
arte. Como puede suponerse, sobre todo en el
grupo de los maestros extranjeros, durante aque-
llas interesantes asambleas mucho se traté de
Los Pirineos, y Tebaldini salié tan entusiasmado
de los fragmentos que pudo oir'de la obra, que
no quiso marcharse sin Jlevarse 4 Italia una par-
titura de la grandiosa concepcion. Pocos meses
después, en unién del maestro Bossi, director del
Liceo Benedetto Marcello de Venecia, escribia al
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autor pidiéndole la autorizacién necesaria para
ejecutar en los conciertos de aquella academia el
hermoso prélogo de la trilogia lirica.

Concedido el permiso, ambos maestros traba-
jaron con ahinco y entusiasmo, y al fin y 4 la pos-
tre, en la noche del 13 de Marzo de 1897, la ad-
mirable pégina musical que sirve de proemio &
Los Pirineos, interpretada & las mil maravillas
por los 300 socios del Liceo Benedetto Marcello,
obtenia en Venecia un éxito verdaderamente ex-
traordinario (1). Pedrell, que asisti6 4 las tres au-
diciones que de su obra se dieron, fué ovacionado
por un publico entusiasta que le aclamé como
. compositor de primerisimo orden.

No contento eon esto, Tebaldini se dedicé &
analizar detenidamente el resto de la partiturs,

y resultado de su trabajo fué la publicacion de un
interesante estudio critico, insertado en la erudita
Rivista Musicale Italiana (afio de 1898) en el que

(1), He agui copia del telegrama que recibi el dia 14 de
Marzo, dindome cuenta del concierto: «Venscia, 13 Marzo
(11 noche).—Ejecucién del prélogo de Los Pirineos por los
300 socios del Liceo Marcello, verdaderamente espléndida.
Exito entusidstico. Auditorio aclamd toda la obra, especial-
mente sl coro de la corte de amor y el de los guerreros de
Pedro ITL de Aragon, vencedores en Panissaro: el Alleluia
final fué repetido entre grandes ovaciones. El piblico entu-
siasmado aclamé largamente al maestro Pedrell entre caluro-
sos aplausos y demostraciones de aprecio. El prélogo se repe-
tirh mafiana 14 y el proximo miércoles.—Errico Bossi.—
Giussepe Tebaldini.»
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exponia las doctrinas estéticas del maesiro y la
singular eficacia de su obra. El folleto del reputa-
do musicégrafo italiano merece ser leido y cons-
tituye un documento de gran importancia para el
proceso de nuestro arte, puesto que Tebaldini
confronta y compara Los Pirineos con otras par-
tituras originales de maestros espainoles, ya re-
presentadas en nuestra patria.

Al regresar Pedrell de Venecia, el Ateneo de
Madrid organiz6 una velada en su honor, y en ella
hablaron oradores tan eminentes como don Se-
gismundo Moret y don Gabriel Rodriguez, y se
ejecutaron varios fragmentos importantes y carac-
teristicos de la hermosa partitura. La simpatica
fiesta dejo gratos recuerdos, pero no ejercio la me-
nor influencia sobre la empresa del teatro Real,
que seguia como de costumbre entregada & un
soi-disant wagnerismo, lo que resulta disculpable,
y supeditada por completo—cosa que no tiene

Con posterioridad, diferentes fragmentos de Los Pirineos
han sido ejecutados en los conciertos de la Schola eantorum
de Parfs y en las fiestas felibres de Montpellier y Toulouse,
bajo la direccion de Carlos Bordes, El 16 de Enero de 1907,
una nueva audicién del citado prélogo era ejecutada en Lia
Haya, por la famosa sociedad para fomento del arce musical
(Bevardering der Toonkunst). Con dicho motivo ful invitdde
2 eseribir un folleto presentando & la obra y 4 su autor, que
fué impreso eén la capital de Holanda. Ultimamente las parti-
turas de Los Pirineos y de La Celestina han sido minuciosa-
mente estudiadas en la clase de estética de la misica (curso
de 1908-1909) del Conservatorio de Munich.
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perdén—4a los caprichos é imposiciones de las
poderosas casas editoriales de Milén.

Mas en Italia no ocurrié lo mismo, y cuantos
en aquel pais se ocupan del arte serio en todas
sus manifestaciones concedieron la debida impor-
tancia al éxito de Venecia. Hasta se llegd & hablar
de que la obra fuera representada en el Teafro de
la Scala, y hasta se entablaron negociaciones para
ello, que fracasaron por las intem pestivas exigen-
cias del editor espaiiol. El mismo Mascagni, en su
notable conferencia Il festamento del secolo, hablo
con entusiasmo de la magna obra del maesiro
Pedrell, reconociendo y proclamando la indiscuti-
ble novedad de su sistema y de sus procedimien-
tos. Algo anélogo hizo el eminente critico Amin-
tore Galli al tratar de la 6pera moderna en su
monumental y erudita Estetica della Musica. Por
tltimo, no hace atin un afio que uno de los maes-
tros de la critica francesa, el eminente Camille
Bellaigne, publicaba en la importante Revue des
Deux Mondes un notable trabajo sobre el mismo
tema, en el que reconoce que ninguno de los mo-
dernos misicos franceses habia llegado & realizar
una obra tan caracteristica y original como la del
compositor espafiol, y terminaba invitdndolos &
seguir tan loable ejemplo y & volver sus miradas
hacia la musica natural, hacia los cantos del
pueblo.

Cuando ya desconfitbamos de que Los Piri-
neos llegasen nunca & ser representados en Espa-
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fia, la junta de propietarios del teatro del Liceo
de Barcelona tomo el buen acuerdo de exigir al
empresario Bernis que en la presente temporada
pusiera en escena la obra de Pedrell con tedo el
aparato que su presentacion exige.

Gracias 4 esta iniciativa, se ha realizado al fin
lo que desde hace cerca de diez afios desefibamos
con tanta impaciencia, es decir, que llegase la
hora en que pudiéramos exclamar llenos de albo-
rozo:—iGracias & Dios que ha nacido la verdadera
6pera espafiolal




Prologo

Alma Mater

Ya estudiadas las ideas que le inspiran y hecha
la historia de sus vicisitudes, creo oportuno pro-
ceder al anélisis de la hermosa produccion artis-
tica que me ocupa. Obra de vastisimas proporcio-
nes, que participa tanto del carécter del poema
épico como de los rasgos propios del drama, la
accion que desenvuelve—toda la epopeya aragone-
sa que comprende desde la terrible y fatal derrota
de Muret hasta el triunfo definitivo de Pedro III
de Aragén sobre los enemigos de la patria—
abraza un periodo de méas de veinte afos, y se
divide en un prélogo,en el que el bardo de los Piri-
neos canta las glorias de sus queridas montafias,
y tres partes tituladas respectivamente: £l conde
de Foix, Rayo de Luna y La jornada de Panisars.
Aunque los tres episodios se completan formando
un conjunto perfectamente armonico de singular
trascendencia, cada uno de ellos constituye un
todo homogéneo, por lo que me parece conve-
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niente estudiarlos por separado, sin perjuicio de
indicar de paso la intima relacién que entre los
tres existe.

Precede al drama propiamente dicho un proé-
logo, inspirado sin duda alguna en las tradiciones
del teatro clasico, que viene & ser una especie de
sintesis grandiosa de lo que deéspués ha de suce-
der. Alma Mater es su nombre, y en su accién,
por demaés sencilla, todos los elementos que han
de concurrir & la realizacién del drama lirico van
apareciendo poco & poco, obedeciendo 4 la evoca-
cion del poeta. Mas conviene proceder con método
y exponer el desarrollo del poema, comentado
por la musica, de un modo sistematico, con la es-
peranza remota de poder llegar & hacer compren-
der & mis lectores algo de la inefable belleza que
se percibe y aprecia en la audicién de la esplén-
dida obra.

Sin‘ preludio ni preparacién alguna, tras la

‘cortina resuena una extrafla y solemne tocata

entonada por la banda de tubas y buccinas—repro-
ducidas de los antiguos instrumentos romanos y
construidas especialmente para la ejecucién de
este importantisimo motivo—, compuesta de seis
acordes tonales en extremo caracteristicos, que
reproducen la armonizacién del Alleluig final.
Extinguida la ultima nota de la imponente llama-
da, la orquesta expone un tema importantisimo
destinado & representarla idea de la patria, y en el
que se manifiestan ya claramente las teorias y los
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procedimientos propios del insigne maestro, pues-
to que este fragmento tiene una armonizacién
propia de ciertos -pasajes polifénicos antiguos, y
para comprobarlo Pedrell indica dos precedentes
muy interesantes: un Benedicius del famoso maes-
tro valenciano Ginés Pérez y el admirable madri-
gal Alle rive del Tebro, del gran Palestrina. Pero
no obstante, el autor de Los Pirineos se conserva
completamente original, dado que procede am-
plificando y transformando la primitiva férmula
armoénica y fijindole una forma definitiva, en
modo y manera que la puede utilizar como pro-
gresién ascendente de tono en tono, con lo que
da extraordinario relieve & distintos pasajes del
prologo.

Al comenzar el poema, nos hallamos en un
alto valle de los Pirineos, la niebla lo invade todo,
pero desvaneciéndose lentamente con el amanecer,
va dejando entrever poco & poco los lugares més
importantes y celebrados de la inmensa cordille-
ra. Ya es el desfiladero de Roncesvalles, ya la
peiia de Uruel y su monasterio de San Juan, ya
el castillo de Foix, ya el de Montsegur, ya el Ca-
nigé, va la Maladetta; todos lugares seiialados
por la tradicién 6 por la historia. En tanto el
bardo de'los Pirineos, guardador de sus tradicio-
nesycantor de sus glorias,siguiendo aileja costums
bre ha pedido la venia del publico, rogéndole que
escuche la triste historia de los males que puede
engendrar el odio entre los hombres. A sus mégi-
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cos acentos la vieja leyenda revive, y nos encanta
con mégicos efluvios de poesia. La voz melodiosa
dice una melopea inspirada y sentida que una
orquesta altamente sujestiva comenta y subraya.
A la evocaci6n responden los genios del pasado, y
alla lejos, muy lejos, perdidas entre las cumbres
y escondidas entre la niebla, resuenan las voces
de los frailes, primitivos pobladores de las alturas,
que entonan himnos al Creador; de las dam.as y
trovadores, que reunidos en amorosa corte cul.tlvan
tradiciones de gentileza y bizarria; de ]us' fieros
almogévares defensores de la patria y enemigos de
todo lo extranjero.

Las tres pAginas musicales son de todo punto
admirables. La primera, inspirada en un fabordon
de fray ToméAs de Santa Maria, publicado en el
libro Arte de tafier fantasia, en Valladolid en 15665,

sorprende por su severidad majestuosa, constitu-

ve un trozo polifénico de primer orden; la segun-
:tla,que se escuchara amplificada en el primer
acto, es una maravilla de elegancia y gracia; !a
tercera, valiente, inspirada, llena de \'t;hen*uenci.a
ardiente y apasionada, viene & ser una especié
de Marsellesa triunfal y gloriosa, un himno & la
libertad, en cuyas notas vigorosas palpita el es-
piritu de los fieros hijos del Pirineo, is?i‘z':l')l?s en
Panisars cuando luchan con Felipe el Atrevido, é
indomables en Zarsgoza y en Gerona cuando
combaten & Napoledn, idénticos & traves Ll%l los
tiempos, conservando sus rasgos caraclerisiicos,




