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do el mito de Anteo, que en sus herdicas luchas
recobraba fuerzas al contacto de la tierra.

A 1a forma usada y pervertida por toda suerte de re-
finamientos y languideces ha sucedido, prontamente,
una forma nueva; el tallo, ayer mustio y deshojado,
ha reverdecido subitamente; el arbol crece y crece, y
el arte inmortal ha reflorecido, porque mientras exis-
tan hombres en el mundo, la masica cantard eterna-
mente como ha reflorecido el arbol, ayer mustio, hoy
lleno de embalsamadoras flores.

Cuando un hecho es universal, se puede afirmar que
no es obra de un sabio ni deun sistema convenido so-
bre el papel. Volver 4 los antiguos sistemas es volver
4 la fuente de aquellas cosas que han dejado huellas
profundas en el corazén humano. Y esa supervivencia
de los modos naturales ha dejado tan significadas
influencias, que puede afirmarse que son de uso uni-
versal. Los griegos son un caso particular. Sea. Pero
Jcoémo se explica su supervivencia, sin curarse para
nada del arte europeo, en el Brasil, en los pueblos sal-
vajes, en los de la India, en los paises arabes inmovi-
lizados en su civilizacion? ;Son inherentes & nuestra
naturaleza esos modos naturales? Convenido. Pero no
olvidemos la consecuencia que se desprende : abando-
nar, porque si, cosa que por otra parte no es posible,
nuestro sistema no seria, quiza, salir de una conven-
cién pasajera y restringida, admirablemente ilustrada
por tantas obras maestras, pero de todos modos pro-
visionales y fuera de la corriente en que se complace
el instinto general? A ciencia cierta, el proceder de la
evolucién presente por regresién y reintegracién jno
es, quiza, volver 4 la Naturaleza?
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Para Federico Lliurat.

Cuando se estudian & fondo las magnas inspira-
ciones de Chopin, queda uno convencido de que las
apreciaciones hasta lo presente expuestas, ora en con-
junto, ora en su significado estético é influencia artis-
tica, son en gran parte prematuras : més diré, que el
lugar que forzosamente ha de ocupar su obra en la
historia general del arte, y no exclusivamente en el
arte actual militante y contemporaneo, pues, induda-
blemente tiene raices que no han sido fecundizadas
en el arte moderno, juzgo que no ha sido entrevisto
del todo por los tratadistas especiales. Liszt mismo,
con su excepcional lucidez, definié6 gran nimero de
a:*}pectos de la obra chopiniana, pero no pudo apre-
ciar, en el momento en que lo hizo, el valor del elemen-
to més profundo y més sélidamente original, esencial-
mente revolucionario, que ella encierra. Y cito 4 Liszt,

testigo, juez y parte de mayor excepcién en ese pro-
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ceso critico, porque tengo en gran aprecio la magni-
fica monografia que en 1850 dedico 4 1a obra de su gran
amigo, aunque no puedo admitir como conclusiones
definitivas las que formula, porque, como ya tengo di-
cho, falta la principal. Este estado de cosas explica los
errores de bulto en que incurren los més conceptuados
escritores, y no hay que insistir en los errores, mas
graves, porque se cometen ante el publico, en que
caen las llamadas « almas de artista » al interpretar,
como cosa que merece el esfuerzo del mas rabioso y
inoportuno virfuosismo, esas obras que no requieren
tales esfuerzos, y de los cuales se ha dicho que sumados
y aplicados al arte de la guerra bastarian para la
liberacién de la patria de Chopin.

Chopin es un innovador en aquella bisqueda de ar-
monias originales que caracteriza su obra toda : podria
llamarse en este sentido un precursor de Wagner, si no
supiéramos que aquella basqueda, osada y feliz como
pocas, era una consecuencia obligada del elemento
principal que informa su obra, el elemento nativo de
patria. No pueden explicarse de otro modo aquella ar-
monizacion, aquellos ritmos y aquellas formas nuevas,
que engendran una obra notoriamente compleja, pero
sana y vivida, en que los aspectos inéditos desconcier-
tan al observador cuando se comparan con las concep-
ciones anteriores. Cred todo un sistema nuevo de pro-
cesos técnicos, porque carecia de expresiones paradecir
cosas jamas oidas y, sobre todo, para reflejar estados de
alma de un pais diverso de los que hasta entonces ha-
bian entrado, por decirlo asi, en la paleta de los misi-
cos. Chopin creé el nacionalismo musical eslavo, orga-
nizdndolo completamente, ora en la forma estructural
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méas adecuada y justa, ora en su esencia y en todo el
proceso de conmociones del ser y sentir de una raza, y
aplicandolo, felizmente, 4 la musica pura, como Glinka
lo aplicaba por entonces (quiza con menos eficacia) al
drama lirico. Compérense estas fechas : Glinka (1804-
1854) : Chopin 1810-1849). Glinka hace representar La
vida por el Zar en 1836 y su Rousslana y Ludmilla en
1842, esta ultima mas virtualmente nacionalista que
la primera. Confréntense estas fechas con las Bala-
das, las Polonesas y las Mazurkas de Chopin, y se con-
vencera uno de la magna creacion del pianista polaco,
y de la preponderancia que tiene el elemento eslavo en
esta creacion, dentro de la manifestacién de la misica
pura, que yo me atrevo 4 calificar de sinfénica, por su
constitucion y esencia, aunque escrita para piano.

Artista honestisimo, respetuoso de su noble talento,
maccesible 4 la lisonja y 4 los triunfos faciles, Chopin,
por la indole de su talento, triste y lleno de nostalgias,
asi como por la de su temperamento enfermizo y que
exigia, como flor de invernaculo, cuidados y aisle-
mientos especiales, no podia confiar mas que 4 un solo
mstrumento, al piano, el mas adecuado para ello, las
intimidades de un alma solitaria, por tal modo inti-
mas que rayan en confesiones como las de una auto-
biografia excepcional.

La forma y la solidez técnica del que habia de revo-
lucionar la misica destinada al instrumento confiden-
cial por excelencia, provienen del clasicismo més puro :
asentaba asi sobre firme cimiento el caudal de inspi-
racion que iba 4 recibir; y tan cierto es esto que hoy
mismo seria imposible comprender, si el glorioso pre-
cedente de Chopin no existiese, como pasé la musica
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de piano, sin transiciones, de las formas clésicas a las
formas actuales; como pasé de las grandezas generales
de estilo 4 las grandilocuencias particulares de un mo-
do de sentir propio, que era trasunto del sentir de toda
una raza. Bien sé yo que tales apreciaciones no han si-
do formuladas por la critica moderna que condivide,
hoy mismo, las que expusieron muchos, y Liszt mismo
en 1850, diciendo : « que las tentativas (sic) clasicas de
Chopin, 4 pesar de la brillantez y rara distincion de su
estilo, 4 pesar de contener paginas de alto interés y de
sorprendente grandeza, denotan mas bondad que ins-
piracién. » jPuede merecer este juicio el autor que ha
producido la colosal Sonata de la op. 58, para no citar
més que esta obra? ;Hay, acaso, en toda la literatura
musical del piano muchas obras superiores 4 ésta?
Schumann comprendié plenamente la importancia
de la obra nacionalista, y lo que habia en el fondo de
la obra del musico polaco, cuando decia : « Si el pode-
roso autocrata del Norte supiese qué peligroso enemigo
le amenaza en las obras de Chopin, en las melodias tan
sencillas de sus mazurkas, prohibiria sin contemplacio-
nes su misica. En las obras de Chopin, una montafia de
flores oculta los cafiones. » Esta profética apreciacion
realizose por completo. No ha muchos afios, cuando se
inauguré en Cracovia un monumento 4 Mickiewicz, el
gobierno prohibi6 que se ejecutara misica de Chopin.
Mickiewicz, el gran bardo libertador de Polonia, fué
amigo intimo de Chopin é inspirador de sus Baladas; y
4 pesar de las prohibiciones, las poesias de Mickiewicz
y las Baladas,las Mazurkas y las Polonesas de Chopin,
son el Super flumina, el salmo y la comploracién del
cautiverio de la patria. La gran conmocién de revuel-
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tas contra Rusia opresora, preludiaronla las nostal-
gias profundas del alma de Chopin.

Tengo para mi que una delas causasque més han re-
tardado la comprension de las obras del excepcional
nacionalista polaco ha sido, principalmente, la usual
forma romantica, desastrosamente alambicada,de su
interpretacion. Chopin, que vivié en pleno movi-
miento de romanticismo, que fué amigo de los roman-
ticos mas 6 menos exaltados, de Delacroix, de Mus-
set, de Sandeau, de Liszt, de Berlioz, de Bellini... y de
aquella singular mujer, Jorge Sand, que sélo pudo
entrever 4 Chopin 4 través de las furiosas catalepsias
de su pasion, no pudo ser contagiado ni perturbado,
siquiera, por el romanticismo : era un clésico incorrup-
tible, si de temple femenil y de sensitiva por consun-
¢ién, de varonil concepcion en que se refleja, no cabe
duda, la consuncion del cuerpo, mas no la del espiritu.
La manera roméantica con sus exageraciones y la anar-
quia de procedimientos que mal ocultaban, casi siem-
pre, la falta de buen gusto, no perturbé su creacién,
pero ha influido, poderosamente, en tiempos posterio-
res, 4 alterar la versién que se nos suele dar ordina-
riamente de ella. Hay que clamar contra esa version :
no hay nada en ella de la Polonia artistica y sentimen-
tal; nada de los elementos de la tradicion chopiniana,
bien conocidos hoy por obra preferentemente fecunda
de sus discipulos; nada del edificio estético construido
por ese solitario, pero excelso misico, que poseia toda
la pureza de lineas y mentalidad propias de tal concep-
cién : nada, en fin, de aquel acento de nostalgia pro-
funda, comploracién de la patria cautiva, que forma
la personalidad de Chopin.
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Todo el fondo saliente de la obra chopiniana provie-
ne de la asimilacién del elemento eslavo : es visible,
algunas veces, y parece copiada del natural, como
en algunas Polonesas y Mazurkas; en otros €asos, casi
generales, ese elemento es invisible, asimilado, por
rara y sugestiva adivinacién del creador.

Esa magna obra, tnica en su género, reclama una
Antologia educativa en la que merecerian ocuparse
la inteligencia y la sagacidad, el buen golpe de vista
estético de un musicégrafo bien dotado. Deberian
estudiarse en ella, 4 guisa de introduccién, las tradi-
ciones y los cantos populares favorecidos por el adve-
nimiento del cristianismo; la introduccién del canto
greco-bizantino; las primeras huellas de un canto na-
cional eslavo, y los ukases de Pedro I en favor de la
misica; la estética de Darsavin y sus ideas afines con
las wagnerianas posteriores, hoy corrientes. Deberian
entrar, necesariamente, en esta Antologia, todos losele-
mentos y progresos arménicos creados por Chopin
para caracterizar su concepcion, estudiandolos asi en
su eficacia técnica como en la influencia que han tenido
en las evoluciones sucesivas de la musica instrumen-
tal : en la morfologfa ideal de la misma; en el mismo
estilo romantico y plastica clésica; en los procesos de
composicion y, sobre todo, en la direccién de los idea-
listas idilicos. No deberia descuidarse en la referida
Antologia, ninguno de los procesos estéticos que hi-
cieron fecunda, y altamente progresiva para los des-
tinos generales del arte y los particulares del instru-
mento & que se confiaron, la obra de Chopin y, singu-
larmente, para los fines de la interpretacién poética,
seria y elevada de tales obras; aquel remontarse, aquel
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idealizarse como en un transporte, aquel desprenderse
de todo efectismo convencional, falso, fingido, contra-
rio 4 la verdad, que todo esto expresa el rubato chopi-
niano, que de por si es ya toda una creacién, y que es
a la nota fria, al movimiento, 4 la quinta esencia de
una composicion, lo que el espiritu 4 la letra. Decia
Schumann del segundo scherzo de Chopin, que le pro-
dueia la impresién de un « poema de Byron, lleno de
ternura, de desprecio y de desdén ». | Cuantas amargu-
ras, queé de confidencias que so6lo puede recibir el arte,
qué de ingratitudes, qué destrozos del corazén, qué
de desdenes y desprecios y qué de dolores profundos,
enconados por la fatal y devastadora influencia del ser
que no tenia nadade la mulierem foriem del Evangelio,
ni siquiera de la Beatrice ideal del sumo poeta, hallaria
el musicografo de mi Antologia ! Seria este el mas glo-
11080 tributo que deberia consagrarse 4 la gran concep-
cion del por tan miltiples causas malaventurado genio
de Chopin.




VIEJAS CANCIONES

La corriente actual, significada por una tendencia
artisticaavasalladora queha producido yaobrascapita-
les en toda clase de manifestaciones liricas 6 sinfénicas,
ha puesto en boga la musica popular, que se busca, y
prévia armonizacion, se intercala en una obra musical
cualquiera para darle color de época, de nacionalidad
Yy aun de raza. Y jdonde se busca la masica popular
cuando hay necesidad de emplearla? Pocas ¢ rarisimas
veces en la obra de arte de los artistas, que impelidos
por una tendencia similar 4 la actual, la beneficiaron
€0 remotos tiempos, y muchisimo menos, ponién-
dose en contacto directo con su anénimo creador,
el pueblo. La ilustracién de muchos de los artistas mo-
dernos, en hecho de busqueda de documentacién de
esta clase, solo llega 4 las colecciones de folk-lore musi-
cal en las cuales se jura Yy perjura in fide parentum,
que lo que se ha recogido y coleccionado es verdad por-
que si, porque lo afirma quien recogi6é y coligio. Y
$€0mo se armoniza esa documentacién, si no se sabe




176 LIRICA NACIONALIZADA

cuéndo se condenso el tipo, y no sé tiene ninguna no-
cion del elemento latente que ha de hacer fecunda su
transfiguracion estética?

Como Dios le da 4 entender a uno, y con aquella
trastienda 6 desparpajo que da el atrevimiento. Y
jcomo pueden afirmar esos experimentadores incons-
cientes, que tal 6 cual canci6n procede de determinado
pais, si la tonada y la letra lo acusan 4 mayor abun-
damiento, aunque la tonada no haya entrado en la
armonizacién ni ésta en las modalidades y en el am-
biente armoénico de aquélla? Si el habito hiciera al
monje, que bajo 1a vestidura de tal puede cobijar 4 un
solemnisimo bribén jseria acaso lo exterior, la etiqueta,
como si dijéramos, senal infaliblemente cierta de lo
interior? Bajo la marca de fabrica pretendida gno
puede ocultarse un producto sofisticado 6 completa-
mente falso?

Asi se rie uno del aplomo y la suficiencia con que s
afirma que tal armonizacion y tal escaient, que es la
palabreja consagrada entre nosotros, es musica cata-
lana, como podria ser japonesa, porqueé la tonada se
estila en el Japén ¢ en Catalufia. Pregintese 4 cual-
quiera de esos desahogados experimentadores, 1qué es
miisica catalana? y todos contestaran 4 una, que lo es
aquella que tiene escaient catalan.

Repoéngase, reiterando, y L qué es escaient catalan? ¥
nadie sabra contestar més que con las vaguedades del
caso:porque este giro melodico, este modo de terminar
la frase, porque dallonses y daizonses... tienen lo que
decia aquél de la musica religiosa que lo era... porque
tenia sabor de tal género de mausica.

Mas es moda proceder asi, sin curarse de que en el
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procedimiento de esa labor infecunda no hayan en-
trado para nada, ni la esencia, ni la asimilacién de lo
que no se deja asimilar tan facilmente, sin que manos
profanas empafien asimilacién y esencia.

. Sugeriame estas reflexiones la lectura de una colec-
cién de .viej as canciones belgas, recientemente dada 4
luz, y dispuesta & voces mixtas por los hermanos Ra-
doux (Teodoro y Carlos) y Alberto Dupuis. A fin de
?htener la vulgarizacion deseada se ha tenido la buena
idea de editarlas para masas corales acofnpaﬁadas de
una reduccién para piano y, eventualmente, 4 una
sola voz para que puedan ser cantadas, ad libitum, &
coro 6 4 solo con acompafiamiento de piano. ,

Son de elogiar en la coleccion las armonizaciones ele-
gantes, justas é ingeniosas, 4 pesar de que en algunos
€asos no parezcan del todo ajustadas 4 la esencia melé-
dica de la cancion.

Tengo para mi que, aparte de lo que podria lla-
marse la .transﬁguracién artistica, en la que el tema
popular sirve, como si dijéramos, de pretexto, de tra-
ma para los encadenamientos arménicos en l(;s cuales
pone en evidencia el compositor todos los contrastes de
sonoridades; la armonizacién de la melodia popular ha

~ de emanar del mismo tipo popular elegido; ha de ten-

der 4 reforzar su caracteristica y a hacer aspirar como
el perfume de su esencia misma, y con més relieve, to-
dgvla, cuando se trata de arreglos para masas vocéles.
S.l la anr}onlzacién de un tema greco-romano, grego-
riano, oriental 6 extremo-oriental, 6 lo que es lo mis-
;110, de documentacién musical esencialmente homé-
l:;lii eséarbnrarla, Y se apoya en un principio de asimi-

0 0 de adaptacién arménica puramente conven-

12
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cional, ya no sucede lo mismo cuando se trata de can-
ciones como las expresadas, cuya tltima condensacion
no se remonta mas alla de los origenes de la musica
actual 6 moderna 6, lo que vale lo mismo, de un arte
pensado armoénicamente. Esta documentacién, como
es facil de suponer, tiene ya en si una armonizacion la-
tente que debe tratarse, ante todo, de poner en relieve,

¢Quiere esto decir, que es preciso ceflirse 4 encade-
nar simplemente acordes de tres sonidos y & desechar
las grandes conquistas de la musica moderna? Todo
lo contrario, pues los acordes de séptima llamados se-
cundarios, pueden emplearse oportunamente, pres-
tandose 4 interpretar la sinceridad un tanto inocento-
na y sin malicias técnicas de oficio, que forman el
encanto més preciado de la musica natural. Eso si, ha
de procurarse que las mil y una sutilezas de procedi-
mientos de figuraciones arménicas contemporaneas no
destruyan la gran pureza de la linea melodica, sus mis-
mas angulosidades, sus momentos caracteristicos, que
por medio de un trazo arménico vigoroso, justo y sen~
cillo, resulte mas y mas la fisonomia de la cancion, su
encanto natural, y lo que se ha llamado su fragil inge-
nuidad.

En cuanto 4 la parafrasis polifénica de las melodias
populares, y 4 sus desdoblamientos por extension y
ampliacién, sus formas méas adecuadas parecen ser (v
la cita viene 4 cuento traténdose de canciones del pais
belga) las que ha empleado Van Duyse en sus exce-
lentes adaptaciones polifénicas de canciones flamen-
cas. Es una especie de trituracién arménica la que ha
empleado el autor para estos casos, para lo cual proce-
de de un modo uniforme, que no excluye, por cierto, la
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unidad en la variedad, y es éste : exposicién sencillisi-
ma del motivo en foda su ingenuidad y sin arrequives
armonicos de ninglin género, fuera de los naturales, y,
después, una repeticion del motivo que embellece con
variantes de armonizacion, siempre caracteristica é in-
genua, como el canto que las ha inspirado.

Examinanse en un bello prefacio escrito por el sabio
profesor de la Universidad de Lieja, V. Chauvin, varias
cuestiones que la misma importancia dela coleccién
evoca y que, tratando de esclarecer € ilustrar el tema,
no desperdicia el prologuista. Una de ellas es la vieja
querella relativa 4 los origenes de la melodia popular,
y de las canciones que pueden ser consideradas como
tales. Confunde, no obstante, algunos extremos el pro-
loguista y sélo quiero hacer notar éste : que si es cierto
que las multiples emigraciones de una tonada no dan
facilidades para determinar su nacionalidad, de un
modo convincente y categérico, para realizar esta de-
terminacion, conviene, ante todo, separar el texto de
la misica; la coleccion misma indicada es testimonio
fie mayor excepeion : hay en ella alguna cancién de
indudable origen francés, que ha tomado carta de na-
tflraleza, adventicia por emigracién, en Lieja. La mu-
8ica no posee como el lenguaje una filologia que pueda
guiar al estudioso folk-lorista misico 4 traves de ese
Intrincado problema de los origenes, emigraciones y
tr‘ansformaciones de la cancién popular. Pensandolo
blt?n, ni que la poseyera esa filologia sonora jganaria
mas encantos de los que posee, por sus vaguedades y
por sus versatilidades mismas, esa suave emanacion
misteriosa del alma popular?




POR LOS NINOS

Accediendo 4 las amistosas solicitudes de un minis-
tro que quiso hacer algo en beneficio de la ensefianza
musical en las escuelas de parvulos, tantas veces de-
clarada obligatoria, pero que no ha obligado 4 nadie, ni
a ensefiantes ni 4 ensefiados, escribi con todas las
desganas de incumplimiento que era de esperar, una
memoria en forma, apuntando & que al lado de la en-
sefianza de las cosas de necesidad inmediata y practica
para los nifios ya era hora, después de tanto divagar,
de pensar en el adorno puramente espiritual, en aque-
lla nutricion indispensable, desinteresada y verdade-
ramente social, que consiste en desarrollar 4 la vez que
las facultades imaginativas el corazén : apuntaba 4
que entre los conocimientos de que por regla general
¥ sin ningan discernimiento se atiborran las imagina-
ciones infantiles, ninguno mas cautivador y natural
que la misica, ninguno que ejerza influencia més di-
recta, més profunda y verdaderamente bienhechora :
no pedia que se ensefiase la teoria de la musica, que
llegaria ttilmente, bien sazonado el terreno, mas tar-
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de, pero apuntaba a cultivar el gusto natural del nifio
4 la musica, haciendo llegar 4 su alma por medio de la
eficacia del canto y de textos adecuados los grandes
ideales de amor 4 Dios, al préjimo, 4 la patria, ete., y
de veneracion 4 los grandes benefactores de la huma-
nidad.

Mi amigo el ministro pasé como una exhalacién,
como pasan todos por el ministerio, y mi flamante me-
moria la recogeria algiin ordenanza para echarla, sin
duda, en el cesto de papeles inttiles.

No hay en la actualidad cuestion mas discutida en
asociaciones de ensefianza, en juntas oficiales y hasta
en congresos internacionales que la que concierne & la
ensefianza del nifio y, sin embargo, la capa no parece,
como decia aquel 4 quien se la habian birlado. No obs-
tante, no extrememos la critica diciendo que los so-
ciblogos, los médicos, los intelectuales y los artistas
no se han ocupado de esa tierna y hermosa criatura
ante la cual han demostrado gran interés y solicitud.
No extrememos, tampoco, los cargos colocandonos en
el dominio artistico, pues, pintores, escultores han for-
mado una rama artistica del culto pléstico al nifio, que
no han olvidado, tampoco, la poesia y la musica, dedi-
candole por millares cancioncillas, villancicos, etc.,
en cuyo culto ideal la inspiracién popular ha apron-
tado, asimismo, buen contingente de creaciones para
excitar su delicada fantasia.

Conozco las iniciativas particulares que en este or-
den de ideas han realizado algunos dignos profesores y
profesoras de parvulos, y tengo noticias de la agradable
sorpresa que produjo, no ha mucho, 4 la comision de
examenes, la audicion de algunos cantos escolares,
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entonados como 4ngeles por un centenar de nifios y de
nifias, gracias 4 las iniciativas particulares de su inteli-
gentisima profesora; sé algo del hondo efecto que pro-
dujo la tal audicién, compuesta de algunas cancion-
cillas muy apropiadas de Narcisa Freixas, del himno
austriaco de Haydn, con letra adecuadamente bien
aplicada, y hasta de una cantiga de Alfonso el Sabio,
pero no sé que la cosa haya sido tomada en serio, dan-
dole plan y organizacién para que cundiera el loable
ejemplo.

Si de tarde en tarde copiasemos algo de lo substan-
cioso que Francia produce, sin ceflirnos & imitar como
monos la Gltima insubstancialidad que ella, 6 mejor di-
cho, los que la copian se obligan 4 poner en moda, sin
reparar en la inmoralidad 6 tonteria del modelo obli-
gado, ni si se acomoda 6 no 4 nuestro ser y sentir so-
cial; podriamos enterarnos de lo que dentro del tema
presente se ha realizado en la nacién vecina, y que
mereceria ser traducido y aclimatado & nuestras es-
cuelas primarias como cosa de altisima importancia en
beneficio de la ensefianza infantil.

El hecho es reciente. En diciembre de 1892 presen-
taba « una institucién francesa » una interesante co-
municacion sobre tema, que reprodujo la Correspon-
dencia general de Instruccion primaria; la comunica-
cién cay6 en momento oportuno, puesto que di6 origen
4 un concurso para la publicacién de una coleceién de
cantos escolares, que en la actualidad consta ya de
tres volimenes, editados por la casa Hachette, de
Paris. Desechése, como poco practica, la idea del con-
curso, y se confié el encargo de hacer una eleccion jui-
ciosa en el rico tesoro del cancionero popular 4 uno de
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los més eminentes especialistas en la materia, 4 Ju-
lidn Tiersot, el aventajado autor de la Historia de la
cancién popular en Francia.

En cuanto 4 los textos, se convoeé 4 los poetas « ami- |

gos de los nifios » para que reemplazasen los antiguos
temas, a menudo en pafois, por adaptaciones nuevas
inspiradas en los ritmos y en el carécter de la musica,
de modo que respondiesen 4 nobles ideales y 4 ideas
generosas expresadas con gran sencillez. Los manus-
critos allegados fueron numerosos y de subido valor,
pero sobresalieron sobre todo los poemas infantiles
de Mauricio Bouchor. Ahj estén para demostrar su mé-
rito los tres volimenes hasta lo presente publica-
dos, debidos anicamente 4 la colaboracién de los au-
tores citados, en la cual han hecho substanciosa obra
de ensefianza infantil, el music6logo eligiendo con
gran tino la coleccién de temas populares, y el poeta
secundando perfectamente al musico y haciendo, 4 la
par, una adaptacién que se recomienda por la perfec-
cion literaria y por la muy feliz de los textos 4 los rit-
mos originales de cada canto. Romain Rolland, histo-
riador y musicégrafo de merecida fama, pudo decir
en su informe « que cada una de esas viejas melodias
impregnadas de perfume misterioso, que no se sabe de
dénde proviene, ha hallado por obra del poeta la flor
invisible de donde emanaba su pura esencia ».

El pensamiento en que se han inspirado ambos
autores es noble, revelador de un corazén delicado y
de una alma superior, lleno de aquel optimismo que
ama la vida ensefiando 4 enaltecer cuanto la endulza y
engrandece : la religion, las alegrias familiares, las
manifestaciones herobicas; y de tal modo se acrecientan
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todas estas bellas cualidades, cuando se piensa que ta-
les cantos son, hasta cierto punto, la plegaria matinal,
la invocacion diaria de millares de nifios de una na-
¢ion. Esos cantos, mas sutiles, méas penetrantes y méas
evocativos que todas las lecturas y todas las leccio-
nes, quedan grabados en la memoria y en el corazén
de los nifios por medio de una pedagogia ideal, can-
tandolos al unisono cada dia en las horas mas felices de
la existencia, las tnicas que embellecen con su suave
recuerdo las postreras de la vida del hombre : ante el
poder evocativo de la misica, y ante el recuerdo Qe
aquellas horas, todos encontrarn el eco de la plegaria
a la Divinidad, la invocacién a la patria y el culto 4
sus héroes, el amor el trabajo y el apego 4 los senti-
mientos, en las notas de los cantos que nos ensefiaron
nuestras madres y nuestros preceptores.

En las colecciones indicadas, todas y cada una de
las provincias han prestado su contingente de cantos
escolares. Su doble revestimiento literario y arméni-
co, tiene el mérito de haber sabido conservar la fres-
cura y la gracia de los modelos elegidos. Con esto que-
da indicado que el misico, con buen acuerdo, ha armo-
nizado 4 distintas partes todas las melodias. Al lado de
las populares ha dado cabida 4 las obras de antiguos
compositores franceses y extranjeros, y esto hace supo-
ner que el nifio aprendera 4 agradecer a los que le
proporcionaron tales regocijos delicados de arte, y
que pronunciari con respeto los nombres de Janne-
quin, de Rameau, de Gossec, de Mehul, de Berlioz y
hasta el del mismo Beethoven, de quien se ha pu-
blicado el tema de la Oda ¢ la alegria. Cuando el co-
leccionista M. Tiersot no halla en la melodia popu-




