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sé qué de austero, sombrio, tragico, que se encuentra
en un responsorio de Victoria, un cierto no sé qué que
suena 4 espaiiol, y no 4 italiano »

En ésto y solo en ésto consisten los distintivos de
nacionalidad musical que, 10 ha mucho, inspiraban &
un distinguido critico musical francés las siguientes re-
flexiones : « Acordos de nuestra misica nacional, {oh,
misicos ! de nuestro pais. Ella os aguarda llaméndoos
cOn VOZ persuasiva, carifiosa. Para vosotros posée, es-
condidos 4 las miradas del vulgo de musicos, tesoros
de melodia, de esa melodia, materia primera de vues-
tro arte, que cada dia sabéis cincelar y pulir y poli-
cromar mejor, pero que ya no sabéis crear. Y sobre
todo, no dejéis de responder 4 la teoria de las nacio-
nalidades y 4 sus defensores, que en términos absolutos
la masica es por esencia un lenguaje universal. Lo
es, si, sin ninguna clase de duda, pero esto no significa
que solo debe existir una sola y unica musica. Quiere
decir, sencillamente, esto:que los sonidos extranjeros
no tienen necesidad, como las palabras, de ser traduci-
dos para ser comprendidos por la inteligencia, exci-
tando nuestra sensibilidad. Por estos misteriosos privi-
legios, si se facilitan las comunicaciones ideales de las
almasy se uniformala religion de fraternidad humana,
no se suprimen las diferencias. Nada podré atentar &
la fe de esa religion para que cada pueblo busque y
cree una musica para €l; que cada pueblo la caliente
al fuego sagrado de su hogar, 4 fin de que por modos
particularesy formas tradicionales diversas, se eXprese,
eternamente, el alma hermana de la humanidad.
Acudid 4 la fuente pristina de esa miisica, superior &
todas las misicas, y todo os serd dado.»

PUEBLOS REFRACTARIOS
A LA NACIONALIZACION

Refractarios hasta lo presente, entiéndase bien
con esFo dicho se queda, sin echarselas de profeta (’Iui
tall'de 6 temprano entraran en el camino de lo qu; 0-
driamos llamar la legalidad de la evolucién actl?al
consecuencia de un periodo histérico de preparaci(’m’

Inglate-rra, Francia ¢ Italia han preludiado en toda;

6 en casi todas las cuerdas de la lira; pero, hasta
a'hora,. solo han cantado en el modo propio de’ su na-
m.ona]ldad musical Alemania, Rusia, los paises escan-
dinavos, .Hungria, Bohemia, Bélgica (la Flandes orien-
tal y occidental) y Espaiia.
: tInglate_rra truncé bruscamente una tradicion de
Cil‘pt; goggor ?;e se smtetuo esplendorosa, lozana, anti-
- acjah ra adivinacion, en el gran genio de Pur-

, ando en ¢l la potente explosion del espiritu

nacional contra la imitaci¢
a Imitacion extranjera
3 ue tuv
hermoso despertar. gy gy
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Fué Enrique Purcell (1658-1695) un artista de raza.
En el gran poeta y critico Dryden encontré su hombre,
su alfer ego. Ligados por intima amistad, colaboraron
en un arreglo de La Tempestad, en el cual, 4 pesar de las
profanaciones cometidas en la obra de Shakespeare, y
las faltas de gusto que, por inexperiencia, se notan en
la masica, déjase sentir un ambiente de naturaleza
tan puro, tan misterioso y personal, algo asi como
una alentada weberiana, que acusa toda la profunda
conciencia de fuerza y nativa originalidad de una raza
musicalmente inexplorada. La asociacién del poeta y
el musico produjo, 4 no tardar, aquella maravillosa
expresion de nacionalismo musical anticipado, el King-
Arthur, que tiene més de una analogia con el Parsifal
(para no citar mas que una recordaré la pagina impre-
sionadora del célebre duo de las sirenas, en la cual se
aspira el ambiente voluptuoso de seduccién de las
fanciullefiori de Wagner).

Dirfase del talento de Dryden y del genio de Purcell,
que teniendo conciencia de sus fuerzas y sintiendo
vigorosamente el derecho de existir libre y artistica-
mente y, como consecuencia, el derechazar toda imita-
cién y toda imposicién extranjera, el fondo y las for-
mas de su drama lirico nacional les fueron dadas, mas
que por razones técnicas, por solicitaciones de impulso
artistico encaminadas 4 la consecucién de un ideal de
arte superior y popular. Tienen presentimientos y vis-
lumbres claros de ese ideal de arte propio, y rehuyendo
los peligros de seguir como hijos déciles las tentadoras
pero falsas deducciones ex6ticas, marchan solos y, aun-
que solos, sintiéndose fuertes, acompaiiados del ideal
que no les abandona un instante,
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Més que un musico de dramas, Purcell, — se ha di-
cho, — es un musico de sentimientos draméaticos na-
cionales encarnados en el alma de un artista que adi-
vina, alma de artista genuinamente sajon. En la locura
de su drama lirico Don Quijofe, con sus bruscos sobre-
saltos y alternativas de melancolias, ilusiones, indigna-
ciones y postramientos, adivinase al conterréaneo del
Rey Lear y de lady Macbeth. Claro es que en las pagi-
nas de las dos tnicas obras citadas no aparecen la mo-
vilidad de cambiantes y de matices del arte moderno,
ni, sobre todo, la prodigiosa habilidad de un Wag-
ner, en el arte superior de fundir en una vida los mul-
tiples sentimientos de un alma.

El King-Arthur habria sido para Inglaterra y su
arte nacional lo que para el arte ruso La vida por el
Zar, de Glincka, si Purcell no hubiese sido arrebatado
prematura y malogradamente por la muerte 4 la vida
del arte nacional inglés, que nacié en él y en él murié.

Purcell es una prueba convincente de lo que los
ingleses hubieran podido hacer, continuando aquella
tradicién y, 4 la vez, de lo que, en realidad, no han
hecho aun teniendo, como tienen, todas las cualidades
que podrian favorecer la explosién instanténea de
una lengua musical, basada en la riqueza y gran va-
riedad de sus cantos populares.

'Hasta ahora, no han hecho nada en este sentido los
_musicos ingleses contemporaneos, musicos de formas
lmportadas y reproducidas artisticamente con floje-
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ras y desmaiios insufribles, sugestionados por el conti-
nuo trato con los compositores alemanes por los cuales
tienen una verdadera obsesion fanética.

Los Cowen, los Parry y los Stanfort de nuestros
dias, (basta citar éstos; Elgar merece capitulo aparte),
no han experimentado nunca en sus obras aquella ne-
cesidad imperiosa de la nacionalizacién tan bien adi-
vinada por Purcell, no solo en la épera, sino que ni
siquiera en el campo mas abonado de la msica sinfo-
nica; circunstancia que ha hecho decir, en son de ex-
cusa, al musicégrafo inglés Pfohl, que « musica ita-
liana, alemana y francesa son nombres diversos de una
cosa idéntica en el fondo », concepto erréneo que me
permitiré rectificar insistiendo en lo que ya he avan-
zado, esto es, que por sus tendencias cosmopolitas y
por ende incoloras, ni los franceses, ni los italianos, ni
los ingleses poseen otra mésica dramética que la que
ha sido inspirada en un fondo tan convencional como la
forma elegida por cada nacionalidad, y por cada perso-
nalidad de artista, segin sus aficiones, erudicién de
segunda mano, y por una asimilacién sin sinceridad de
adaptacion al medio artistico de su nacion. jPoseen,
acaso, los ingleses, — repito — la miusica sinfénica
nacional? Ni esto, siquiera. Han formado su educacién
musical en Alemania, y al traducir con desgarbos y
durezas sin cuento el sentimentalismo poético musical
teuténico, notaron lo mismo Williers Stanford en In-
glaterra, que César Franck en Francia, que poniendo
en evidencia alguna manera popular con intento de
dar cierto colorido nacional 4 su masica, atenuaban
aquellas durezas y desgarbos de traduccién, sin caer
en la cuenta que limitado este colorido al motivo, que-
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daria aislado sin penetrar poco ni mucho en la com-
posicion.

Trabaja Stanford sin dar paz 4 la mano, y la fatiga
producida por lo ingrato de la labor no le puede dar la
compensacion necesaria. Tienen todas sus obras y las
de todos sus conterraneos un defecto capital : no hay
nexo entre las distintas partes de las mismas, algunas
de las cuales son verdaderas superfetaciones. Musica
mediocre, 4 veces, 4 pesar de su mediocridad, frecuen-
temente pretenciosa, jamés original. Prevalece en
ella, como en la de todos los pintores mediocres, el
calculo para lo que se refiere 4 esa otra labor de la
instrumentacion (labor siempre ingrata, tabla de
salvaeion para los composifores dotados de escasas
facultades creadoras), si clasica, 4 veces, por el estilo
rigido clasico de Brahms, jamés poética y eficaz como
la de Wagner.

La instrumentacién y el fondo de las composiciones
de Cowen y de Parry, masicos cosmopolitas, cultiva-
dores elegantes del arte, componese de aquella dureza
de tonos parecida al colorido deciertos prerrafaelistas
sueltos que han interpretado mal la leccion : redoblan
con persistencia las partes instrumentales produciendo
en casos fortuitos empastes sonoros originales, pero
que, a la larga, fatigan por la misma persistencia en el
rebuscamiento, que traduce mal lo poco que hay en
el fondo de la composicion.

De sesenta afios 4 esta parte, esos y otros composi-
tores ingleses que he de pasar poralto han obtenido y
realizado grandes progresos técnicos. Sus obras, sin
embargo, como potencia creadora, no tienen excelen-
cia nioriginalidad de ninguna clase. De fantasia no
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se hable. Confian, todavia mas que los compositores
continentales, en la habilidad técnica del metier, pero
sabido es que la habilidad no ha sido ni serd jamés,
realmente, arte. Apasionados por la musica literaria
6 de programa con intentos literarios, puede decirse
de la musica sinfonica inglesa en general, con comenta-
rio 6 sin comentario, que es producto de aquel arte que
Hanslick defini6 con el nombre de Kochkuns.

%
L

Catulle Mendés ha sido uno de los literatos franceses
que con mas claridad ha entrevisto la evolucion de arte
en el sentido de la nacionalizacién por reintegracion y
adaptacion de formas populares. Los misicos france-
ses no han formado su educacién musical en Alemania
como los ingleses, pero han estudiado con mucha aten-
cién sus partituras, lo que en el fondo viene & ser lo
mismo, utilizindolas para modelar exteriormente y
dar colorido 4 las propias. En el fondo de elaboracién
de las formas asimiladas déjase entrever, no la espon-
taneidad sino la erudicién, y por esto se ha dicho de
{os compositores franceses, que como artistas son de-
cadentes. Misicos irreprochables como forma y com-
positores de misica bien hecha, podria preguntarseles
si se va 4 alguna parte con ese dignus est intrare de la
miusica bien hecha, 6 en otro orden de ideas, podria
sospecharse si con la musica bien hecha solamente, se
trata, acaso, de haber interpretado mal 4 Beethoven 6
al mismo Wagner, 4 pesar de todos los pesares.

El estudio de la productividad de algunos compo-
sitores franceses, hoy en boga, dara cumplida satisfac-
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cion al postulado anterior. César Franck, compositor
galo-belga, francés neto para sus glosadores, que for-
man lo que podria llamarse un partido 6 un clan musi-
cal, es un artista talentudo, ingenioso pero sin genio,
malogrado por la erudicién y hasta por la misma gran
cantidad de conocimientos de que hace gala y que, &4
veces, emplea con facilidad y toque certero. De su mi-
sica, puramente intelectual, se ha dicho que es 4 la luz
espléndida del dia la fulguracion artificial de fuegos de
bengala.

Franck, como Lalo, como Chabrier, como Massenet,
y otros que omito, se asimila, & menudo, formas popu-
lares con la idea de dar colorido nacional 4 sus compo-
siciones, colorido limitado, como en las de los ingleses,
almotivo, que provocaiméagenes desdibujadas, no origi=
nales (la Jofa de Chabrier), estereotipadas (la Sin-
fonia espaiiola de Lalo y casi todas las Suiles pintores-
cas de Massenet),y sin internarse en la composicién
produciendo, forzosamente, una imitaciéon calculada
de segunda mano, un arte reflejo, intelectual, que no se
ha sentido, falto de ambiente propio, un arte, en fin,
de pura ficelle.

El representante de la llamada joven escuela fran-
cesa, Vicente d’Indy, refleja por modo sintético las
tendencias de sus adeptos. En todas sus obras abun-
dan la complejidad de efectos actisticos sin un movi-
miento arrebatador de poesia y de color, intimo, comu-~
nicativo. Musica correcta, pensada, estudiada con
prolijidad contrapuntistica de disefio, que se acoge 4 la
extrafieza y 4 lo sensacional, puramente fisiologica,
para engaifiarse 4 si propia de la ninguna significacién
de su lenguaje. Musica toda hueso sin méduda, que en
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el fondo vive de una apropiacién de superficialidad
musical, llaméndose derivada de Berlioz y de Wagner,
sin que ninguno de los representantes de esa escuela de
musica, fria como un hielo, posea la fantasia roméan-
tica desarreglada del primero, ni el profundo senti-
miento del segundo. Musica que si pretende hacer
colorismo nacional por erudicién, colorismo limitado,
también, al motivo, tampoco ha entrado en el rema-
nente de la composicion, si por remanente se han
de entender las caprichosas pinceladas borrosas con
que se ha adornado. Musica sugestionada, siempre, &4
pesar del tejido de varios estilos disimiles, por la in-
fluencia alemana de un Beethoven 6 de un Wagner
mal entendidos. Misica, en fin, que no ha entrado,
sin duda, por un parti pris y una obsesién de momento,
en la evolucién de la nacionalidad musical por reinte-
gracion de formas, 4 pesar de los trabajos folkléricos
tan bien dispuestos para preparar y acentuar esa evo-
lucion de los Tiersot, Bourgauld-Ducoudray, y los li-
terarios-filologicos de Gaston Paris y deotros musicé-
grafos y literatos folkloristas.

La musica alemana ejerce en los compositores ita~
lianos, como en los ingleses y franceses, una fuerza tal
de compresion que les esteriliza y anula por completo,
privandoles de toda libertad de accién. Son alemanes
de segunda 6 de tercera mano (y hasta se dan casos de
seguir las huellas de Massenet, un Massenet atenua-
do, por supuesto, que es cuanto de més absurda-
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mente desorientado se puede dar) que, en su ilusién de
ser artistas 4 todo trance, no saben nunca de qué lado
inclinarse, si del lado de los artificiosos (Puccini, Mas-
cagni y fuili quanti) 6 de los eruditos (Sgambatti),
cuando la compresion alemana les deja un momento
en paz.

El compositor sinfonista nacional italiano no ha
aparecido todavia. jHa aparecido el dramatico-lirico,
el Mesias prometido... cada diez afios? Decia Mascagni
(el Gltimo Mesias de la tanda), después de hojear la
partitura de un drama lirico de autor contemporaneo :
— « | Oh, si yo tuviese & mano todo el elemento popu-
lar que desborda de esta partitura |qué opera italia-
na mas soberbiamente nacional escribiria yo !» Tenia
al alcance de la mano, intacto, virgen de toda asimila-
cién, ese material, y « la 6pera italiana soberbiamente
nacional » no la escribié cuando compuso Le Mas-
chere, ni siquiera cuando salié 4 trompetazo limpio la
bullanguera y bullangueada Cavalleria rusticana : ni
en la primera supo hallar un eco expresivo del humor
italiano de la comedia, 6 del drama madrigalesco de
Horacio Vecchi 6 de Adriano Banchieri, ni en la segun-
da aparece un solo acento del riquisimo venero del
canto popular siciliano, 4 pesar de la Siciliana de tal
composicién, que es Siciliana por el titulo y no por

inspiracién de ‘arte popular asimilado y transformado

en pura materia dramatica.

No seré, de fijo, Mascagni el que ponga remedio &
esa ausencia de arte superior y popular, 4 la vez, en
que ha vivido hasta ahora la 6pera italiana dentro de
su convencionalismo de fondo y de forma, tan anti-
italiano como el de la 6pera de la decadencia, que
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empez6 en Stradella y en Scarlatti, ¥ perdura sin que
haya encontrado hasta el presente su Rafael.

%
¥ %

Inglaterra, Francia é Italia miran 4 través de Cris-
tales de aumento, completamente ilusorios, una es-
cuela de arte nacional que... no existe. El colorido
nacional limitado al motivo, vuelvo & decir, al motivo
que no ha entrado en el contenido general, en el cuer-
Po y en el alma de la obra de arte, sélo dar4 imigenes
estereotipadas, no originales, de una nacionalizacién
ficticia. Las pinceladas caprichosas, genisles, todo lo
que se quiera, con que se adorna la obra, toque por
aca, disfumadura por aculla, no pasan de pinceladas
(como el maquillage que no puede embellecer las faccio-
nes de una mujer fea), pues, no sobresale ni podré
sobresalir, jamas, la substancia virgen y bella de toda
belleza que forma lo que antes he llamado un arte sy-
perior y popular 4 la vez. No se halla, en una palabra,
€n esa misica colorista nacional, {inica solicitada por
erudicién no sentida, e] tipo caracteristico de lo pro-
pio, de lo que integra la conciencia y el alma nacional
de una raza : le falta 4 toda esa pretendida misica
colorista nacional, el (donde estd la pastora? de las
cajas de cerillas, 6, para decirlo seriamente, el quid
divinum del saber y sentir de lo que se solicita; aquel
saber y sentir de los héroes de la mitsica de arte encum-
brado y popular, héroes porque han entrado en el alma
del pueblo, conviviendo con ¢l, para devolverle, real-
zado por la belleza verdad y hecho arte, lo que del al-
ma del pueblo ha salido.
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El hecho, aunque tristisimo, es éste : que en medio
de la griteria de los bandos y de la confusiéon de las
escuelas que se combaten, la misica atraviesa una épo-
ca de verdadera mediocridad. Falta un hombre de
extraordinario poder que empuje con resolucién é
impavidez por la via de la senda perdida. Falta un
genio que capitanée, un superhombre artista que
disuelva por inttiles, como impedimenta de guerra,
todos esos pelotones sueltos mandados por un cabo.

Todas esas mediocridades musicales de los tiempos
actuales saben méas musica bien hecha que Beethoven;
puede concedérseles esto sin regateos; pero les falta
todo lo que sobraba al autor de la Novena Sinfonia.
En la missica del solitario de Bonn no hay necesidad
de buscar la pastora. Llega al alma sin explicacién de
logogrifos, charadas 6 fugas de consonantes.




UNA CUESTION DE FOLK-LORE
MUSICAL INTERNACIONAL

La Revista Inlernationalen Mzzsik-GeseHscha[t, de
Berlin, abri¢ ha algtin tiempo un concurso para pre-

miar al autor de la mejor monografia sobre este punto
concreto : « ;Cual es el mejor método para clasificar
el repertorio de las melodias populares segiin su consti-
tucién melédica? »

Llamado 4 informar, invitado por mis dignos com-
paileros de Jurado el doctor Oscar Fleischer (Berlin),
el musicografo Florimondo Van Duyse (Gante), y
Monsieur Julien Tiersot, distinguidisimo Y muy cono-
cido folk-lorista francés, expuse mi opini6n, poco més
6 menos, en los términos que vera el lector, interesado
¢omo esta, sin ningtin género de duda, en el conoci-
miento de los Progresos que se realizan en el campo
de esa ciencia del sqber y sentir popular.

Cifiéndome, desde luego, al postulado expuesto, sin
discutir la finalidad Impuesta de obtener la clasifica-
¢ién del repertorio popular, cinicamente por la consti-
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cucion melédica », pasé 4 examinar los cuatro manus-
critos, todos en aleméan, que se presentaron 4 este con-
curso para fallar en el proceso de clasificacion solici-
tada.

« Manuscrifo I. — En la primera parte de este {ra-
bajo monogréfico, exp6nense los métodos generales de
clasificacién adoptados hasta el dia. Analizando las
principales colecciones de cantos publicados en Eu-
ropa, desde Herder hasta fines del siglo pasado, obser-
va €l autor que todas presentan una divisién casi en-
teramente idéntica.

« Salvo raras excepciones 6 detalles de poca monta,
puede reducirse dicha division 4 las habituales ordena-
ciones siguientes, puramente literarias : Canciones
legendarias ¢ herdicas. — Canciones histéricas. — Can-
ios amorosos. — Canciones de danza. — Canciones
satiricas. — Canciones de fiestas. — Canciones de ofi-
cios. — Canciones de cuna. — Canciones religiosas.
Cabria, sin duda, ampliar el cuadro de estas ordena-
ciones, demasiado limitadas, aun en materia como
ésta, puramente literaria, méas arbitraria que precisa,
de modo que no resultase deficiente.

« Pero pasando por estas ordenaciones preestable-
cidas, ya que dado el estado de este género de estudios
cualquier clasificacién puede ser buena, preventiva-
mente, cuando se olvida que no son ya motivos esen-
cialmente literarios los que inducen 4 ahondar en esta
materia, entremos de lleno en el examen sucinto del
Manuscrito I en cuestion.

« Aparte del método y de la bibliografia que el au~
tor expone acerca de la cancion popular, establece una
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clasificacién musical obedeciendo, sin duda, més que
por conviceion, al postulado impuesto por el tema del
concurso. No puede darse esta clasificacion, ni el autor,
a lo que parece, la da, tampoco, por definitiva, por
estar ya preconizado con anterioridad su método, ba-
sado como esta en las formas generales y en las linea-
ciones, por decirlo asi, y desinencias melddicas de los
cantos; procediendo, sin embargo, en esto, como con-
venia, de lo sencillo 4 lo complejo, busca y encuentra
de ordinario la documentacién necesaria entre los
pueblos menos civilizados, clasificando, primera-
mente, las melodias compuestas de dos, tres y cuatro
notas, que proceden ora por grados disjuntos, ora por
grados conjuntos, sin olvidar las que han sido inspira-
das por la triada arménica del acorde perfecto, hasta
llegar, poco a poco, a las melodias que por su expresi-
vismo acusan un concepto musical més avanzado por
su misma espontaneidad de invencion.

« Manuscritos II y I11. — En estos dos trabajos
monograficos no se exponen otros puntos de novedad
que los ya muy conocidos acerca de esta materia. En
realidad solo se halla en ellos lo que es fruto de una
compilacién, no siempre de primera mano.

« Manuscrito IV. — Notase en este trabajo una
preocupacién digna de encomio : la clasificacion basada
en los elementos armoénicos del cauto popular (propia-
mente llamados modos), en los principios ritmicos
(deficiente esta parte de la monografia) y en la indole
y caracteres especiales de la melodia. Esta clasifica-
¢ion, siquiera esbozada, merece toda suerte de place-
mes, aunque no la forma de comprobacion elegida por
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el autor, que ha ido & buscarla, no en la documenta-
cién directa de las melodias recogidas por la tradicion
oral, que para el autor no tiene ninguna validez — y
esto no es admisible, pues tanto valdria suponer, como
implicitamente da 4 entenderlo, que todos los que he-
mos recogido y coleccionado melodias populares
somos unos falsarios 6, cuando menos, que todoslas he-
mos retocado — sino en los temas sacados de antiguas
composiciones polifonicas, transformados, como es sa-
bido, y deformados, lo que es peor, por necesidades
contrapuntisticas, asi en la figuracion general como,
4 veces, en las mismas desinencias melddicas sin res-
peto & sus primitivos intervalos constitutivos. Esta
comprobacion no tiene ningiin valor, pues, aun cuando
es posible reintegrar 4 su pristina manifestacion los
temas polifénicos en los casos de poseer el documento
recogido por la tradicién oral, es imposible, 6 por lo
menos muy expuesto & arbitrariedades, devolver a4
estos temas su carécter original, aun guidndonos para
su completa reintegracién por una préctica de recons-
titucion ritmica y prosédica sugerida por los acentos y
por las necesidades de la lengua que los inspiraron,
muy falibles en muchos casos. A no sernos conocida
por la tradicion oral, por ejemplo, la antigua cancién
popular de l'homme armé jquién seria capaz de rein-
tegrarla 4 su tipo primitivo en todas las misas que
sobre este tema escribieron Dufay, Jaugues, Brumel,
de la Rue, Pipelare, de Orto, Loyset, Senfl, Josquin
des Prés, nuestro Morales, Palestrina y otros que paso
por alto?

« Por todas estas causas, creo que deberia ser objeto
de honrosa distincion el Manuscrifo I, y si & juicio de
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mis doctos colegas de informacion no merecia otra
honrosa distincion el Manuscrito IV, deberia ser, de
todos modos, publicado 4 titulo de estimulo y de
mencién otorgados 4 su autor. »

Y con esto pude dar por terminado mi cometido, si
no me hubiese atrevido 4 someter 4 mis colegas de
informacion, y ahora al ptblico y 4 la critica en gene-
ral, algunas observaciones referentes al punto que en
el concurso se debatia en primer término.

Hélas aqui :

El postulado del tema expuesto en el concurso, se
resuelve d priori y en un sentido determinado, esto es,
en el de « clasificar los cantos populares conforme 4 su
constitucion melédica ».

{Es éste el tnico sentido en que debe resolverse el
problema de la clasificacién?

Hay més, todavia : ;ha de ser internacional 6 parti-
cular &4 cada nacion esta clasificacion?

81, como entiendo, es 4 lo primero 4 lo que se tiende,
conviene tener, desde luego, 4 mano fodo el caudal de
documentacion necesario para establecer por confron-
tacién, como garantia principal de acierto, dicha cla-
sificacion.

Gomo se obtendra dicho trabajo previo?

Reuniendo la mayor documentacién posible que
den de si las grandes divisiones etnogréficas que para
el caso se establecerian, no por divisiones politico-geo-
graficas arbitrarias de nacionalidades constituidas por
fronteras convencionales, sino por divisiones imborra-
bles de raza (latina, eslava, asiatica, etc.). Mi colega
frla'ncés de Jurado, Monsieur Tiersot, recordé la opi-
nion de hombres de tanta valia como Monsieur Gaston
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Paris, de Nigra y otros, los cuales han demostrado
hasta la evidencia, que existe un repertorio comin de
canciones populares extendido, con variantes mas i}
menos aparentes, pero siempre homogéneo, sobre todo
el territorio de Francia y algunas regiones vecinas
como el Piamonte y Cataluiia hasta Portugal, y que
traspasado el limite de esa gran subdivisién, sea del
lado de Espaiia, de Italia 6 de Alemania, l1a cancion
popular reviste otras formas.

Reunido fodo el cuerpo de documentacion, como
deberia procederse para clasificarlo cientifica y siste-
maticamente?

Esta es la parte compleja de la cuestion.

Bueno es recordar en este proceso a uno de nuestros
literatos que mejor han ahondado en el folk-lore espa-
fiol (1). « Puestos & hallar — decia — una coordinacion
y clasificacion medianamente anotada, podria salirse
del paso entendiendo que, dado el estado en que sé
encuentra este género de estudios, cualesquiera clasifi-
cacion es buena, porque no son ya motivos puramente
literarios y estéticos los que inducen 4 este género de
estudios, sino que en ¢l hallan motivo de profundas
investigaciones tanto el literato ¥ el misico como el
psicologo, tanto el estético como el historiador, tanto
el filologo como el que aspira a conocer la hiologia ¥y

desenvolvimiento de la civilizacién y del espiritu hu-
mano. Bajo este criterio, acaso equivocado, pero am-
plisimo, no hay duda — afiadia, — que entra por poco
la mayor 6 menor perfeccion del plan taxonémico. »
Tenemos, pues, aqui una base de subclasificaciones

(1) Demdfilo, seudénimo de D, Antonio Machado y Alvarez.
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parciales, dentro de la clasificacién general por gran-
des agrupaciones etnograficas, que se refieren 4 la lite-
ratura y 4 la estética, 4 la psicologia y a la historia

la filologia y 4 la biologia. ;Cuél sera, segin esto 12;
base de subclasificacién parcial relativa 4 la mﬁsiczi de
la cancién popular? ; Unicamente, acaso, la que se esta-
blezca sobre su constitucién melédica?

Me atreveré 4 argiiir que esta clasificaciéon no bas-
tara. Ep la cancioén popular ha de concederse gran im=
portancia al elemento armoénico, engendrador' quizé
del melédico, por claras vislumbres 6 intuicione’s vagas’
del creador popular anénimo, vislumbres 6 intuiciones
que han constituido el verdadero arte musical con-
temporaneo, cuando el artista, después de largos tan-
tgos. y experiencias sin cuento, logré hallar en los
d.iStlntOS sonidos de la cantilena unacoligacién de rela-
ciones simultineas por descomposicion de los acordes
que el pueblo, artista inconsciente, sélo habfa entre’—
visto por coligaciones sucedaneas unidas entre si por
ﬁricul?s imperceptibles que, por ocultos y para redu-
::lrl :if', I?, una forma cabal artistica, escapaban 4 su in-

No puede ponerse en duda el hecho de que los ele-
mentos de la melodia estdn intimamente relacionados
con los sonidos principales que han formado su esque-
ma tonal,‘ ¥ que estos sonidos principales son los que
han ofregldo a la técnica musical las formulas arméni-
fl?ls precisas d.e sus primordiales movimientos dini-
. pcct))ssO.(cadenmas) dirigidos 4 un centro estatico de

La ’Feo?iz.l de que la misica existe en el hombre co-
Mo principio armoénico inconsciente mas hien que como
5




