LIRICA NACIONALIZADA

LA MUSICA EN EL FOLK-LORE CATALAN (1)

El Folk-Lore espaifiol ha explorado en todos los
terrenos del saber popular, en la ciencia de este nom-
bre, no solo en la demopsicologia y, por tanto, en el
sentir popular, sino en todo lo que se refiere 4 la vida
.y costumbres del pueblo y 4 los usos, ceremonias,
fiestas y juegos en que se conservan los vestigios de
civilizaciones anteriores, 4 los que la ciencia prehis-
torica concede importancia capital.

Todos 6 casi todos los puntos de vista distintos de
| una misma cosa, que compendian la serie de conoci-
mientos que abarca el Folk-Lore espafiol, han sido
investigados por los literatos, los psicologos, los esté-

(1) Este estudio sirve de Prologo 4 la coleccién de Cangons popu-

lars cafalanes publicada el afio 1891 por el malogrado compositor
Francisco Alid,
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ticos, los historiadores, los filologos, los mitdgrafos, los
idedlogos y hasta por los que aspiran 4 conocer la bio-
logia y desenvolvimiento intelectual de la civiliza-
cién y del espiritu humano.

Un punto de vista especialisimo, capital y de pri-
mera importancia, ha sido preterido con indisculpable
negligencia, la Musica, la materia primera del saber y
el sentir en el canto popular, vida de la vida de la can-
tiga portuguesa, de la sentida y sintética copla anda-
luza, de la cangé mallorquina, de la corranda catalana,
de la jofa valenciana y aragonesa, de la parranda mur-
ciana, de la leyenda asturiana y vascuence, y de los
romances de esa epopeya admirable del pueblo que no
se forma por adicién sino por integracién.

(Explica lo anémalo de este hecho la falta de ilus-
tracion de la mayoria de nuestros musicos, para quie-
nes se ha escrito que el miisico que mas sabe en Espaiia
no sabe mas que musica? ;Consiste, acaso, en el des-
vio y en el desapego de los mismos literatos 4 la mi-
sica, cuya esencia desconocen por lo general?

Por una 1 otra causa, 6 por las dos 4 la vez, sin sacar
ahora 4 cuento otras, podriamos contar con los dedos
de una mano, y aun me temo que sobrarian algunos,
las colecciones de cantos populares publicadas en
nuestra nacién en que la musica y la parte poética,
fonética, gramatical ¢ ideologica investigada presen-
ten igual interés, perfectamente equilibrado, en todos
los componentes folk-ldricos. ,

Cifiéndome al rico y valioso Folk-lore catal4n, que
en pocos afios ha tomado entre nosotros tan impor-
tantes vuelos, jcuéntas colecciones se recomiendan en
lo que toca 4 la musica, no sélo por el conocimiento
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profundo de la etnologia peculiar melddica del canto
popular, sino por la fidelidad de la transcripcién mis-
ma? ;qué decir, entrando en otro orden de considera-
ciones, de esas muestras que en algunas colecciones
aparecen en las que con inexcusable imprudencia se ha
pretendido entrar en el terreno peligroso de la poli-
fonia aplicada 4 una de esas bellas inspiraciones musi-
cales populares, melodias primitivas, verdaderas melo-
dias en linea recta, que se resisten, muchas veces, 4
estas y otras fecundas experiencias importantisimas?

Que existan musicos petulantesque con todo el des-
enfado de la ignorancia mas supina traten todo lo
que se refiere 4 cantos populares de chochezes de vieja,
6 de cosa peor todavia, ni es de extrafiar, ni sorprende;
pero que haya musicos con pretension de saber de su
arte y todos sus secretos, que anden dindole vueltas &
la melodia de un canto popular durante una hora de
experiencias y tanteos hechos, casi siempre, sobre el
teclado del piano, sin encontrarle nada 4 la tal me-
lodia — es la frase — esos pobres musicos son tan
musicos como poeta aquél infeliz que cuenta las sila-
bas con los dedos, 6 tan musicos como pintor de histo-
ria aquel inocente pintamonas que busca un asunto
pictérico hojeando la Historia del P. Mariana.

Y si esto pasa entre esa clase de misicos, obreros de
la solfa, jqué no sucedera entre aficionados exclusivos
de la romanza de salon de la fuerza de la Stella confi-
dente y toda la demas basura de salén, segln la justa
expresion de Pérez Galdos?

De unos y otros librele Dios al autor de esta primo-
rosa coleccion, que necesita todo el valor del temera-
rio para publicar una obra, estudiada con grandisimo
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amor, exponiéndose 4 luchar con el desagrado del
musicastro y la intransigencia del aficionado de gustos
exclusivos cerrados, de ese terrible aficionado que no
ha de cantar ni siquiera ensayar una sola melodia de
las que le ofrece esta coleccion, no solo por sus exclu-
sivas y poco eavidiables aficiones, sino porque — |y
esta es mas negra! — porque la letracjay ! {ay lesta
escrita en catald », y porque el catalan para las orejas
de esa gente... [no es musical |

Alio, viéndose en el caso apurado que es de suponer,
expuesto a quedarse sin piiblico, ha hecho lo que debia
hacer, dorarle la pildora, 6, en otros términos, pres-
tarse & una concesion que es de elogiar.

Me explicaré,

Entiendo que la tarea confiada al musico en este
orden de estudios, si ha de llenar cumplidamente los
fines folk-léricos, ha de consistir en primer término en
la transcripcién inteligente y concienzuda, exacta y
rigurosa del canto tal como se presente para la voz con
0 sin instrumentos acompafiantes; y en segundo tér-
mino, utilizando el documento recogido, en la aplica-
cion de la polifonia al ambiente musical adecuado 4 la
melodia transcrita dentro de sus modalidades pro-
pias, antiguas 6 modernas, intentando en las antiguas,
caidas en desuso, aquellas Gltimas experiencias y apli-
caciones 4 la polifonia moderna que estén llamadas 4
enriquecer y ensanchar, no me cabe duda, los restrin-
gidos ambientes de las tonalidades exclusivas del arte
moderno.

Cifiéndose Ali6 4 los dos tinicos términos que expli-
can y reclaman la intervencién directa del misico in-
teligente en esta clase de estudios, habria escrito una
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obra que s6lo apreciarian los que saben lo que valen
las invesiigaciones en este ramo de la ciencia del saber
y del sentir popular, cerrandose, impremeditadamente,
esa ancha puerta detras de la cual est4 el sufragio del
publico.

Se ha colocado en punto bien escogido del segundo
término, y con laudable pericia ha aplicado la polifonfa
moderna al ambiente de las melodias que nos ofrece en
su coleccién para que, asimilAndoselas, convirtiéndo-
las en arte y, 4 veces, en arte personal, se introduzcan
en el salén, proclamen su excelencia ¢ importancia y
hagan alli y fuera de alli, después de una y otra ten-
tativa, lo que, al fin y 4 la postre, esta llamada 4 hacer
la melodia popular en general, nueva fuente de Ju-
vencio que rejuvenece todo cuanto se bafia en ella,
sea Musica, sea Poesia.

Porque hay que desengaiiarse, y bueno es decirselo
y repetirselo 4 nuestros misicos. Si no estudiamos
todos esos preciosos y admirables documentos en los
cuales vive, late y habla nuestra nota caracteristica
en la vida del arte, seremos musicos alemanes 6 ita-
lianos en la vida del arte cosmopolita, segtin nuestras
tendencias, musicos de segunda mano, como quien
dice, pero jaméas musicos catalanes, musicos verdade-
ros hijos de la madre patria.




LOS CANTOS FLAMENCOS

No tienen nada que ver con este ligero apunta-
miento los flamantes autores de esa insipida balumba
de ramplonas composiciones, que pretenden aparecer
inspiradas en los melancélicos temas de uno de los
cantos caracteristicos de nuestra nacién mas raros y de
procedencia mas discutida y que circulan, desgraciada-
mente, con bastante crédito por el extranjero como
muestras genuinas de nuestra miusica nacional, gra-
cias 4 los pervertidos gustos de tales autores, 4 los
indoctos de la muchedumbre, y 4 determinadas direc-
ciones tomadas por el flamenquismo zarzuelero de
estos ultimos tiempos que, afortunadamente, va de
capa caida y morira de saciedad. No tienen nada que
ver aqui, repetimos, los tales perpetradores de verda-
deras infamias musicales, que han creido escribir en
este género popular sin conocer su estructura melé-
dica, su ritmo propio y su modalidad, que no es la de
la gamma musical europea.
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Deciamos que la procedencia de esta clase de can-
tos es uno de los puntos histéricos mas discutidos.
Como no est4 en nuestra mano resolverlo ni siquiera
intentarlo, que no se prestaria 4 ello un sencillo apun-
tamiento, vamos & explicar en queé estado se halla la
cuestion.

Las canciones populares espafiolas cantadas y bai-
ladas por los hijos del pais, y por los gitanos que pue-
blan los barrios bajos de Andalucia, llevan todavia el
titulo genérico de cantos flamencos, y hasta los mismos
gitanos usan idéntica denominacion : canfe flamenco.

Se ha disputado mucho sobre el verdadero origen
de esos cantos, ofreciéndose, como es natural, muchas
hipétesis. O esos cantos fueron traidos 4 Espaiia por
flamencos 6 descendientes de flamencos emigrados en
otro tiempo en Bohemia, pais originario de los gitanos
0 fziganos, 6 las canciones flamencas fueron impor-
tadas & nuestra tierra por flamencos procedentes direc-
tamente de Flandes, en tiempo de Carlos V.

Esta segunda hipétesis parece més verosimil, y
sobre todo, menos novelesca. Sin embargo, conviene
advertir que las canciones asi trasplantadas han per-
dido mucho de su caracter primitivo, influidas, quiz4,
por los modos orientales en su época de mas vigor.
Diriase que las canciones flamencas primitivas perdie-

ron todo su caracter de melodias genuinas del Norte al |

compenetrarse aqui de los cantos andaluces, de sus
quejumbrosos acentos y de los ritmos vagos de sus
acompaiiamientos, floridos como los taraceados de
las ornamentaciones arquitecténicas arabes.

Existe una tercera hipétesis, que merece consignar-
se. Esas originalisimas y sentidas canciones flamencas
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pueden ser en realidad cantos 4rabes procedentes de
Africa, y adoptados por verdaderos flamencos de los
Paises Bajos, 6 por flamencos {ziganos llegados 4 Es-
paiia con las tropas bohemias.

No podemos dejar de mencionar un ensayo de atri-
bucién intentado por el autor de una interesante publi-
cacion aparecida en 1881 en Sevilla, Coleccién de can-
tos flamencos, recogidos y anotados por Demdfilo (Imp.
y lit. de El Porvenir). Quien ande algo versado en ma-
terias de Folk-lore no dejara de mentar el nombre
del distinguido y erudito escritor que firma con aquel
seudénimo. D. Antonio Machado y Alvarez, que es el
referido autor, comienza su estudio dudando, y en esto
da prueba de espiritu reflexivo, bien penetrado de la
cuestion que trata de resolver. Declara que, sin prue-
bas convincentes, no admite la opinién de los que afir-
man que con los flamencos llegados 4 Espaiia en tiem-
po de Carlos V entraron muchos gitanos, y que el epi-
teto de flamencos, echado 4 mala parte, refleje el odio
que los espaiioles juraron 4 los pueblos de Flandes por
su ingerencia en los negocios publicos y su influencia
preponderante en la corte Real de Espaiia. « Los gita-
nos » — escribe Demdfilo — « llaman gachds 4 los anda-
luces, y éstos 4 los gitanos flamencos, sin que sepamos
cual sea la causa de esta denominacién. » Demdfilo no
halla prueba alguna que acredite la opinién antes
expuesta. « El pueblo, 6 mejor dicho, los cantadores,
no dan noticia alguna que pueda servir de seguro indi-
cio para conocer la denominacion de flamencos; consta
s0lo que se llama asi 4 los gitanos, pudiendo acontecer,
dada la indole y genialidad siempre festiva y picaresca
de la raza andaluza, que se dé este nombre & los gita-
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nos por el color de su tez, moreno bronceado, que es
precisamente el opuesto al blanco y rubio de los natu-
rales de Flandes. Mas sea de esto lo que quiera, es lo
cierto que hoy se conoce con el nombre de canfes
flamencos, no canciones ni cantos, sino un género de
composiciones que recorren desde la soled, propia-
mente dicha, llamada por algunos fercerilla, hasta la
tond y la liviana, que, & diferencia de la anterior, no es
bailable, ni se acompaiia con guitarra; composiciones
todas en que predominan los sentimientos melancoli-
cos y tristes en grado ascendente, y en donde han ve-
nido & mezclarse, 6 mejor dicho, 4 amalgamarse y &
confundirse las condiciones poéticas de la raza gitana
y de la andaluza... »

En estas canciones sui generis, vulgarizadas, como
es sabido, por el pueblo y de las cuales Andalucia pa-
rece conservar el monopolio exclusivo, hay algo que
se remonta al origen de ese pueblo en otro tiempo né-
mada, origen atribuido, como todos saben, al Egipto
superior (de aqui el nombre de gypsies), algo que,
segin un historiador que nos merece crédito, acusa cla-
ramente un caracter siriaco que, si no procede de las
regiones de la misma Siria 6 de las vecinas, sin echar
en olvido las moriscas, ha debido implantarse en Es-
paila secundado por la liturgia mozéirabe impregnada
de un caracter esencialmente oriental. De tal manera
es logica esta filiacién, que mas que conjeturas hay
probabilidades de que las antiguas canciones, deriva-
das generalmente de la musica sagrada, hayan tomado
la estructura, el acento y el estilo de los cantos litir-
gicos del Oriente. Quien haya oido como nosotros los
cantos de los bohemios rusos (en la Exposicién de Pa-
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ris del afio 1878); quien haya estudiado los cantos
tunecinos; quien haya podido comprobar, como noso-
tros lo comprobamos, acompafiando en una ocasién 4
Rubinstein, que mostré grandes deseos de oir 4 uno de
nuestros famosos cantaores populares, la analogia sor-
prendente que ofrecen los cantos hohemios y tuneci-
nos con los flamencos de nuestro pueblo andaluz, no
dudard un momento que la filiacién sefialada, de pro-
cedencia oriental, tenga grandes visos de verosimili-
tud.

: Con esto, sin embargo, volvemos al punto de par-
tida, poniendo en tela de juicio todas las dificultades
surgidas en este apuntamiento. Por esto mismo no es

de esperar que se resuelva 4 gusto de todos tan intere-
sante y curiosisimo problema.




LA MUSICA EN LAS FIESTAS DEL
« LANDJUWEEL » DE AMBERES (1)

Menguada representacion tendra la musica en las
fiestas dedicadas 4 conmemorar el cuarto centenario
de Colén, segiin supondrd quien haya leido los pro-
gramas de festejos que estos dias han circulado por la
prensa. Fuera del obligado himno, oficial y de rigor
en estos casos, se fiard, sin duda, todo lo demés & la
inventiva y al arbitrio de las agrupaciones orfeénicas
1 orquestales que se ajusten para contribuir al esplen-
dor de las fiestas, dandose el caso probable de que el
insigne navegante se vea sensiblemente obsequiado
con algim trocito de la Gran Via, algin paso-doble
flamenco y olras descargas musicales de este celibre.
4No era esta ocasion propicia para tentar algo nuevo y
caracteristico en el terreno de la musica histérica?
baquellas « misicas de tantas bastardas, clarines e
trompetas italianas, e chirimias, e sacabuches, e dul-

(1) Landjuweel era el nombre flamenco que se daba 4 los concursos 6
certdmenes ptiblicos de los gremios, 6 4 las fiestas que se celebrabanen
honor de las antiguas corporaciones. Su significado Joya del pais apli-

cabase, particularmente, al objeto artistico concedido en premio al
vencedor,
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zainas e atabales de que los moros fuel'?n muchot::‘ir;;
villados, y se asomaron de todas l'as_; tqlres y azoando e
la ciudad 4 ver la gente del recibimiento ; clu 4
Reina Isabel llegé al sitio de B.aza en 1489, la c;n =
tucion de las capillas de mL’asn((i:a an:,ﬂi:(l);:ll;ister :5 kY
es Catolicos, las sonerias. esu
1}){:’3;113, las tocatas de sus dmm.lstlélrllesndoe ;(;Zigi;?f
i aires populares de epoca, - :
gz{:;loo,sﬁi con Linge.rl:le inapreciable a _ljos dllvlerszsm gblllé:
pos de una cabalgata 6 de una procesion c1v;c‘c£>l; et
mética, que desde el momento en que S€ ir e
presentarla bien, con lujo de dc‘%alles hlstolmco :le e
ria hacerse, ademés, cog el caracter y color q
sta clase de fiestas? b )
ger’;‘gngase por entendido-quc la tal‘ musica h]\sr’:l):cli
no es tan fiera 6 tan sabia, que para el catso n
mismo, como la pintan los que no conocein otran et
que la actual, limitada, todavia, para a gun?slgal‘ %
Opera. Inspirdbase, frecuentgmente, (tn'la vu :to s
mando de ésta sus temas, y d}cho se estéa C;))Ill e ers?ste
lo que se inspué en el seninmen'to del pueblo poS i
en el corazén del mismo a travc’s 'de los tiemp ks,
cho més de lo que se cree. Ls; 1111u:13;csiodne; ;;)néalzantar-
] as armas moriscolel; 3
?i?lléoqiu‘: c[ntonaba el pueblo cuapdo’ en. el afio 1492 se
di6 el decreto de expulsion de los judios:

Ea, judios, 4 enfardelar . ;
qué 1mandan los reyes — que paseis la mar :

el antiquisimo canto,

Paseabase el rey moro
por la ciudad de Granada
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y otros muchos aires populares que podriamos citar,
se oirfan hoy con encanto y no poca sorpresa de los
que creen que la musica histérica sélo es buena para
los sabios 6 para los arquedlogos.

Sugiérenos estas reflexiones, que consideramos opor-
tunas, la participacién de la mésica en el gran cortejo
del Landjuweel que se celebra, precisamente en el
momento en que escribimos estas lineas, en Amberes,
y de cuyo cortejo, por via de ejemplo, nos place dar
una idea & nuestros lectores.

El grupo del Magisirado, que abre el cortejo, com-

prende : ocho tambores, cuatro trompas, cuatro pifa-
nos y seis trompetas encargadas de los toques de orden
6 sefiales de la cabalgata, parada, marcha, ete. Los
tambores son reproduccién exacta de un modelo au-
téntico del siglo xv, conservado en el arsenal de Gratz:
las trompas se han construido conforme 4 los modelos
de la Harmonie universelle del P. Mersenne, y los pifa-
nos se han copiado de un espécimen del siglo xvI con-
temporaneo de la batalla de Marignan. Los ejércitos
espatioles 4 principios de dicho siglo ya contaban con
ese instrumento musico-militar tomado de los suizos,
que habian servido en la guerra de Granada, y 4 la
sazon servian en Italia 4 las érdenes del Gran capitan.
El Feldpfeife, es decir, pito de Suiza, ¢ pito de campa-
fia, pasé 4 nuestra lengua con los nombres de pifaro
6 pifano.

Todas las trompetas del cortejo de Amberes son
reproduccion exacta de las célebres trompetas fabri-
cadas en Nuremberg el siglo xv1.

En el primer grupo, formado por el Fongem Geu-
zenwachiz (joven guardia de los gueuz), figuran tres
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trompetas, un laud y un coro de hombres sin acom-
pafiamiento.

En el segundo, de Fonge Vlamingen (jovenes fla-
mencos), desfilan tres trompeteros a caballo y mas
lejos dos tambores de época (median dos pies y medio
de altura y otro tanto de diametro).

En el tercer grupo, de Lusfigen (los alegres) apare-
cen tres clarineros montados, y un coro de retoricos,
sin acompaiiamiento.

En el cuarto, Hoop en Liefde (esperanza y amor)
cuatro trompeteros & caballo, un pifano en sol con
acompaﬁamiento de tambor, y otro coro de retdricos.

El quinto grupo, representado por el Club fraternal,
desfila al son de tres trompeteros 4 pie y tres montados,
que alternan con un COro de hombres, sin acompa-
fiamiento.

El sexto grupo, De Klauwaerts (1), representa una
de las numerosas orquestas delos Paises Bajos, desig-
nadas en el siglo xv1 con el nombre de slad fifers, ¥
compuestas de tres chirimias (el conocido instrumento
de lengiieta vibrante), un pommer alto (el llamado
oboe de caza) y una trompeta en do.

El Club de los diamantistas, que forma el grupo sép-
timo, presenta tres pifanos en sol y tres tambores.

El octavo grupo, representado por De Vrije kunst
(el arte libre), aparece escoltado por cuatro clarineros

(1) La voz flamenca Klauwaerls, inlmducib]le, daba el nombre 4
un antiguo partido politico del tiempo de Felipe el Hermoso, queé
comprendia 4 los menestrales agremiados, burgueses y partidarios
del conde de Flandes, en cuyas armas figuraba un ledn. (Klauwaerls
viene de Klauwen, garras de leon.) Los Klauwaerls eran los adver-
sarios de los Leliaerrts (de lelie, flor de lis), partidarios del Rey de
Francia.
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4 pie y dos trompetas de la Fama, copiadas de un
cuadro de Fra Beato Angélico de Fiesole.

Compénese el grupo noveno, De Verbroedering (la
fraternidad), de tres trompeteros & caballo y otra
pequefia orquesta nacional de la citada época, com-
puesta de dos pifanos, una chirimia y un tambor, y,
maés lejos, dos trompeteros montados, dos trompetas
de la Fama, un laud y un coro mixto.

El Vriendenkring (circulo de los amigos) desfila al
son de cuatro trompeteros 4 caballo y ocho bazuinen,
la famosa bocina recta, derivada de la {uba romana,
instrumento predilecto de los gremios flamencos del
siglo xvI.

El Cercle Vondel, que constituye el grupo onceno,
presta su contingente con cuatro clarineros 4 caballo,
cuatro cornamusas, y una pequefia orquesta de dos
flautas, dos sopranos y dos tenores de viola, destina-
dos 4 acompaiiar un numeroso coro de nifios.

El Morgenstar (estrella de la maifiana) forma el
grupo duodécimo, en el cual aparecen cuatro clarine-
ros, un tambor, un pifano en sol y cuatro trompetas
encorvadas, del siglo xvr, copiadas, igualmente, de un
cuadro de Fra Angélico.

El grupo décimotercero representado por el Rubens-
kring (circulo Rubens), desfila al son de cuatro trom-
peteros 4 caballo, tres grandes pifanos y un tambor,
dos trompeteros y un timbalero montados, cuatro
cornamusas, dos la@ides y un coro de hombres.

En fin, el altimo grupo, representado por el Vrien-
derschaar (reunién de los amigos) ofrece un contin-
gente musical importantisimo. Cuatro trompeteros a
caballo, dos flautillas (por estilo de la chisiua de los
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vascos) y dos tambores; dos violas (vielles) de rueda,
una orquesta compuesta de tres chirimias, dos pom-
mer (oboes) alto y tenor, un bajo de oboe, un zinck
(nuestra clésica cornefa tuerta), y un saquebuche. Este
grupo de instrumentos constituia la orquesta de las
grandes fiestas de Amberes de fines del siglo xv1 y co-
mienzos del siguiente. Algo maés lejos desfilan seis
flautas eunucas, una cornamusa, cuatro trompetas y
un timbalero : un érgano de regalia acompafiando 4 un
coro de voces mixtas, y 4 lo tltimo, una orquesta bur-
lesca compuesta de dos matracas de ruedas, un rom-
melpot (tambor primitivo), un tridngulo y dos bajones
de Brabaate (blaze vere)

Todos estos instrumentos se han fabricado bajo la
direccion del eminente actistico y fabricante de instru-
mentos M. Victor Mahillon, jefe de la casa del mismo
apellido establecida en Bruselas. La eleccién y compo-
sicion de las tocatas arcaicas que ejecutaran todas
esas antiguas orquestas primitivas, se ha confiado &
los renombrados maestros Peters Benoit, Huberti,
Blockx y Wambach, que se han mostrado acertadi-
simos en la restauracion, por decirlo asi, de los docu-
mentos del antiguo arte musical belga. Confiése la
direccién de los ensayos 4 la reconocida aptitud de
varios inteligentes misicos mayores que en la actuali-
dad se hallan de guarnicién en Amberes.

Por la resefia que antecede, comprenderd perfecta-
mente el lector la oportunidad del ejemplo que hoy
hemos tenido el gusto de presentarle para que se den
por entendidos los que deseen entenderlo.

« CANSONS POPULARS CATALANAS »
RECOGIDAS ¥V ARMONIZADAS POR FRANCISCO ALIO

Poco 4 poco ha ido saliendo el publico del estado
de embotamiento estético en que le ha tenido durante
més de un siglo la intensa melomania italiana; ya no
se pone ahora 4 discusion en folletos y hasta en libros,
como sucedié algunas veces, el tema de la creacion de
la 6pera espafiola, ni cree nadie que para plantearla,
asi como por generacién espontanea, sirvan para el
caso aquellas famosas juntas y comisiones y ponen-
cias nombradas con el tnico y bien determinado pa-
triotico fin de establecerla 4 todo trance porque si,
porque ello era facil y asequible queriéndolo; desen-
gafiados de los medros negativos alcanzados por tan
patriéticos, eso si, pero ilegislables intentos, en los
cuales huelgan las bases y los articulados y los consi-
derandos, hanse colocado algunos jévenes composi-
tores en aquel medio ambiente en el cual se halla
intacta la primera materia del saber y del sentir en el
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canto popular, todo un arte nuevo de gran trascen-
dencia, comprendiendo que si quieren ser hijos del arte
de su patria, sabiendo algo mas de lo que la musica y
los tratados enseiian, algo més que esta por encima de
la rutinaria préctica del basto obrero de la solfa, todo
se lo deben traer dentro acentuando aquel dén de apro-
piarse la fisonomia, el caracter, el acento apasionado
y la admirable manera de ser de la poesia popular, el
folk-lore completo, para devolvérselo al pueblo frans-
formado poéticamente.

Sefialariamos con el dedo los jovenes y animosos
compositores catalanes que han sido influidos por esa
corriente sana de ideas, por tal manera genuinas y de-
cisivas para su porvenir artistico, que en ellos nos com-
placemos ya desde ahora en saludar 4 los firmes soste-
nedores del arte transformado del dia de mafiana. Alio
es uno de ellos; lo son, también, otros que en alguna
ocasion hemos sefialado y otros que nos la han de dar
con frecuencia, porque en ellos esperamos, en ellos que
traen sobre si més luces, mas estudio de puntos de
vista distintos de una misma cosa, més fe y més fuerza
de concentracion de sentimiento artistico. Afirmare-
mos, desde luego, bajo la fe de nuestra palabra hon-
rada, que, desde este punto y hora, resultan esos entu-
siastas jovenes los més caracteristicos y los mas genia-
les entre los compositores espaiioles contemporaneos;
ellos seran los Grieg, los Svendsen, los Glazounow y
los Gilson de nuestra patria (no retiramos una sola
palabra de lo que acabamos de escribir, porque tene-
mos conciencia de lo que aseguramos, plenamente
convencidos); en sus obras traen disueltas toda la dé-
sis de indigenismo y de colorido local que influye ya
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grandemente en la evolucién, preparindola y acen-
tuandola por manera que corresponde perfectamente
al espiritu y al sabor del terrufio. Son « los preludios
catalanes de la musica espaiiola del porveair » — como
decfa no ha mucho, apuntando bien, un amigo nues-
tro — « si el cielo llega 4 tener algin dia piedad del
arte musical espaiiol ».

La coleccién de Cansons populars catalanas de Alio,
es el despertar de la lira catalana conmovida é influida
por el folk-lore musical de ]a patria, que viene & recla-
mar, aunque algo tardiamente, la presencia del com-
positor en la obra comtn del folk-lore general espaiiol,
« cuando, como dije en otra ocasion, ya ha explorado
éste en todos los terrenos del saber popular, en la
ciencia de este nombre, no sélo en la demopsicologta y,
por tanto, en el senfir popular, sino en todo aquello
que se refiere 4 la vida y costumbres del puebloy &
los usos, ceremonias, fiestas y juegos en (ue se conservan
los vestigios de civilizaciones anteriores 4 los que la
ciencia prehistérica concede importancia capital ».

Reacio habia andado el musico, hasta ahora, en
esta obra comiin, dando, quiz4, poca importancia 4 esa
labor del coleccionista, sin adivinar que de ella iba &
surgir con grandes vigores y brios toda la concepcién
anénima ¢é impersonal de un arte desconocido, inde-
pendiente y espontaneo; aquellos « temas elementales »
tan buenos reveladores de cosas ignoradas para el filo-
logo como para el musico; aquel bello nuevo olvidado,
y en ocasiones despreciado, de la relacién armonica
que existe entre la forma y su contenido; aquel mono-
tematismo caracteristico de la cancién popular; la
musica y el sentimiento idealizados; en una palabra,




