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su hermosa alma un sentimiento de envidia
6 de inquieta rivalidad, ni perturbé su equi-
librio. Hasta entonces habia sido el pintor
timido de las virgenes de Umbria y de los
fifios Jests: se fué emancipando; su compo-
sicién se hizo méds amplia, su dibujo més fle-
xible, su pensamiento més maduro, pero
atin se descubria el recuerdo del Perugino
en las obras del periodo florentino.

En Septiembre de 1508 se encontraba en
Roma. Su pariente Bramante habia hablado
de é1 4 Julio I1. Fué el pintor oficial del pa-
pado en aquel momento tnico y efimero,
entre Savonarola y Lutero, en que el ponti-
ficado parece haber asumido la direccion de
la politica y de la civilizacion
modernas, tratando de conci-
liar con un catolicismo platéni-
co las dos tradiciones cristiana
y cldsica, la filosofia y la reli-
gion, la especulacién libre y el
dogma—unir paternalmente
en la sonrisa de una misma
beldad & Diotima y & Maria, 4
Apolo y & Jesiis—. Rafael es-
eribié en los muros del Vatica-
no el Credo del Renacimiento.

Estas grandes composiciones,
la Disputa del Santo Sacra-

corte pontificia hasta la construccion de Sﬂ] i
Pedro, viése investido de una especie de mi- §
nisterio universal, de superintendencia de
las Bellas Artes. Durante doce afios, hasta ]

dia de su muerte, sin aparente esfuerzo, ro-.
deado de un ejéreito de discipulos formadog 3
por €él, conservados por su bondad tanto

como por su genio, formando 4 su alrededor r
como una <cadena de corazones», sostuvo

con risueiia facilidad el trabajo mds formi-
dable que ha gravitado sobre hombros hu-=
manos. '

Fué atortunado hasta en su muerte, que -
le sorprendi6 en plena juventud, sin largos =

padecimientos, 4 la hora en que habia termi- i
nado su obra y dado al mundo
todo cuanto podia dar. Podero-
so retratista, habia demostrado
que también sabia aduefiarse
con mano vigorosa de la ver-—
dad individual; en composieio: |
nes histéricas y simbolicas ha-"
bia llegado & colocar & trechos, =
al modo quaitrocentisti, algu-=
nos retratos contemporineos,
y al mismo tiempo habia ele-=
vado su estilo 4 aquella altura
en que habia de ser el vértice:
de todas las escuelas. Serfa’

3 . - . . - e
mento y 1a Escuela de Atenas, Busto atribuido & Rafael muy discutible inquirir si &%

el Parnaso, Heliodoro echado

del Templo, 1a Misa de Bolsena, el Encuen-
tro de San Leén y de Atila, el Incendio del
Burgo, ete., no son todas de su invencion.
Los humanistas Bembo, Bibbiena, Castiglio-
ne, Sadolet, Inghirami, etc., trazaron su
programa, pero se elevé sin esfuerzo & la
interpretacion de aquellos vastos simbolos,
y mientras ejecutaba aquella obra enciclo-
pédica que no pudo acabar sin la colabora-
cién de numerosos discipulos, y especial-
mente de Julio Romano—demasiado se co-
noce algunas veces—, afiadié & su estilo
cuanto pudo asimilarse de Miguel Angel
para el dibujo y del veneciano Sebastiin
del Piombo para el color. Desde entonces
consagré sus obras al mundo catélico, Urbi
et Orbi. Sus Madonnas no son ya las virge-
nes timidas de Umbria, sino las gloriosas
reinas del cielo veneradas por los papas.
Desde la organizacién de las fiestas de la

pedagogia, derivada mas ade-
lante de su obra, fue beneficiosa y fecunday
pero le faltaria algo & la historia del arte § 3
4 1a humanidad si esta obra no se hubieras
llevado & cabo, y si aquel suefio de belleza, =
aquella visién de un mundo ideal en gué
cuerpos perfectos conducen ficilmente dla
paz y & la gloria elevadosy grandes pensa:
mientos, no hubieran encontrado su intérs
prete y su pintor. > e
A 1a muerte del maestro dispersaronse 105
discipulos de Rafael. Julio Romano, §
quien habia confiado la ejecucién de tantos
fragmentos importantes, cuya manera secs
y dura se conoce especialmente en la Bala:
lla de Constantino y en la Sagrada Familis
de Francisco I, se establecié en Mantua
donde cubri6 de mitologias barrocas é hif®
chadas—que por desdicha habfan de cred i
escuela—los muros del palacio dela T. Pris
matieio, que procede de 6l; fué & ejercer®

I.a escuela de Ateuas, fresco de Rafael, palacio del Vaticano
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Francia su arte y su industria para mayor
dafio de la escuela nacional francesa. Poli-
doro de Caravaggio adorné las fachadas de
varios palacios romanos. Perino del Vaga
fijo su residencia en Génova.

ErL CorRREGGIO. LA PINTURA EN EL NORTE
pE Irarza.—En el pueblecillo de Correggio,
& algunos kilémetros de Médena, nacio y
murié un pintor al cual se ha igualado algu-
na vez con los més excelsos. Antonio Allegri
escald las cumbres de la fama con el nombre
de su pueblo (1494-5 de Marzo de 1534). No
se sabe con exaetitud el proceso de su fox-
macién. Quizd su tio Loren
7o, que era pintor, y An-
tonio Bartolloti, entonces
muy en boga, le dieron las.
primeras ‘lecciones. Fran-
cisco Bianchi, maestro de
la escuela ferraresa, esta-
blecido ‘en ‘Mddena, fué
quien més contribuyo a-
formarle. Y hay que notar
que 4 la muerte del profe- -
sor, el discipulo solo con- +
taba diez 'y, seis afios de
edad. Lo probable es que
viajara entonces, que vie-
ra los frescos de Manteg-.
na en Mantua, que estu-".
viese en contacto con-Lo- -
renzo Costa, y sobré todo
que estudiara las obras de
Vinei y sufriera st influen-

cia. En la Madonna ‘de San- Francisco, h0y~

en Dresde, que pinté en 1515 para el con-

vento de franciscanos de Correggio, el ade<"*

mén de San 'Juan es completamente leonar-

desco. También en otras figiras ‘se reévelan

el influjo 6 reminiscencias de Francia y de
Lorenzo Costa. Sin embargo, el cuadro es
bien correggiano por la calidad delas figuras

desnudas de los angeles y el matiz de bondad -
y el apasionado arranque del gesto y dela

mirada de San Francisco. Ese es su rasgo
earacteristico. Pﬂxgg Tedas 6 Magdalenas,
Madonnas 6 Ninfas; imprimia 4 la expresion
de la ternura un voluptuoso abandono, una
gracia languida que llegaba al desvaneci-
miento. 8i hubiera aparecido en el mundo
algo mas tarde, habria sido el pintor de

Ln Virgen de San Girolamo,por Coregglo

Santa Teresa, que nacié cuando €l pintaba ;

su Madonna de San Francisco. Naturalezs,

delicada v merviosa, extraordinariamente
sensible, hizo algunas obras maestras y 4
entreabrio la puerta & la sentimentalidad '_

sosa y huera que tras él habia de inya-=
dir el arte. Ninguno de sus cuadros de-
muestra mds graficamente la ternura desu
genio que el Casamiento mistico de Santa

Cutalina, del Louvre. La sonrisa de adora- _f—

“¢ibn, el carifioso abandono, el estremem—
miento de amor de la santa armdlllada_ g

delante de su novio, son cosas muy nuevas =

en la pintura de ‘aquella

época. Una suave armonia
dorada envuelve como me- S
_lancdlica aurora aquellos =

| esponsales eternos. El cua: S
dro data de 1519. El Co-' S

d ' rreggio regresabaentonces

: de Parma, 4 donde 'le ha- |
bian‘ llamado para pmtar

" en el aposento de la muy_ 1
letrada, muy rica y muy

' amable dofia Juana, abas

' desa dél convento de San
Pablo, la historia de Diana.

. Cazadora y. los pequefios

putti mitolégicos que 108
. italianos del Renacimiento” =
' no se asombraban de ver |

* alli. Era aquel ¢l momento
‘de su matrimonio y @
apogeo de su talento. En

1520 le llamaron de nuevo &, Parma para.

decorar la cépula y las pechinas de San
Juan. Evangehsta y ‘este -ensayo de pii=
tura de téehos tuvo tan buen éxito que e

cabildo dela Catedral le encargd inmedias

tamente que decorara la cipula del- Duomo.
Trabajo en ello de 1526 &4 1530, emplean

un ‘asombroso wirtuosismo. Muy dificil €8,

por- lo deteriorado que estd hoy aque] in-
menso fresco, distinguir mas que una conft
mezela de piernas y brazos, péro de to

modos, es lamentable que desde aquella épos

ca la pintura decorativa sacrificase tanta

cosas al empefio en vencer dificultades:s

Después de la muerte de su mujer (15
volvié Allegri 4 su guerido Correggio. A

ba de corazén & aquel rinconcillo, cuyos

Danza de Apolo y las Musas, por Julio Romano

horizonte familiar nunca se resigné 4 per-
der de vista. Alli vivio lejos del gran esce-
‘nario del mundo, sin ambicion, y murio el 5

. de Marzo de 1534, el mismo afio en que Tg-
* mnacio de Loyola- fundaba la orden de los

‘ )iesurha.s que debia utilizar en tantas iglesias
|y en tantos altares el arte de sus sucesores,
amanerado, dulzén, extrafia mezela de sen-

“sualidad y misticismo. Sus discipulos Fray
Rondani, Pomponio Allegri y sus imitadores
 Miguel Angel Anselmi, Bernardino Gatti y
Francisco Mazzuola (el parmesano 6 Par-

igiano) incurrieron y persistieron en el

. MISmMo error.

. En Venecia, al pie de los Alpes, pero por
a parte del Este, y jun-

~ 0 d las aguas estan-

“cadas, habiase forma-

do lentamente una es-

cuela en la cual habian
uido el Norte y el

_ Mﬁdlodla Flandes,

Algmgma y Oriente
¥ que habia de seguir

Viva ¢ intacta después
- @8 que muchas otras,

S sabias y desdefio-

- 838, se hubieran des-

tompuesto en la irreme-
diable decadencia y la

: I' Oriea estéril que ame-
azaban el arte italia-
10. Aunque empez tar-

‘_Ia; brillante floracién
16 fines del siglo XV y

Retrato, por

principios del XVI compensé gloriosamente
aquella inferioridad. Con Bellini y Cima de
Conigliano, Victor Carpacio, Jorge Barbare-
1li (Giorgione, 1477-1511) y Ticiano Veeelli
(1477-1576), la pintura veneciana conquistd
pacificamente una provincia nueva en el
mundo del arte; establecidse ingenuamente
entre luz y armonia en un pedazo de Na-
turaleza, y sostuvo su imperio indiseutible
hasta el siglo XVIIL. Ya hemos tratado de los
maestros de fines del XV. Ticiano prolongé
su vida hasta el afio 1576; Veronés y Tinto-
retto hasta 1588 y 1594. Preferible es, 4 fin
de no separarlos, dejar para el tomo siguien-
te cuanto haya que decir sobre su obra y
su influencia.

EL GRABADO Y LAS
ARTES DECORATIVAS. —
Los nombres més ilus-
tresdel grabado italiano
pertenecen al siglo X'V.
Su contacto con el Nor-
te le proporciond la ma-
yor parte de su intensi-
dad;desde mediados del
siglo XVI decayé para
desaparecer muy pron-
to. Maestros como Mon-
tagna, los Campagno-
las, Benito Montagna y
Jerénimo Mocetto mu-
rieron sin sucesores. El
célebre Marco-Antonio
Raimondi, nacido en
Bolonia (1488-1530), que

Luigione
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habia trabajado

en el estudio de

Francisco Fran-

cia y habia co-

piado las ldmi-

nas de Alberto

Durero, hasta el

& punto de que

& ¢ste le denun-

ciara 4 la Sefio-

ria como falsifi-

cador, se revelo

principalmente

Cosme I de Medieis, busto en como intérprete

bronce por'Benvennto Cellinl de Rafael y fun-

dador de la es-

cuela que después habia de poner su ciencia

al servicio de los bolonienses. En su estudio

se formaron artistas de todos los paises que

hicieron irradiar por todo el mundo la in-
fluencia de su escuela.

En las artes decorativas, especialmente
en los trabajos en madera, la escuela italia-
na, en vez de trabajar francamente la mate-
ria, como los tallistas franceses, y pedirle
por lo franco de su colaboracion el cardcter
y la hermosura propios del objeto—mueble i
adorno—, prefirié los adornos exteriores,
como para disimular la verdadera substan-
cia con una envoltura prestada. Sena y Flo-
rencia fueron la patria de los intarsatior?,
pero éstos se esparcieron por toda Italia, y
con el arte italiano no tardaron en pasarla
frontera. Podriamos citar 4 algunos esculto-
res en madera junto & los intarsatiori, pero
la pintura desempefié un papel preponde-
rante en el adorno de los muebles y cassoni.

La celebridad de Benvenuto Cellini, he-
raldo de su propia gloria, y en cuya palabra
ha creido demasiado la posteridad, ha con-
tribuido mucho & acrecentar y exagerar la
admiracién otorgada & la orfebreria italiana
del siglo XVI, que no tardé en caer en lo
recargado y de mal gusto.

El desarrollo de la cerdmica coincidio con
la decadencia de la orfebreria; los platos y
fuentes de loza (1) sustituyeron con econo-
mia 4 las admirables piezas del siglo XV

(1) Llamada faience por la predileceién alcanzada por
lo fabricado en Faenza,—N. del T.

que tantos soberanos y grandes sefiores tu-
vieron que mandar fundir y transformaren
barras. Los productos de las célebres fabri-

cas de Castel-Durante—que formoé un grupo

solidario con Gubbio, Pesaro y Urbino, don-
de se reprodujeren hasta la saciedad y con
arreglo 4 grabados de Marco Antonio lag =
composiciones de Rafael—, los de Faenza y
Deruta alcanzaron una fama extraordinaﬁ:ﬁ:t
que por «curiosidad» todavia se conserva
hoy. i

Ademis, desde fines del siglo XV y du- =

rante todo el XVI, el arte femenil y encan- =
tador del encaje, importado de Oriente, ad-
quirié en Venecia brillante desarrollo y pro-
dujo obras maestras. Al mismo tiempo §e-
fusionaba la herreria artistica con la orfe: &
breria en el cincelado de armas, para dard
luz las creaciones mds expresivas ¢ indiseu
tibles de esta rama de las artes decorativas
Por tiltimo, desde fines del siglo XV, la ™
exportacién de obreros y mérmoles de lag
canteras italianas, juntamente con la de los=
sistemas de «ornamentacién & la antiguas y=
4 la italiana, fué uno de los medios de que’
se sirvié el arte ultra-’ )
montano para comen-
zar la conguista del
mundo, y particular-
mente de Franeia.

Il.—El Arte francés

Cuando desde 1490 &
1500 préximamente, Ja-
cobo de Amboise, obis-
po de Clermont y abad
de Cluny, mandaba que
le construyeran, en el
emplazamiento del pa-
lacio de las Termas,
junto al colegio que la
abadia poseia al lado de
la Sorbona, la casa que
habia de servirle de
apeaderoen Paris; cuan-
do por la misma época
ge alzaban en la calle
de Tirechape para Luis
de 1a Tremoille el pala-
; Columna del Palacio
cio cuyos restos se €ON-  Viejo de Floreneis &

gervan en la Escuela de Bellas Artes, y en
~ 1a calle de la Higuera el de Tristdn Salazar,
~ arzobispo de Sens, mostrdbase todavia el arte
_ gdtico tan lleno de vida, tan flexible para
amoldarse 4 programas nuevos, sin abando-
par ninguno de sus principios, que al pare-
cer se le podian predecir un brillante destino
y una prolongada renovacion. Sin embargo,
- estaba en visperas de desaparecer. Antes de
* medio siglo habia de estar vencido definiti-
| vamente y podria escribir un gran arquitec-

" fo francés: <Los que hoy tienen alglin cono-

" rimiento de la verdadera arquitectura, no

* | usan esa clase de boveda llamada entre obre-

- 108 d la moda francesa.» Verdad es que afia-

.: ‘difa: «No es que yo quiera despreciarla, por-

- quesé que con tal sistema se han hecho obras
" buenas y dificiles.» Efectivamente, en la ca-
pilla de Vincennes demostrd que por su parte
eonocia muy bien y sabia poner en prictica
los métodos antiguos, perono obstante, aque-
a moda—que los obreros y gente del oficio,
mas fieles 4 los instintos y recuerdos secula-
res de la raza, se empeiiaban en llamar
cesa por oposicion 4 la antigua y 4 la
#aliana—Ie parecia caduca y abandonada
para siempre por quienes «tienen algtin co-
nocimiento de la verdadera manera de edi-
ficars.
- La historia del Arte no ofrece ejemplo de
m‘formacién tan radical y rdpida. ;Qué
causas la originaron y eémo se produjo?
VL_#_ARQUITECTURA FRANCESA DESDE FINES
DEL 81610 XV HASTA MEDIADOS DEL XVI.— Por
!iplda que fuera aquella conversién de
Tancia 4 las doctrinas del Renacimiento,
1o e verifico siibitamente, como una muta-

Artesqnado de la sala real del Vaticano, obra de Daniel
de Volterne (1509-1566) segiin los disefios de Antonio
da Sangallo, muerto en 1546

cién teatral de la historia, y puede seguirse
en una serie de transiciones la evolucién
que del sistema goético fué & parar al reinado
de los drdenes.

La resistencia de los elementos nacionales
fué mds prolongada en la arquitectura reli-
giosa. Se necesitaron muchos afios para con-
cebir una iglesia cuya béveda no descansara
en ojivas. Hasta cuando se renovaron la de-
coracién exterior de los monumentos y la
gramatica ornamental, cuando en vez de la
col, la alcachofa y el cardo se usaron los
florones y arabescos, el plano, el trazado y
la estructura de las iglesias se sujetaron to-
davia 4 las formas antiguas. Hasta fines del
reinado de Francisco I, y aun reinando En-
rique II, se siguieron construyendo edificios
religiosos segiin los principios hereditarios
Y gdticos que en cierto modo estaban unidos
con la creencia misma. Por otra parte, la
resistencia de los gremios procedié mds de
los albaifiiles que del clero. San Merry, de
Paris, empezado en 1512, y en el cual se
trabajaba todaviad principios del siglo X VII,
casi podia pasar por una iglesia del si-
glo XV. El pértico septentrional de Evreux,
terminado después de 1520; la iglesia de
San Martin de Montmorency, mandada re-
edificar en 1525 en sustitucién de la antigua
colegiata, aun son francamente géticasfuera

. de algunos pormenores de la ornamentacién.

El pértico de San Wulfran de Abbeville, los
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brazos de cruz de Beauvais y de Senlis, las
fachadas de los cruceros del Norte y del
Sur de la catedral de Sens, obra robusta de
Martin de Chambiges, autor también del
crucero de Beauvais, del portico de Troyes
y quizd de la torre de Saint Jacques de la
Boucherie en Paris (1508-1522), son de un
estilo gotico flamigero 'y de una amplitud,
de una frescura, de una firmeza que en nada
delatan la decadencia. La iglesia de Brou,
en cuya construceién intervinieron momen-
taneamente Juan Perreal y Miguel Colombe,
pero cuyas obras fueron confiadas definiti-
vamente por Margarita de Austria 4 Luis
van Boghen y 4 los hermanos Meyt, maes-
tros de Brujas, se acabé en 1532, y pertenece,
salvo algtin italianismo en las figuras des-
nudas de los dngeles, al estilo gético traba-
jado y dentado que se usaba en Flandes.

El mismo afio 1532, bajo la administra-
cion de Juan de la Barre, conde de Etam-
pes, preboste y bailio de Paris, empezaron
las obras de San Eustaquio, que después de
la catedral habia de ser la iglesia mas vasta
de Paris, y euyo plano recuerda ademds el
de la basilica. Aunque éste era franeds,
hubo elementos extranjeros que modificaron
hondamente la fisonomia general del monu-
mento. Las pilastras y los capiteles de Or-
denes escalonados aplicados & los pilares
cuadrados, son de origen, 6 por lo menos de
imitacién italiana, y en todas partes se ma-
nifiesta una preocupacion, desde luego in-
geniosa, de coneiliar con las antiguas doc-
trinas las exigencias de la moda nueva, que
no podia ignorar un arquitecto del tiempo
de Franeiseo I. Durante largo tiempo se ha
creido que este arquitecto fué el italiano
Domingo Bernabei de Cortona, apodado el
Boceador, inserito en 1497 en las cuentas
de la casa del rey como «constructor de
castillos y autor de toda clase de obras de
ebanisterias, figurando atin en tales cuentas
el afio 1549. Después de haberle querido
quitar la paternidad de la antigua Casa
Consistorial—que otros documentos, al pare-
cer, deben obligar 4 la eritica 4 restituirle—
también se le ha despojado de la de San
Eustaquio, atribuida por M. Leén Palustre

4 Pedro Lemercier. No hay muchas noticias

de las obras de este maestro, de quien se

sabe que en 1552 se ocupaba en construiren
forma de cimborrio el coronamiento del
campanario de Saint-Maclou de Pontoise, y
aun fué enterrado en esta iglesia el 31de
Mayo de 1570, 4 los treinta y ocho afios de
haberse empezado San Eustaquio, de cuya
direccién se encargd en 1578 su hijo Nieoldy
Lemerecier. Sea ello lo que fuere, el dibujo’
primitivo de la fachada—cuya construceién
no pasé del principio y fué demolida el =
siglo XVIII como bdrbara para reedificarla
segln nuevo plano—era una imitacion de
la Cartuja de Pavia, y San Eustaquio sigue
siendo, en arquitectura religiosa, el testimo.
nio més importante de las penetraciones del ©
Renacimiento italiano en el espiritu franeés,
en el primer tercio del siglo XVI.

No puede decirse que hubiera choque ni
lucha declarada y violenta. Mds bien aque:
llo parecié un tratado de alianza, algung
ingeniosa combinazione. El arte ultramonta- =
no no era exigente; tenia el prestigio de ung"
ilustracién antigua, el encanto de la moda,
y no abusaba de ello. El arte francés era
amable y hospitalario; se dejaba sedue
pero no ahdicaba. En efecto, los primeros
resultados de aquella inteligencia fueron |
encantadores, y continuaron siéndolo. hasta
el dia en que el extranjero admitido al ™
hogar paterno se afincd como duefio, pretens =
diendo usurpar el puesto legitimo y expul =
sar la imagen, el culto y hasta el recuerda
de los antepasados.

Cabe seguir esas infiltraciones 1ta11a
en gran nimero de construcciones religio
erigidas en aquella época y casi todas b
la inspiracién de algin personaje ¢ prelad
con arreglo 4 su gusto 6 & eosta suya. Ex
Vannes (Bretafia) se edific6, al costado se
tentrional de la catedral, una capilla ¢
decoracion imitaba la del palacio Farnes
4 peticién de un candnigo que habia h
varios viajes & Roma. El coro de la igl
de Tilleres fué reconstruido de 1534 4 1546
4 expensas del cardenal Juan el Cazad
Las capillas de Dieppe lo fueron sufrag
los gastos Juan Ango. Gaillot de Genouill
gran maestre de artilleria, mando construit
la iglesia de Lonzae y la capilla de su castt
llo de Assier. Por orden de Ferry Caron
let se hizo de 1520 & 1526 el coro de M

EL ARTE

~ benoit; por mandato de Pedro de Ailly y
del candnigo Forget (1549) las capillas del
erucero de la catedral de Toul. No fueron
menos decisivas las influencias y aficiones

de Juan de Mauleon, en Saint-Bertin de Com-
minges; de Juan de Langeac, en Limoges;
de Juan de Amoncourt, en Langres; de Fran-
cisco de Estaing y Jorge de Armagnac, en
‘Rodez, y de Godofredo de Estissac, en Poi-
tiers.

A pesar de la oposicion de los albaiiiles,

Ba!a de Enrique IT en el eastillo de Fontainsblean,

las conquistas del Renacimiento se desarro-
laren bajo la proteccion del alto clero.
_ Arquitectos de gran talento adoptaron las
ideas nuevas, y con flexibilidad 6 i ingenio

encantadores animada inventiva y asombro-

safacilidad de asimilacion, las introdujeron
enlas eseuelas provineiales. Héctor Sohier,en
- V2en; los hermanos Sebastidn y Martin Fran-
0is, en Tours; Juan Texier, en Chartres;

Juan de I'Espine, en Angers; Juan (:endre
¥Juan Odonné, en Bressuire; Gerardo y Juan
Faulchot, Francisco Gentil y el italiano Do-
- hingo de Barbiere (el Florentino), en Tro-
¥es; Hugo Sambin (que vivié hasta 1582),

. en Dijon; los Bachelier, en Toulouse, en Gi-

Sors, en Magny y en Vetheml La familia
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de Grappin, que hasta fines del siglo XVI
habia de dirigir importantes obras de reno-
vacién 6 construceidn, llegd, por su gran
amor 4 lo antiguo, & introducir triglifos y
hasta arcos de triunfo decorativos sobre los
porticos y frontones de las iglesias. Ya en
1553, «Monsefior de Langeae, que habia
adornado el frente del coro de su catedral de
Limoges con obras maravillosas», mandé
replesental sobre el coro alto, en e ] dinte

de la iglesia, la serie de los trabajos de Hér-

construido por Gilles Le Bret
El dibujo del Leche es de Filiberto de l’Olémon i L L

cules, amorcillos desnudos tocando la trom-
pa y & Cupido apoyado en su aljaba.

La arquitectura eivil recibié todavia un
impulso més vivo.

La actividad de las construcciones fué
entonces prodigiosa. Para imitar 4 los reyes,

los prelados, los sefiores y hasta los burgue-

ses ricos rivalizaron en celo, y el suelo fran-
¢és, no s6lo en la isla de Francia y 4 orillas
del Loira, sino también en todas las provin-
cias, se cubrid con un adorno de castillos,
como antes se habia adornado con iglesias
y catedrales. Pedro de Rohan, mariscal de

Gié en el Verger en 149%; Florimont Rober-

tet, en Bury; Tomds Bohier, en Chenon-

ceaux; Jacobo de Daillon, en la Lude; el




