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Lha funeidén soecial del Arnte

Antes de entrar en materia debo defenderme
de injustos ataques, ya que el tema que me pro-
pongo explanar, por ser demasiado vasto, excede
los limites de una conferencia y, aun abusando de
vosotros, dificilmente podré, no digo agotar el
asunto, gino desenvolverlo someramente. Debéis
comprender que para tratar del origen de todas
las artes, de sus diferencias y evoluciones histori-
cas, del influjo que ejercen sobre los hombres, de
la reciproeidad del medio sobre el artista, del der-
arrollo del sentido estético, ete., seria preciso estu-
diar & fondo la historia de la civilizacién y del
Arte, 1a Sociologia y hasta la Psicologia y Antro-
pologia. No bastarian, como veis, dos volimenes,
jqué digo dos volumenes! ni una biblioteca entera, y
por consiguiente, aun haciendo: prodigiosos resi-
menes, me seria imposible desflorarlos en el breve
tiempo que puedo retener vuestra ateneion,

He tenido que hacer una seleccién previa;
fijarme limites, renunciar, desde luego, & tratar de
muasica y literatura, limitarme & las artes plasticas
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y desechar todos los detalles, por atractivos y se-
ductores que fuesen, para dedicarme A las grandes
linéas generales, un poco vagas por su misma ge-
neralidad. Asi, pues, lo que me atrevo & ofreceros
es una sintesis tan concisa, que corre el peligro de
que parezca inutil.

Considerado asi, me resulta esta conferencia
fragmentaria, aunque Vvo0sotros tal vez la tacheis
de dogmatica; por si tuviese que aportar datos
positivos para sostener mi tesis, tardaria algunos
afios & desarrollarla en lecciones. Los que preten-
dan objetarme, que intenten desenvolver las ideas
que yo sefialo solamente y hallaran la réplica mas
eficaz. Yo no me propongo otro fin que el de tras-
ladaros 4 un punto de vista desde el cual podais
deseubrir nuevos é inmensos horizontes, sin tener
que sefialaroslo mecénicamente.

Y dhora entremos en materia. Hay algunos que
sonrien olimpica y desdefiosamente al solo titulo
de mi conferencia: {La funcion social del Arte! iQué
ignorancia... qué temeridad! JQuién es el impeni-
tente filisteo que habla de las funciones sociales y
de otros despropésitos artisticos? JEs que en una
obra de arte debe haber algo mas que la belleza
productora del placer estéticor La obra de arte no
persigue ningin fin, se basta & si misma, y el pre-
tender asignarle otro es cometer un sacrilegio con-
ra los santos fueros de la estética, :

Tal es, en breves palabras, la teoria del arte

por el arte, teoria que yo creo falsa, presuntuosa,
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y sobre todo, hija de una profunda ignoraneia. La
Psicologia y la Historia de la civilizacion patenti-
zan actualmente endn vano es negar al arte fun-
ciones distintas de las de la belleza. Un andlisis
profundo y satil demuestra que el arte es una ma-
nifestacién puramente subjetiva del artista para
satisfacerse 4 si mismo, sin otra preocupaeion que
este sentimiento estético.

Las raices psicolégicas de toda produceion ar-
tistica se reducen & una gensibilidad y 4 una emo-
tividad especial. La sensibilidad y la emotividad
son cualidades psicolégicas primordiales que exis-
ten no s6lo en el hombre, sino en los animales
superiores, elementalmente en los més rudimenta-
rios organismos, en los iltimos grados de la esca-
la zoolégica; mas dejemos esto para examinar al
hombre.

Toda impresion un poco intensa procedente del
mundo exterior, excita en &] variadas emociones
que tienden imperiosamente 4 manifestarse con
gestos 6 cambios fisonémicos producidos por los
mtsculos faciales, con exclamaciones, sonrisas 0
gritos originados por varios musculos del torax,
del diafragma, de la laringe, de la boca y de los
demés Grganos respiratorios y fonéticos.

Cuando el hombre experimenta una impresion
de gozo, rie 6 sonrie, aplaude y baila; cuando sien-
te una emocion triste, gime, suspira, llora, solloza,
se golpea el pecho, se mesa los cabellos, se arroja
al suelo, se arafia y se muerde. En las emociones
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amorosas—privilegio de la juventud 6 que, al me-
_nos normalmente, debian ser privilegio de ella—,
el hombre canta, emplea un lenguaje metaforico,
prueba de elevacion de pensamiento y de la aso-
eiacion de ideas més vivas y més rapidas, lo cual
ge explica por el vehemente estimulo del senti-
miento. En la eélera—emocion comin & todas las
edades—, el hombre obra, al menos con actos sim-
bélicos, eediendo & impulsos de destrueecién contra
todos los seres.

Tales son los fendmenos que presenciamos eon-
tinuamente; para los hombres vulgares estos me-
dios de expregién resultan suficientes; cuando han
llorado en la tristeza, reido en la alegria, susurra-
do dulees palabras en el amor, blasfemado y apre-
tado los pufios en la cdlera, estan satisfechos, tran-
quilos, y su vida psiquica puede volver & su curso
normal en perfecto equilibrio.

[maginad ahora, en vez de un hombre vulgar,
un ser dotado de una sensibilidad y una emotivi-

dad extraordinarias que, por lo mismo, aprecia con

m#s energia todos los fenémenos exteriores, los
giente con mas vivacidad, provocan en él efectos
més violentos, sus emociones son mas persistentes
y profundas y no le bastan las manifestaciones or-
dinarias para recobrar la quietud. Los gritos, el
llanto, la risa, la danza més vertiginosa, son insu-
ficientes para traducir el temporal que estalla en
su espiritu; en sus'emociones hay algo que dura y
permanece y que, tendiendo & convertirse en obse-
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gion, produce en él nerviosidad continua eon impul-
gos psicolégicos y museulares hasta que se desem-
baraza de la impresién recibida con una reaccion
proporcionada 4 la intensidad de la emoeién.

Un hombre cuya emotividad exagerada origi-
nase un natural perverso y colérico, no recobraria
8u equilibrio normal si antes no habia satisfecho y
apaciguado su furor cometiendo un asesinato. Este
es el eriminal patoldgico, cuyo tipo ha sido anali-
zado y establecido victoriosamente por mi ilustre
maestro Lombroso.

Un ser que no tenga instintos destructores,
gi siente emociones violentas, las transforma fre-
cuentemente en creaciones artisticas. Aunque su
obsesion necesita y quiere desfogarse como la del
gue siente impulsos homicidas, la proyeccion de
sus sensaciones se traduce en concepeiones estéti-
cas que son su tributo y le sirven de rescate.

La forma en que este ser sensible, este emo-
tivo, desahoga su emocidn, serd la que reguie-
ra su especial tipo psicolégico. Los hombres no
elaboran todos los mismos conocimientos con las
mismas impresiones sensitivas; los d;l[,!)::i‘ apor-
tados por cada uno de los sentidos no tienen el
mismo valor como material de construeeién de su
mundo intelectivo y sentimental. En unos predo-
mina el sentido de la vista 6 el del oido y en otros
el muscular, lo cual depende del desarrollo de los
distintos centros cerebrales. El hombre en gque
predomina e] eentro Optico, vive, especialmente,




204 MAX NORDAU

con los ojos, piensa con imigenes fotologicas, y el
mundo para él es un cuadro inmenso; otro en -q‘uirm
predomine el eentro aclistico, crea imagenes 80no-
ras, el mundo para él serd una sinfonia; el que
tenga especialmente desarrollado el centro motor
se representara la vida en forma de movimiento, \i
el universo sera para él un mecanismo, cuyas ;;:;;11
tes giran y evolucionan cambiando de .‘n;;:]r. Para
hallar el predominio de los sentidos inferiores
esto es, del olfato, del tacto 6 del gusto, es l#f"'(ﬂiﬂk;
descender hasta los enfermos y los anormales, euyo
desarrollo se ha paralizado. En la humanidad, i.us
seres en quienes predominan tales sentidos son los
vesénicos, los desequilibrados y los idiotas,

Pero en los hombres desarrollades normalmen-
te, ademds de la vista, el oido y el movimiento
existe otra capacidad poco estudiada hasta :1]11:1‘:1’
que podria llamarse de las asociaciones. Los l!ll(;
no poseen un centro sensitivo, particularmente
perfeccionado, tienen las vias de asociacién entre
los otros eentros extraordinariamente perfectos, y
adquieren, por lo tanto, una singular faurilillla‘til
p-;lrn asociar rapidamente, con prontitud y de mal-
tiple modo, todas las percepcionesy representacio-
nes, sobresaliendo, ya en el analisis c|l.I-" resulta de
la abstraceion, ya en la sintesis, de la cual resulta
la imaginacion.

Asi, el gensitivo, el emotivo, el artista por na-
turaleza y el que lo es por necesidad, desarrollard
y exteriorizara sus emociones segin la perfeecion
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con la masica 6 el baile, ya con la poesia y lare-
térica en sus diversas formas.

Pero en todos estos casos la obra artistica es la
proyeeeion de un estado de 4nimo exaltado; su
fuucion es entonces puramente subjetiva y no en-
cierra otro fin que descargar el sistema nervioso
del artista para librarle de nna obsesién. Este caso
gencillo y esquematico no se ha verificado, sin em-
bargo, realmente, m#s que en los primeros tiempos
de la humanidad. El arte por el arte, ejecutado
inicamente para desahogar, para satisfacer al ar-
tista, es el arte del hombre cuaternario, del hom-
bre de las cavernas. El artista que ha cubierto los
muros de la caverna de Mouthe de imagenes de
animales y que ha eseulpido sobre la losa de mar-
fil de la Magdalena en Dordogna el célebre mam-
mut, el dibujante de Braniquel en Francia, de
Schaffhausen en Suiza ¥ de Hallaristingar, los de

las rocas de Suecia, todos ellos, probablemente, no

ge preocuparon jamas de causar ningilin efecto

gobre sus semejantes. Probablemente no trabaja-
ban para la sociedad.

Su psicologia nos ha sido revelada por los ob-
jetos mismos de las composiciones; debfan ser apa-

sionados cazadores, tener pv.rfevt_'imletdu el sentido

de la vista y el locomotriz; la vision interna era

indudablemente mas intensa que habiles sus ma-

nos. El dia que no podian salir de caza & causa del

mal tiempo, de una enfermedad 6 de algin acei-
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dente cinegético, pensaban con amor y tristeza
encerrados en la gruta en sus ocupaciones favori-
tas; los animales que eran su presa diaria revi-
vian en su fantasia, y la eaverna se poblaba de las
bestias que corrian por las llanuras y las selvas
primitivas,

Jontemplaban en su imaginacion al mammut
de largas crines, los osos trogloditas, los gigantes
o8 ciervos y los hirsutos caballos; los segnian, los
combatian y los mataban, experimentando todas
las alegrias de la caza, lo cual les sobrexcitaba de
tal modo, que no podian menos de materializar las
vivas imigenes de su fantasia, esculpiéndolas so-
bre los cuernos de los renos, en las rocas y en los
colmillos de los elefantes.

Tras el cazador surge el guerrero, que preferia
grabar los enemigos vencidos, y el enamorado que
animaba su soledad con siluetas de mujer, poco
delicadas para el gusto actual, pero que & ellos de-
bian parecerles verdaderamente seductoras.

Nuestros salvajes antecesores poblaron de obras
de arte, no siempre groseras, las cavernas de los
tiempos neoliticos, que despertaron los ecos de
los bosques y valles con melancélicas melopeas,
que en las claras noches de la primavera se exei-
taban con apasionadas danzas, que traducian en
cantos simbélicos y alegoricos las impresiones mis-
ticas que experimentaban ante los grandes fené-
menos de la Naturaleza, ante los varios meteoros;
estos hombres primitivos y salvajes, fueron los
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primeros y los dltimos artistas puramente subje-
tivos, los iinicos adeptos del arte por el arte. Para
hallar 4 estos verdaderos y desinteresados artistas
en nuestros tiempos, hay que buscarlos en la infan-
cia, El nifio, por atavismo, es el artista primitivo:
no hace més que sustituir la roca de las cavernas
y el marfil del mammut por las hojas de su ena-
derno, el libro de clase, el banco 6 el atril, cubrién-
dolos de dibujos, que 8i no siempre resultan deli-
cados, son expresivos y caracteristicos. El nifio no
ge entrega a este placer artistico por agradar 4 los
demas, antes bien, esconde & veces su trabajo para
que nadie lo vea; lo hace, por lo tanto, Gnicamen-
te por materializar lo que le ha impresionado vi-
vamente y seflala siempre los rasgos distintivos
que mds le han herido entre los fenémenos exte-
riores. El mostacho enérgico dentro de un cireulo
que representa la cabeza, es para el nifio signo de
la dignidad varonil; las toscas lineas que forman
un angulo recto sobre la cabeza de varios monigo-
tes, son la bayoneta del soldado; la rigida varilla
que esgrime un hombrecillo, es el instrumento te-
rrible y amenazador que simboliza para el peque-
fio artista la autoridad del maestro, Estas creacio-
nes brotan espontaneamente de la intensidad de
8u inspiracién. Pero 4 medida que avanza la cul-
tura, este estado de cosas cambia rapidamente: el
artista cree ser superior 4 los demds hombres, que
8us sentimientos son mas fuertes v sus manifesta-
ciones mas exaltadas que las de los seres vulgares;
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tiene conciencia de su personalidad y el amor pro-
A ' R A0 -
pio le ensoberbece. Después los hombres demues

tran cierto placer estético delante de sus obras y le

enorgullecen con apreciaciones .liSf)I-]:]ﬁl‘aS que S(;
transforman facilmente en admiracion. E51F§1}cfe
sobreviene un cambio en los procesos Sli‘h]L‘tl\ 08
del trabajo del artista y en las causasy ll.nngs qufa
1o determinan; lo que antes era una ncc'esad‘ud ?1—
ganica, se transforma en oficio; la 1‘1ls‘p1ra61én Il{—
coercible queda postergada por .el habito y el. esti-
lo; el artista se convierte en il]llt:f.d'm’ de si'masm(;,
y en los afios de trabajo burocratico ¥ ’['I‘lall-le‘.l.l’e
;ue:-tédico, apenas recuerda los instgntes de e'mluclc{i
febril, en los cuales se sentia ;1tra1d'o con vio ejngn
hacia el arte. Conserva todos los rnto§ del crea 2;
que crea por impulsion, per{?‘e.n el rfc‘m.d‘t:; f.u a.rté
no es mas que un habito artificioso. leo:!cal}ae{l
aun es el inspirado impulsivo, pero en .la, .pl'aC‘-tIC&
resulta un obrero que ejecuta un trabajo nnpuer?to
por otro. Es cierto que aun buseca al crear sus obras
de arte satisfacciones subjetivas, mas 8on .de up gé-
nero bien distinto de las que busca el artista mge—l
nuo. Bl fin inconsciente de su esfuer'zo 1o e.e fe
desahogo de una tension emotiva; aspira & Sflt.ls a-
cer 8u amor propio lisonjeado, se torlna mn\.nci{)a‘f),
y s86lo piensa en el pablico y en el éxn':o de su o 31(;1.
Tl afan de alcanzar aplausos gobrepuja el deseo de
librarse de una obsesién dolorosa.
Y considerad que lo que yo trazo €8 el c:ua.-d.ro
psicologico del artista verdadero, del que es artis-
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ta porque su organismo le obliga 4 serlo; mas al
lado de éste hay innumerables imitadores, hombres
vulgarisimos que por si mismos no habrian tenido
jamés la idea de ser artistas, que no hubiesen in-
ventado una obra de arte si no tuviesen ante su
vista el ejemplo de os artistas originales, de sus
grandes éxitos y del lugar que ocupan en una so-
ciedad burocritica. Estos no son artistas para li-
brarse de una obsesién, sino para gozar de los pri-
vilegios de la fortuna y de los honores; para ellos
el arte es un oficio aprendido que no responde &
fines psicoldgicos, sino econdémico-sociales. Preten-
den parecerse por una especie de servilismo & los
artistas originales, pero no llegan & igualarlos, lo
cual no impide que se confundan con ellos, porque
forman la inmensa mayoria de los artistas y porque
todo lo que se puede decir de las funciones del
arte puede aplicarse gin ninguna duda lo mismo &
los imitadores que 4 los originales.

Tales son la génesis y las fases consiguientes al
desarrollo del arte. Al principio existe, realmente,
€l arte por el arte, que se basta 4 si mismo y sirve
para satisfacer una necesidad organica del artista;
pero éste, poco 4 poco, no se contenta con su pro-
pia satisfaccion y quiere causar placer 4 sus seme-
jantes.

En los momentos mas intimos y mas misterio-
808 de la creacién se une siempre en su espiritu el
fallo de los demés; 4 sus emociones profundas se
entrelazan siempre mixtificaciones para producir

14
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sensacion en el piliblico. Cuando 4 la inspiracion

sustituye el arte convertido en oficio, estas conside- - 3

raciones secundarias son siempre mas poderosas,
y una vez que el arte se convierte en una vocacién
burguesa y vulgar, es cuando surge un gran nime-
ro de imitadores, ecos y espejos que reflejan al ar-
tista, que constantemente tiene fijos los ojos sobre
su aredpago, la sociedad. En el momento mismo
de la germinacion de la obra, se inclina ya decidi-
damente al gusto conocido, al que prodiga aplau-
sos la sociedad, y de este modo la obra artistica.
nuneca tiene la forma verdadera, la que hubiera
adquirido bajo el primer impulso de la coneepeién.

La sociedad advierte también el influjo que:
ejerce sobre el espiritu del artista y sobre sus.
creaciones, y al ver apreciado su juicio, se vale
de este privilegio, se ensefiorea del artista y le im-
pone que no frabaje para si, sino para el piblico,.
el eual tiene desde entonces un servidor que debe:
adaptar su inspiracion al gusto coleetivo del orga-

nismo social de que forma parte, convirtiéndose:

de este modo en funcién social la que era pura-
mente subjetiva.

La transformacién del arte individual en nece-
pidad colectiva debia considerarse como una de-
gradacion de otros muchos instintos y tendencias.
El fin de la sociedad en este sentido consiste dni-
camente en utilizar las emociones del hombre como-
verdadera fuerza motriz.

La existencia de la misma sociedad 6 de cual-
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quier organizacion colectiva tiene por base la apli-
cacion de este método. Para obtener algo del hom-
bre, es preciso que se conmueva, que puedan ser
dirigidas sus impresiones; todas las costumbres,
todas las instituciones sociales, no sen mas que un
eonjunto de surcos para canalizar las emociones y
utilizar su fuerza con regularidad.

La sociedad ha orientado la emocién amorosa
haeia el matrimonio, que sirve no sélo para satisfa-
eer los instintos materialistas, sino para garantia
econdmica de la mujer y de los hijos; ha orientado
1a emocion de la simpatia, raiz de toda asociacion
humana, de la piedad, del altrnismo, de la solidari-
dad en la organizacién politica y en el Estado, que
eon su opresor despotismo no parece tener de co-
min con la simpatia mas que la primera base de
la emocion.

Ha popularizado también la emocién mistica y
supersticiosa en la moral, practicada con toda clase
de restricciones; el amor propio y la vanidad en el
patriotismo ciego que representa los intereses, 8i no
de la sociedad entera, de alguno de sus gobernan-
188, y la ferocidad homicidia de los impulsivos la

‘ha simbolizado en el valor militar, indispensable
‘para la seguridad de la organizacién politica. En

una palabra, el trabajo de la civilizacién consiste
en apoderarse de todas las emociones individuales,
desviarlas de su fin natural y emplearlas para el
bien de la colectividad y del Estado; la sociedad
€8 Uuna maquina poderosa movida tan sélo por las
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emociones individuales. La ciudad es simplementa
el producto de un trabajo muy complejo, dirigido
eon habilidad por las emociones primitivas; por
esto cuando hablo de funciones del arte en la so-
ciedad, exclamaré alguno con desprecio: «jPero si
eso del utilitarismo resulta ya tan vulgarl...» Cier-
to; el utilitarismo es la ley de cada sociedad y de
todo organismo vivo; la altima mdnera no podria
congervarse un momento si fodas sus partes no tra-
bajasen constantemente favoreciendo su existencia
para servir & los intereses vitales, siendo, en una
palabra, util 4 si misma.

Cuando los hombres advierten que entre eljos
hay individuos capaces de exteriorizar sus emo-
ciones creando obras que lleguen A impresionar
estéticamente, experimentan la necesidad de some-
ter & los artistas al servicio de los grandes intere-
ges colectivos

Y si aun duddis de que el arte, 4 pesar de sus
medios estéticos, no es una funcién estética, diri-
gid una mirada retrospectiva 4 la historia; leed
las obras poéticas de la antigtiedad, contemplad
las esculturas y pinturas de los egipeios, de los he-
lenos; escuchad el eco lejano y algo ronco de la
musica arcaica en el himno 4 Apolo, resucitado con
inspirada eradicién, y no hallaréis jamas una sola
obra que responda ni aun al esquema psicolégico
del origen de las creaciones artisticas segin las de-
finiciones de los que proclaman el arte por el arte.
¢Cudleslaobracreada anicamenente para desahogo
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y descargo del sistema nervioso? JCudl trata Wni-
camente de ser bella? No la conozeo; veo que toda
obra sirve para un fin soeial, glorificando 4 los
reyes, & los dioses, 4 las ciudades; realzando el
prestigio de la religion 6 el gobierno de la patria.
Homero ensalza los héroes de la raza helena en la
sangrienta apoleosis de sus grandes empresas; Es-
quilo, Sofocles, Euripides, hacen desfilar sobre la
escena los mitos y las leyendas de sus antepa-
sados.

Sobre la Aerdpolis del Partendn campean, es-
culpidos por el cincel de Fidias, los dioses de la paz
¥ los protectores de la ciudad.

Las 4goras, el hipédromo y el estadio estaban
publados por monumentos de atletas, de héroes, de
arcontes y legisladores, de grandes hombres orgu-
llo del pueblo, los cuales debian servirle de nobles
modelos. Tirteo inventa su marcha arrebatadora
para excitar & los guerrerog 4 combatir por la pa-
tria; el autor del himno & Apolo compone su can-
to para hacer m#és solemnes Jos ritos del templo, Y
aunque al lado de estos monumentos se hallan log
versos liricos de las Antologias y las graciosas figu-
Titas de Tanagra, manifestaciones puramente indi-
Viduales que cantan las alegrias y las tristezas de
un solo espiritu, que esculpen los gestos y las her-
mosas actitudes de las mujeres que han impresio-
nado 4 un modelador de arcilla, estas obras, aun
siendo verdaderamente estéticas, no pueden com-
pararse con las triunfales creaciones inspiradas en
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la religion 6 en la patria, sentimientos potentes
gue se transmiten & otros siglos.

Si de la antigiledad pagana pasamos & la Edad
Media cristiana, 6 al renacimiento racionalista 6
ateo, el oficio del arte no cambia. jPara quién tra-
baja el artista? Solamente para la Iglesia y para los
nobles. El Papa, el obispo, el prior, le mandan or-
namentar la catedral y el convento. El sacerdote
sobre la boveda de su catedral y el monje en la de
su refectorio, quisieron tener ante la vista imigenes
que les recordasen las doctrinas de que eran pro-
pagadores y secuaces, para que el pueblo, al entrar
en la basilica, emocionado por las representaciones
de los martirios, de los milagros benéficos y con-
soladores, por los horrores del infierno 6 por las
delicias del paraiso, se afianzase en la e, viendo con
sus propios ojos y tocando con sus manos cuanto
ensefia la religion.

El palacio del rey y el castillo del gran sefior
consagraron la obra de arte al orgullo de glorificar
los antepasados propios, los de la misma casta 6 los
gobernantes del pais. Ejemplo de esto son las tum=
bas pomposas del rey 6 los caballeros, las estatuas
que representan & un antepasado elevandole & hé-
roe 6 & semidids; los cuadros de batallas y de ase-
dios, de victorias 6 derrotas, las pinturas de las m4s
solemnes ceremonias, de gloriosas entradas en ciu-

dades, de recibimientos fastuosos 4 embajadas ex-
tranjeras y de célebres entrevistas de poderosos
soberanos.
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El fin de todas estas obras de arte es lisonjear
1a ambicién de los potentados, para dar al pueblo
una idea elevada de su riqueza y poderio y hacerle
comprender por todos los medios la superioridad
de sus gobernantes.

Es preciso llegar al renacimiento italiano pa.'ra
hallar al lado del arte religioso, monérquico, aris-
toeratico, politico 6 histérico, el principio de un
arte puramente estético, como cuando Mategna
pinta las Musas en el Olimpo O Leonardo la Monna
Lisa.

Estos no tratan de excitar la fe 6 conservar la
lealtad: quieren embellecer y alegrar la vida de un
hombre, tal vez de un noble y rico Mecenas que
lea ha encargado la obra. Pero, al menos, el artista
llega & emzm_cipu rse de las reglas que le han pres-
erito, sigue su propia fantasia y puede crear obras
de arte, sin someterse y sin servir 4 un dogma po-
litico 6 social. Aunque no exalte 4 un santo, 4 un
rey 6 4 un noble, con que intente tan golo hacer
vibrar el alma de un hombre puede realizar su

trabajo.

- Vemos, pues, que durante muchos siglos la ni-
ea funcién del arte ha sido el servir 4 las grandes
instituciones sociales: la religién, la monarquia 0
la patria, bajo una 1t otra forma de gobierno. El
mecanismo por el cual el artista eaia en tal 8ervi-
lismo era el mas ingenioso y sencillo; no tenia mas
remedio, para dar salida 4 sus obras, que gometer-
ge 4 la autoridad constituida: la Iglesia, el rey, la




216 MAX RORDAT

repiblica, la municipalidad 6 e
mendaban la obra al artist
llegaba & encontrar un Mecenas en el palacio, en
la sacristia 6 en la catedral, de ningln otro sitio
podia esperar dinero ¥ honores, P
Iglesia; ni el gobierno, ni los demss privilegiados
tienen la costumbre de gastar inatilmente su dine~
ro, de ahi que convirtiesen al artista en un solda-
do més de sy bandera, asalariado como los arcaby-
Ceros, como los jueces, los heraldos, los sindicos,

los guardianes ¥ hasta los verdugos. De aqui nace
la obra de ;

I sefior que enco-
ay le pagaban. Si ne

arte que predica el temor de Dios y de
los sefiores, la sumisién a) rey

el respeto hacia los nobles vy h
rios. La autoridad constituid

por medio del artista todag |
favorables.

El arte era |a escuel

acia los funciona-
& inculcaba al pueblo
as ideas que le eran

a del perfecto vasallo: o] ar-
tista la primera columna de toda sociedad jerar-
quica y dinéstico-aristocratica,

La masa general, el vulgo,

no encontraba re-
flejadas en el arte

ninguna de sus emociones pro-
pias y humanas; las voces que salian de |
artisticas gritaban siempre;
temblad!»

Un pueblo libre, el de los flamencos y holande-
8es, en los Pafses Jajos, fué el primero que conocié
otro arte, Alli, los escritores,
tores, comenzaron 4 hablar,
¥y de los santos, del rey y de

as obras
<iRogad, obedeced,

Y sobre todo los pin-
no solamente de Diog
los grandes, sino tam-

ero como ni la @

0 4 los gobiernos, *
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bien de los humildes, de los obscuros, de la: gx:;;:
anénima. La pintura de género hacia su :f'panc'ui-
en el mundo y exponia artisticamente la vida ‘v 1
gar de la clase media y del pueblo, aus‘ pla‘(,g;f:;‘
algo groseros, sus tristems_un poco ﬂ‘ier;,;m
copiaba la hosterfa y el molnm', la hmm.t;- u-P[ =
liar y la taberna; todo ello tenia poco r} 19\1 .:nte-
filosofia de este arte ni ensancha IIO‘I‘IZU”L(‘.& i P,J,
leetuales ni sirve de consuelo en medio de l| me
quindad y la amargura de la vida real, pero i.‘ste
arte era ;m arte precursor y sefialaba un momfln 0
decisivo. Era la iniciacién de graves y ffrns'(:.orl( en-
tales acontecimientos. Un gran I‘r;"},',”Lmﬂ Z\I\- , l}t:
88 dejo engaflar, y con la intln(rm-n "lmi L[itnnl:ilr
108 poderosos ante todo lo que _p.un.dc-, (hlr«nl]mm
8u prestigio sobrehumano, advirtié q.ue e ;1 i
arte flamenco y holandés era un um:mdo‘ -ftf,l
8l realeza por atreverse A tratar (_‘H sus nhr;l.‘j ;H‘
tistieas asuntos populares; y, sin duda, ‘?tul..o:
«¢Acaso el arte puede dejar de ser h(-)mm_]‘”?, 1:
milde tributado 4 la grandeza y On‘lnlpﬁt(:!rl(':]d‘ e
un rey?s Y con un gesto fulminante arrojo (;\;u_
augusta presencia los atrevidos cu:ldrncjs do. . :m_
de, de Dick Hals, de los Gerard Dowe, p.mf o
eiando la frase que ha conservado la 1hmtmw..
t|Quitad de en medio esas cosas gr(.»tf.js'(:zlfs. aad
Pero el tiempo avanza y la evolucidn se realiz l
La democracia moderna verifica su t'_‘.IIE‘I':ld&‘l en f
mundo y transforma todas las condiciones de la
Bociedad y de sus miembros,
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El arte no pudo huir de |

¥ cambié de jurisdiceién y
déis el inmenso signifie
El tribunal que juzgab
8u obra debia estar
tos Mecenas, prelados
bastaba al artista d
de que fuese poderoso
de la masa popular

mente los impulsos que
le decia:

Credette Cimatne nella pittura,

tener lo campo, ed ora ha (

Fiotto il grido,
8i che la fama di eolyi 8'oscura,

Era la opinién de ung corte, de la de Roma,
Pisa 6 Ravena. Hay que llegar hasta ]a época de
Aretino para hallar un eriti _
un Mee Médicis, 6 un pintor
como Vasari, sino simplemente un espiritu intré
pido que se atreve 4 prodigar el elogio y la censu-
T4 en nombre de una entigag completamente dess
conocida, en nombre de |g opinién pablica,

Desde aquel momento
quien sugirié 4 I

48 masas su juicio sobre el artista®
¥ el que lo impu

80 4 los poderosos,

La critica es desiuwr'usadu, 0 al menos puede
serlo, porque no busca en la obra de arte ventajas
personales inmediatas, ni [a Propia glorificaciony
ai la defensa de intereses morales ¢ materiales, Su

& revolucién generslf
de mereado. ¢Comprens i
ado de esta transformaciénf
a el valor del artista y de
representado por unos cuaps
¥ cortesanos; otras veces _
ar gusto 4 un hombre, con tal

; Do tenfa que preocuparse
» Puesto que ésta seguia déeil
recibia de lo alto cuandg

, la eritica profesional fug

219
LA FONCION SOOIAL DBEL ARTEH

griterio se eleva 4 mas altura; 'Ilev'a. eulqzrlggia;:
filosbficas y estéticas que no pc}cl.mn. rn'npué: e
Teyes y poderosos cuas.uclio ?oif;i:}lo{d;]eru it
i realizar eualgquie ajo; pe artis-
.gmg:;zue dar gusto, no & un_‘ci‘.mco,u:ltg;) ;
muchos, y éstos le juzgarin con nims,‘rilados .
preocupaciones distintos de los de los p
lmb‘lifsc'onm el artista pasa 4 la jurisdi'ccm&l(‘dfuzt;‘z
tribunal, tiene que buscu.r los medios de q
obra agrade 4 sus nuevos jueces. o
En la época feudal, como hemos \‘15 ;.,-‘,;(.Sm .
consagrado para las obras de eu'teﬂ:‘.r‘fx J :; :; i. i
el palacio seflorial, donde las a.!.p_rc:cidu. niel.lm -
poco favorables para el verdadero sentit e
tético. En la catedral, las nhrasj de alfcf:r?.u‘e% p 3
ban ante la idea mistica, los ritos 1'91{5:.)5{;):33’ O,r
perfume del incienso; en el -pulnmol, ul\lrn..t o l;r_
188 insignias de los altos .;hgna‘Fu.rllc:sl,'O]):‘Jlll 1;373 o
* log vistosos uniformes, 19
:llrlzge?lml’c}u-is el Saldn, es deeir, una (.!‘\"[.):)Slccliz{l l(ci)g
pintura que fué un preludio de la ereacion
iuseos pablicos, accesibles para tmlns.” AL
El artista pudo abandonarse & su‘ pr (Jpl'qsié;‘ :
raecion, pudo trabajar desde Fl.ltml-(’.ca sin )}:[I:, el
10 tuvo que mendigar una visita _a qti g_ﬁ)ml. ey
tio para darse 4 conocer, pues en l.‘ ( e
mostrar sus obras y adquirir fama y 1@11\)1]{d d "
La critica profesional le juzga y la multidad ¢
Lonvierte en su nuevo Mecenas.

o . e———n—
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El sufragio universal ha destronado 4 la Igles
sia, 4 la monarquia; la masa colectiva es el Gnieo

duefio del artista, y digo el tnico, porque si bien'®

el Estado, por medio del ministro 6 el monarca, cos®
misiona al artista para pintar iglesias 6 palaciogyy
para crear y decorar algin monumento pablice, &

quién se dirige? A los artistas que designa la opi=®

nién pablica, es decir, las masas sugestionadas

por los eriticos que descuellan en la andénima co= %

lectividad.

El artista que no por aclamacién popular, sing
por el capricho de un monarca, de un prelado 6 dés
eualquier poderoso, alcance algin privilegio ofiS8
cial, no ser4 estimado por el piiblico, que le mirard®
eon desprecio; llegard & obtener con su servilismo
dinero, podrd coleccionar titulos ridiculos, cordo®
nes, cruces, pero seré estigmatizado por el solo hes .
cho de ser un artista cortesano, nombre que le ex-
cluira irremisiblemente de la gloria.

El literato, antiguamente, vivia del favor de un
Mecenas, al cual debia esforzarse por agradar
ahora con el periddico, con el libro, vive del gran
publico. El autor dramético tenia que adaptar sl
obra para los teatros subvencionados, para los teas
tros de la corte, que le imponian ciertos céinoness
Hoy los teatros son independientos, libres, y el
autor no necesita més que impresionar al ptiblieos

En otros tiempos el artista no podia esperat
nada si no servia 4 la religién, & la monarquia 6 &
los nobles; hoy las composiciones que se aferran &
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estas ideas se consideran ridiculas, se declaran des-
pectivamente arcaismos afectados, y para alcan-
gar la gloria, el artista tiene que buscar el asunto
o1l ideas bien distintas, lo cual es tan cierto, que al-
gunos monarcas, advirtiendo que el arte se aleja de
gu influencia, viendo que ya no sirve de heraldo
de sus ideas 6 caprichos, se lanzan valerosamente
4 crear ellos mismos obras de arte, y querrian im-
ponerlas 4 la admiracién de la multitud que... tal
yeéz no las admire.

La gran revolucion artistica se ha realizado; el
artista no trabaja méas que para la multitud; es to-
davia el Estado quien hace los encargos y son po-
€08 los ricos que compran; en el fondo es el sufra-
gio universal el que impone su gusto. Mas no credis
que el Mecenas moderno, la masa popular, tiene
ofros habitos, menos tiranias; el pueblo, exacta-
mente igual que el prelado y el rey antiguo, busca
@i el arte que se le agrade y lisonjee; no sélo pide
placer y galanteria, sino una satisfaccién superior,
el remedio contra un malestar algo inconsciente,
pero sentido con viveza.

En efecto, uno de los fenémenos de la vida
foderna es la especializacién en todos los terrenos.
80 limita cada cual & una cosa determinada, la-
brando siempre en el mismo surco; y si esto ha-
¢en los intelectuales, lo mismo acontece con los que
ftabajan manualmente. Observad la vida de un
obrero de nuestros dias; no existe ninguno que
-haga entera una sillita; uno hace eternamente un
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palo de silla, otro el travesafio, otro los pies,
cuarto el asiento, el quinto el respaldo; un cuchillo®

pasa por treinta manos, una aguja por una docens.
El obrero, para el maximo rendimiento que I&8

gociedad exige de él y para proveer 4 su propias

exigtencia, repite eternamente un solo movimien==
to; es mucho menos que una maquina; representas

nuta, un invisible espigdén. Su ser se empequefiecé;’
su inteligencia permanece inactiva; ningin des==

arrollo le es posible; todas sus facultades, salvo lag
que ejercita de continuo, se paralizan, se atrofiang
y el hombre va degradindose hasta el nivel del
polipo, el cual no es més que un o6rgano de la hi=§
dromedusa. )

¢De qué proviene la extrafia fascinacién ques
ejercian los grandes hombres del renacimientos

italiano? Pues del hecho de que aquellos hombres®

eran seres completos. Todas sus facultades estabans

en plena florescencia, toda su vitualidad desarro=

llada hasta su limite, y ninguna rama del saber le8
era desconocida. 3
Explicaban en pocas palabras, y con una liber=8
tad maravillosa, el ciclo entero de los conocimientos:
de la actividad humana. Los cientificos eran vers
daderamente universales, porque su ciencia et

enciclopédica: los poetas eran al mismo tiempos

hombres de accién, los hombres de mundo eran”
artistas y escritores y los artistas eran prematuros
enciclopédicos. Miguel Angel pintaba, esculpigy
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construfa la catedral de San Pedro y rimaba ver-
* 508 admirables. Benvenuto Cellini manejaba el
L martillo igual que el cincel, la pluma 6 el lpiz y
" laespada al par de todos estos instrumentos.

Maguiavelo administraba de modo tan admira-
" ble como escribia y Leonardo pintaba la Cena en-
~ treuna eompomelén musical, un tratado de mecéa-

2 niea, un plano de fortaleza, el bosquejo de un carro-

friunfal 6 el proyecto de un canal de irrigacion.
Bl Cortesano de Castiglione representa el ideal del
‘hombre del Renacimiento. Era probablemente la
‘mas bella florescencia que planta humana habia
» produeido, y el hombre moderno podra envidiarlo,
L Pero nunca llegara & igualarse & él, tendrd que
" contentarse con permanecer en su pucsto, irrevo-

o eablemente condenado 4 su suerte, que es 1a hiper-

3 trofia de una sola facultad casi siempre subalterna,
gla atrofia de todas las otras. Tal estado de cosas
e3irremediable; la division del trabajo ofrece de-
| masiadas ventajas 4 la colectividad para que se

& renuncie 4 ella por bien del individuo. La divisién

l'lel trabajo es condicion indispensable para el pro-

R gmso, que en este caso, como en otros muchos, nos

pagar caras sus ventaja,s ¢Por qué ha tenido
ﬁ‘&ntaa simpatias, aun entre la juventud sana de
Gﬂl)irltu esa filosofia de vesanicos que proclama al
li‘ﬂpt’:rhombre? Porque en cierto modo responde &
aspiraciones de una vida completa del indivi-

: ' duu. ¢Cuél es el secreto de que hasta los corazones
 mis sensibles se sientan atraidos por la anarquia?
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Bs la promesa de un desenvolvimiento complefe)
absoluto, de la personalidad; eu todos estos moyi
mientos absurdos, locos y eriminales, hay un fondo.
de rebelion, de protesta, contra la represién yei
atrofiamiento progresivo del individuo abrumés
do por las condiciones del trabajo. ;Qué pretendem
los obreros cuando reclaman la jornada de oehoﬁ
horas? ¢Creéis tal vez que desean ese tiempo pé
embriagarse en la taberna 6 vagar o0ciosos, comgj
pretenden malévolamente para calumniarlos? Nog
quieren (nicamente dejar de ser por algunas horag
instrumentos mecénicos, quieren volver 4 ser homs
bres durante ese tiempo y vivir la gran vida uni-
versal.

Pero ¢cudl sera el medio de restituir 4 los hotms
bres lo que les ha sustraido la division del trabajo
1a especializacién que es consecuencia inevitable
del progreso moderno? JCémo se les podra haecer
hombres armdnicamente desarrollados? Tal Vel

en un porvenir no muy lejano, la ciencia realizaﬂ

este milagro imprescindible é implorado con ras
zon; tal vez la humanidad verd de nuevo obreroi

que durante una parte del dia se procuran St

g

subsistencia con un trabajo manual y dedican 108ES

restante 4 elevar el pensamiento y el saber humas
no; habra Soécrates picapedreros, Spinozas tabris "
cantes de gafas; pero esto no podrd realizarse rhe
pidamente, sino en un porvenir muy lejano, pll_

la ciencia es poco accesible, el camino que nos co!f_*
duce 4 ella resulta largo, estd lleno de abrojos y i
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yida integral para la ciencia necesita hombres cuyo
desarrollo intelectual sea superior al que actual-
mente tiene nuestro pueblo,

Pero si la ciencia no es hoy, ni podri ser en

Iiucho tiempo, la compafiera ordinaria de la mul-

titud, el arte, en cambio, se adapta facilmente y le

Sipuede ser familiar. Para esto no es necesario ni una
Iieiacion larga, ni el pesado trabajo que desani-
ma; basta tener ojos, oidos y corazén humano en
8l pecho. Basta un poco de costumbre, que se ad-
guiere rapidamente, para llegar, si no 4 ejecutar
una obra artistica, por lo menos & sentir su encan-
10 y 4 comprender la emoeion estética.

El arte es el que puede dar-4 la humanidad
moderna ¢l medio de adquirir la vida integral. Y
882 debe ser la grande, la sublime funecion del arte
g una sociedad . demoeratica, basada sobre una
Eivilizacion cuyo rasgo caracteristico es la especia-
lizacion y la division del trabajo, llevada al dltimo
extremo.

El arte eleva al hombre desde la esfera del in-
dustrialismo & otra muy superior, y de este modo,
ayudado por el artista, el hombre se transforma,
88 completa, y el que era verdadero siervo de una
maquina, diminuto engranaje del trabajo, se con-
¥iérte en un ser libre y universal, que vive la vida

Weolectiva, que goza de la tierra, del cielo, de todas
188 grandezas de las almas grandes’y elevadas.

Por medio del arte, el hombre, aprisionado por

Bl trabajo diario, entra en relacién con toda la hu-

15
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manidad, y este es el campo florido adonde el astré
nomo desciende desde sus astros y el minero surges
de las entrafias de la tierra para unirse en el mismg
placer estético y en el mismo entusiasmo.

La funcion del arte en la sociedad moderna o
futara, es ol dar libertad al prisionero de un oficiol

especial y devolver al ser degradado al nivel dé
la rueda de una maquina la dignidad moral. Mas

el arte que debe llenar esta nueva funcién no pue-E
de ser el arte tradicional al que la teocracia, la mo=8

narquia y la nobleza han impreso el cardcter quel
les era mas favorable, '

El publico moderno no presta ningiin interés &%

las obras que le enumeran las delicias del cielo ¥3

los suplicios del infierno, ni 4 las que glorifican &%

cualquier soberano de cetro y corona que quierelt
hacerle admirar la superioridad de los privilegiosl

de la sangre azul. El pueblo, convertido en Mecenasys

impone al arte lo que le conviene 4 él; lo mismel
que los Mecenas de otros tiempos, desea hallar &l

las emociones estéticas las emociones de su mismay
vida; en la obra de arte quiere verse & si mismo

idealizado, como los antiguos prelados y reyes: hi
de presentarle su imagen embellecida, ensefiarle el
respeto que se debe & si propio, y esto es lo que no

ha comprendido el naturalismo vulgar y banal qué i
disfrazandose con el nombre de democracia ha 76t

rificado una estruendosa irrupeion en el arte.
Los groseros tipos de un realismo mal entendi®
do, como el de los cuadros de Courbet y de Bass
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,‘-'.'%i‘an-Lepage, no atrajeron nunca sino 4 los més de-

lne . I " :

Mlieados, por una ley psicolégica bien conocida, la

“de los contrastes, en virtud de la cual resultan im-
presiones diametralmente opuestas 4 las que or-

S dinariamente se consideran como placenteras. Los

Ticos v los elegantes pueden distraerse contem-

8lo, pero los pobres y los trabajadores mo se re-
@rean con tales cuadros, y este fendmeno se repite

8810 mismo con las producciones literarias.

Ultimamente, en el congresosocialistaalemén de

S Gotha, los obreros delegados protestaron enérgiea-

fmente del realismo con que la revista La Neue Zeit
#hiretiene 4 sus lectores. Protestaron contra ese
haturalismo moderno y demoerdtico, y en realidad

B mezquino, que los vuelve 4 la tristeza de su vida
I_":’Qt_d_ina‘ria., euando lo que pretenden es salir de ella.

Para mostraros cémo concibo el arte futuro ca-

B paz de llenar sus nuevas funciones, querria citar el
Beiemplo del pintor Millet; sus cuadros no tienen

l0ro tema que aldeanos y aldeanas: Las espigadoras,

S Bl liombre con el arado y El Angelus.

2= Su dibujo es conciso, el color mondtono, pero
Se8tos cuadros arrastran, conmueven, y la emocién

iPenetra hasta lo més Intimo del alma. ¢Por qué?
- .'T"qune aquella gente sencilla tiene sentimientos
I Blevados, desprecia el ocio y se consagra por com-
B pleto al trabajo con una energia constante. Al con-
i fﬁmpla,rlos gentimos y eomprendemos que su tra-

'h_a.jo e8 sagrado y que toma el caracter de un rito,
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nuestra civilizacion y por ellos vive y progresa I&%

humanidad. b
Aun quiero citaros otro ejemplo, el del escultor

Constantino Meunier; si pudiera mostraros su obras

aunque fuera sirviéndome de proyecciones, coms
prenderiais mi teoria mucho mejor que con mish
descripeiones, Su bajorrelieve La siega tiene 188

grandiosidad de los himnos; ha puesto en esta obras
toda la grandeza y santidad del fenémeno por elB
cual el aldeano, el creador y campedén del progréss

s0, arranca de la tierra el pan que nutre 4 la hilss
manidad. Conozco también una éstatua suya, u

forjador de hierro en blusa de trabajo, que es mosS

numental, casi diré heroico. Hay concentrada enl

¢l una fuerza tan vigorosa, que irradia una belleza®

epica, la del eaballero armado de coraza, preste éi'l
emprender hazafias fabulosas.

Las obras que saben mostrar la dignidad y Il
belleza del trabajo sencillo v de la vida populatl

las obras que encierran una santificacién del trabass

jo y una apoteosis de las tragedias v de los idiliosy
de todas las emociones dulces 6 amargas de la vidie

colectiva, estas obras, en fin, son las que represenss

tan el tipo del arte futuro. Algin genio encontrand

tal vez otra formula; mas creo evidente que @I
arte en lo venidero no ser4 realista, en el sentido®

mezguino de la palabra, ni tampoco exageradasy
mente mistjco.,

esfumados, de proporciones desmesuradas, ni
r fas virgenes de tonos violiceos que caminan
it lirios al través de una selva de matorrales

Glabseuros versos que necesitan comentarios.. El

esotérico no dard nunca al pueblo lo que pide

lel porvenir,
: g@'r.eé’is, por ventura, que este arte pueda ser el

iba% de contener 4 la humanidad entera; el arte
iprogreso no serd el de los ligeros placeres de
ddristocracia afectada; el arte del porvenir no
inada que ver con estos pasatiempos de de-
idos. El sudor copioso del esfuerzo verdade-
lagrima preciosa de la piedad por los sufri-
808 ajenos, la sangre sagrada de los mértires
l8¥ideas, constituyen el santo crisma del pro-

Mirespecto 4 los aficionados 4 un seudoarte

%ﬁl‘iﬂO, que no son otros que los ineptos y siba-
P8 humanidad los rechazara gritando: jApar-
10 08 conozco!




