cldsicos del Renacimiento han sido, tal
vez, los traductores de las lenguas anti-
guas? [Y los mejores latinos los mds
griegos! Para escribir en castellano,
como en cualquier otro idioma, lo peor
es aprenderlo. Compérese el castellano,
de Santa Teresa 6 el de Rubén Dario
cou el de D. Antonio Maura,

Rubén Dario ha hecho caer la frontera
septentrional de Espana, que ya algunos
catalanes se ocupaban viciosamente en
Socavar en su extremo oriental, El poeta
centro-americano ha articulado en Eu-
ropa la poesia castellana contempordnea.
Junto 4 la tumba del Mago vemos reno-
varse la tierra drida. Quisiera que no se
me enojasen estos dos grandes poetas de
la austeridad espanola, Antonio Macha-
do y Miguel de Unamuno, si me atrevo
4 significar que han nacido begonias en
una estepa.

José Carner

COTIDIANAS

Ha muerto Rubén Dario cuando ya
declinaba su influencia en |a poesia cas-
tellana; ha muerto el altisimo poeta de
las elegancias decadentes, Ante la catas-
trofe de Europa, con la que parece ini-
ciarse un periodo de renovacién abso-
luta, el poeta del europeismo, del diles-
tantismo, del estetismo, se excluye del
mundo, se vuelve al reposo eterno que
canté en versos de oro y de cristal.

La muerte de Rubén Dario motivari

densos articulos y elegias; rmuchos pe-
riédicos publicaran su retrato; las revis-
tas literarias dedicar4n paginas enteras
al comentario de su obra poética; se ce-

lebrarin veladas honrando su memoria,
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y es posible que en todas las jovenes Re-
publicas de la América espafola se os-
tente la bandera 4 media asta en demos-
tracion de duelo nacional. Modestamente
dedico yo en recuerdo del poeta de Azul
las breves y efimeras lineas de una Co-
tidiana.

En Barcelona vivi6 temporadas largas,
buscando alivio para sus quebrantos,
bajo nuestro cielo radiante y apacible;
aqui estuvo confundido, 6, mejor, apar-
tado de la vida vocinglera de la ciudad,
como principe viajero 4 quien ampara el
incognito contra las asechanzas de la

publicidad escandalosa. Y apenas fué

notada su presencia. Vivimos tan distrai-
dos, tan entregados 4 la labor cotidiara
y 4 los actos domingueros, propiamente
dichos, que aquel gran poeta, encarna-
ci6n de toda una época de la poesia, ver-
dadero principe de las letras, paso junto
4 nosotros inadvertido, puestos con es-
peranza sus ojos tristes de enfermo en
el infinito azul...

P I?o —

Pero es que Rubén Darifo era un poeta
para poetas, y asi pudo ser su influencia
decisiva y representar una escuela 6 una
moda, sin haber llegado nunca al cora-
z6n del pueblo. Con la fria aristocracia
de Leconte de Lisle, entretuvo su inspi-
racion recorriendo todas las literaturas,
y poco le interesé la vida més alla de los
libros. Coincide con el largo reinado de
Rubén Dario la indiferencia del publico
por los poetas, y s6lo con la aparicion de
Gabriel y Galan, inopinada, vuelve 4 no-
tarse un estremecimiento vital en la poe-
sia casteilana, perdida en divagaciones
somnolientas, erudita, refinada, deca-
dente.

El fracaso de Europa es el fracaso del
europeismo uniforme, que representé
Rubén Dario en su manifestacién poé-
tica. Los poetas son el producto senti-
mental de los pueblos, y lo que hubo de
malo en la influencia de Rubén Dario
fué que, siendo el autor de Prosas pro-

fanas hijo de América, donde las nacio-
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nalidades carecen de tradiciones por lo
mismo que son j6venes, creé una espe-
cie de turismo literario, muy interesante,
muy ameno; pero donde faltaba el calor
del hogar, trascendiendo tods fonda,
a ferrocarril y 4 cicerone.

Y se entiende que si no hubiese sido
Rubén Dario un gran poeta, 4 1a vez ele-
gante y némada, ni le habrian seguido
los demads ni habria interesado 4 nadie,
Bien est4 su poesia en él y mal en los
otros, que al fin él fué sincero 4 su
manera.

Su muerte, acaecida en estos momen-
tos de tribulacién y de revuelta mundia-
les, parece rodearse de un extrano sim-
bolismo. Y, no obstante, pase lo que
pase, el poeta no seri olvidado.

ARIEL

APUNTE

Los retratos de los grandes hombres
son siempre un poco desilusicnados. A
buen seguro que las romdnticas mucha-
chas que alguna vez, hojeando los libros
de Rubén, hayan tropezado con aquella
exquisita “Sonatina“ en que canté el poe-
ta la tristeza de una princesita sonadora,
en todo habrdn pensado, sin duda, me-
nos en un bardo de cara abultada, de
boca carnosa y rasgada y de nariz india,
Y, sin embargo, asi era el cantor de

aquella palida princesa. Al frente de este
libro le tenéis, no como era al morir,
sino mucho tiempo antes, cuando su nu-
men creador y magnifico concibié aque-




llos versos tan sutiles que parecian he-
chos para leidos en la soledad, lejos de
todo mundanal ruido, por el temor de
que un rumor cualquiera los quebrase
de puro delicados.

Ya no existe el poeta de los gentiles
atrevimientos. Como él dijera al hablar
de la princesa triste:

«estd mudo el teclado de su clave sonoro»,

y su melena de bohemio ha caido para
simpre sobre su frente; llena de blanca
serenidad y cubierta de paz. Sobre su
memoria han comenzado 4 posarse los
primeros elogios. Pero estos elogios tie-
nen forzosamente que parecer desmaya-
dos 4 todos los que conocieron al poeta
y amaron sus versos. Las biografias tie-
nen como caracteristica la frialdad. ;Qué
importa saber dénde nacié un hombre
como éste? JQué interés puede anadir 4
su obra el conocimiento de su vida poli-
tica? ;Qué deseo puede nadie sentir por
penetrar en su carrera diplomitica, ni

por conocer sus dias de periodista, ni
por saber la edad que tenia cuando vino
a Espafia por primera vez? Lo tnico de
positivo interés es su espiritu, es decir,
SuS Versos.

Rubén Dario sefala en la historia de
la poesia castellana un momento de sor-
presa, tan grande que atn no han salido
de ella muchos. Teniamos demasiado
cerca la influencia de nuestros poetas
roménticos; estdbamos demasiado acos-
tumbrados 4 la muisica facil y grata de
Zorrilla para que aceptaramos sin pro-
testa la aparicién de unas nuevas formas
no exentas de musicalidad, pero de una
musicalidad extrafa, inaudita, arbitraria.

Rubén Dario, como sucesor de Campo-

amor, era algo tan desconcertante, en
cuanto al modo de expresion, como es-
cuchar por primera vez un cuarteto de
Frank inmediatamente después del brin-
dis de Marina. Para el poeta acaso fuera
esto incomprensible. A él le habia ense-
fado el camino Verlaine, el admirable




lirico francés. Mas para la casi totalidad
de los espafoles la senda ignorada les
hacia dibujar un gesto de desconfianza,
primero, y de burla, después. Pero el
poeta no habia adoptado por capricho la
postura innovadora. Vi6 en las nuevas
formas de versificacién una depuracion
del arte exquisito y la sigui6 con la reli-
giosidad de un creyente y la rindié pu-
blico culto con la devocién de un artista.
Si algo malo hizo Rubén en esta vida
fué crear una escuela que murié con él,
sin que la divina semilla plantada fuera
de su huerto, diera otros frutos que poe-
sfas sin espiritu, llenas de cosas lamen-
tables. ;Cudl de sus discipulos, mejor di-
cho, de sus imitadores, seria si no, capaz
de rezar la merecida letania del maestro?

{Oh, pobre princesa sonadoral Ya no
cantard mds el poeta tus liricos Suspiros,
ni tus risas perdidas, ni tus bellos ensue-
fi0s, ni tus palideces de azucena. Ya ha
muerto tu poeta y habra recibido 4 estas
horas el abrazo fraternal de Verlaine y
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de M B
e Mallarmé. “Ella“—como llamé siem-

pre el autor de Prosas profanas 4 la
muerte—ha descendido hasta Rubén y

ha puesto en sus labios yertos el beso
de la paz eterna...

J. Barrio v Bravo,




POETA Y TROVADOR
I

In memorian.

Contadas horas después de su trénsi-
to, es aln prematuro aventurar un.ensa-
yo critico sobre este poeta. Rendirle el
homenaje postumo y funeral de unas
cuantas flores sentimentales nos parece
menguada ofrenda para un hor.nbre cuyo
atributo més senalado es la inmortali-
dad. Por eso le hemos amado y reveren-
ciado y han de continuar afnzindole Yt
verenciandole las generaciones verfide-
ras. En Rubén Dario hemos visto 51e‘m.-
pre al hombre inmortal. Su muerte f1‘m-
ca no ha sido sino trénsito desde la‘\’nda'\
del agora 4 la vida olimpica, asuncién a
la regi6n serena en donde la corona pre-
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sunta se trueca en gloria inmarcesible.
El decoro nos veda derramar sobre su
tumba lagrimas y flores de dolor, que el
tiempo marchita y consume. En la flora
espiritual, las siemprevivas no nacen del
corazén, sino del entendimiento, bien
que sus ultimas raicillas se alimentan de
sangre. El dolor es efimero; la idea es
incorruptible.

Nuestra ofrenda es un manojo de
1deas, muchas de ellas en capullo, arran-
cadas 4 este propésito, sin habernos de-
tenido friamente 4 concertarlas & modo
de guirnalda 6 corona.

No vacilamos en afirmar que Rubén
Dario es el poeta mas musical y el tro-
vador mds poético de cuantos han can-
tado en lengua castellana. No es hora
€sta de argumentos ni demostraciones,

Todas las cosas del
cielo y de la tierra.

Es harto comin confundir poeta con
trovador 6 versificador, cual si el VErso




llevase aparejada consigo la poesia,como
el cuerpo el volumen. Y sin embargo, no
hay distincién sustancial entre la poesia
y la prosa. Hay tan s6lo distincién for-
mal entre el verso ¢ lenguaje convencio-
nalmente medido yla prosa 6 lenguaje
en que, aunque medido, el nimero no se
ajusta 4 medida regulares (1). Nuestro
Juan de la Encina escribe 4 este respec

to: “Segtin es comin uso de hablar en
nuestra lengua, al trovador llaman poeta

y al poeta trovador. Mas 4 mi me pare-
ce que cuanta diferencia hay entre mu-
sico y cantor, entre geémetra y pedrero,

tanta debe haber entre poéta y trovador.
Boecio nos enseia que el miisico con-

templa en la especulacién de la musica
y el cantor es oficial de ella. Esto mis-
mo es entre el geometra y pedrero y
poeta y trovador“, De manera que, lo

(1) «Y no se espante ninguno porque dije que
la prosa tiene su medida, porque s cierto que la
tiene, es alin por ventura muy més estrecha que
la del verso.« Gramdtica castellana, del maestro

Antonio de Nebrija.
T R

primero, ser de verdad poeta: ¥ para ser-
lo n'o basta escribir en verso. Pero, jcémo
serd el poeta? Shelley (4 Defence of
Poetry, escrita en 1821, publicada en
1840) piensa que: “Un poeta participa en
lo eterno, lo infinito, en la Unidad. En
c‘uanto se refiere 4 sus concepciones,
tiempo, espacio y pluralidad no exis-
ten“. Ante todo, el concepto de la Uni-
dad. La poesfa es precisamente o con-
trario de la filosofia de aquel amigo de
Hamlet; en la cual no cabian muchas co-
sas del cielo y de la tierra. Poesia es la
filosofia més fina y cabal. “Platén y Ba-
con fueron poetas, grandes poetas“, (She-
lley.) La poesia abarca el universo en su
unidad. Por eso es una entidad univer-
sal. Es cosa interna y profunda, no me-
r?mente superficial; es substancial, no
circunstancial; es contenido, no envase,
Por eso, al trasegarse de un idioma en
o.tro no se disipa, degenera, ni merm a,y
stendo senaladamente apta para la tra-
duccién, en este senttdo, es también uni-
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versal, Si la poesia verdadera fuera in-
traducible, como explicar que la Biblia
sea considerada en todos los pueblos y
en todas las edades como el libro mas
poético? En ambos sentidos, Rubén Da-

rio es poeta.

Las lindes dltimas.

Nada vale decir que es poeta. ;Como
lo hemos de conocer? Todos los hom-
bres en cierto grado, somos universales.
Mas para serlo en un grado heroico y
poético no basta colocarse frente al uni-

verso y tener, en alguna manera, con-
ciencia de él. Es fuerza abarcarlo, apre-
henderlo, extraerle la sustancia y cir-
cunscribir dentro de un breve perime-
tro en donde luego todos los demds
mortales lo pueden abarcar, aprehender
y penetrar. Hasta ahora, los grandes
poetas no han hallado otra forma mds
sucinta y condensada de contener el
universo que un tridngulo cuyos tres
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lados se llaman Amor, Muerte, Dios.
Sabréis si el poeta es verdadero poeta
cuando en sus creaciones se reiteran en
todo momento estos tres temas y cuan-
el reino de su fantasia estd cercado por
esas tres lindes, més alla de las cuales se
extiende la sombra. Y 4 veces el poeta
se asoma 4 las tltimas lindes, como Ed-
gardo, como Rubén.

Divina fantasia y fan-
tasia de bajo rango.

Hemos hablado de fantasia poética.
iQué es, en el poeta, la fantasia? Res-
ponderemos someramente que la facul-
tad de ver en las cosas lo sustancial y
originario. El poeta se halla, por ejem-
plo, ante un edificio, una vivienda. La
fantasia del poeta comienza 4 elaborar
formas exaltadas de aquello que los ojos
estin contemplando, hasta engendrar
una visién distinta de la realidad exter-
na, distinta sin dejar de ser la realidad
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y al propio tiempo su mds {ntima inter=

pretacién, asi como el vino es distinto

de la uva. ;Como diferenciaremos la fan-

tasfa del poeta de cualquisra otro linaje

de fantasia? He aqui que por virtud de

la fantasia de quien la contempla la casa
se convierte, de una casa de tres pisos
que era, en una casa de cuarenta pisos,
6 en un palacio. ;Sera esta fantasia de
poeta? No, sino fantasia de casero, 6 de
maestro de obras, 6 de arquitecto; fantas
sia préctica ¢ fantasia cientifica, que ante
la cosa presente incuba deseos utilita-
rios 6 desentraia futuras posibilidades.
La fantasfa préctica y la fantasia cienti-
fica operan trasmutando 6 deformando
la cosa de donde han recibido e] estimu-
lo. Anadir treinta pisos 4 una casa no es
exaltarla, sino suprimirla 6 sustituirla
por otra casa. En cambio, la fantasia
poética no suprime ni sustituye la reali-
dad externa; la exalta en si misma, escu-
drina y descubre su esencia y razén de
ser. Serd fantasia poética, pongamos por
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taso, la que, adivinando y comprendien-
do en la casa su calidad sustancial de
vivienda, abrigano y cobijo de pobres
vidas humanas, adonde se acogen, como

4 seguro, de las asechanzas y afanes del
mundo, ve y experimenta, como de pre-
sente, la emocién y sabroso pasmo del
primer hombre que por primera vez gus-
t6 el beneficio de la techumbre y vis-
lumbré el rudimento del hogar y de la
familia, 6 se imagina la casa que tiene
ante si como caverna por donde van
transitando dolores, alegrias, incerti-
dumbres, entusiasmos, procesién de se-
res que no dejan nada constante de su
paso, sombras que resbalan sobre el
muro,

Hay hoy en Espafia un buen acopio de
versificadores (ruines versificadores)que
gozan nombradia de poetas, cuya fanta-
sia, de jaez eminentemente plebeyo y
antipoético, consiste en describrir el es-
tuco como marmol, la patrona como prin-
cesa, el pato como cisne. Como si e] es-
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tuco, la patrona y el pato no tuvieran
también su poesia peculiar. Todas las

cosas son igualmente poéticas. O mejor

dicho: para el poeta todas las cosas son
igualmente poéticas.

La familiaridad.

Y es que junto al error comin de
confundir en lo atanedero 4 las perso-
nas, poeta y trovador, existe el de sepa-
rar las cosas en cosas poéticas y cosas
no poéticas, entendiendo por no poéti-
cas las cosas cotidianas; usuales, comu-
nes, en una palabra, las cosas familiares,
y por poéticas las cosas insélitas 6 nun-
ca vistas. Y no es asi.

“La poesia descorre el velo de fami-
liaridad que empana el mundo sensible
y de esta suerte nos hace ver objetos
familiares como si no fueran familia-
res“, (Shelley). La rutina, la familiaridad
4rida y fria empana el mundo, pero tam-
bién empana el corazén y el entendi-
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miento. Tres velos debe descorrer el
poeta. Ha de destruir la familiaridad en
tres ataques. Por la familiaridad, la cos-
tumbre sustituye 6 hace veces de amor:
este es el velo del corazén. En habién-
dolo apartado, todas las cosas serdn ama-
bles. Por la familiaridad, todas las cosas
Se Nos aparecen como necesarias y per-
manentes: este es el velo del entendi-
miento. Descorriéndolo, se nos aparece
la muerte dominando al amor y 4 la vida,
con lo cual todas las cosas nos seran do-
blemente amables por ser perecederas.
Por ultimo, la familiaridad con las cosas
del mundo nos han encallecido los sen-
tidos para su hermosura y significacién
y s6lo echamos de ver en ellas la feal-
dad, la arbitrariedad, la ciega y desor-
denada fatalidad, la sordidez, con que
agudamente nos hieren 4 causa del do-
ble amor que les tenemos, ya purifica-
dos corazén y entendimiento, Este es el
tltimo velo. Desgarrémoslo. Detréds de
él estd Dios. Y el mundo se transfigura




y serena, es lo que fué en su origen;
mundo, que vale tanto como belleza, pul-
critud y orden; unsverso, todo conver-
giendo 4 Uno, la palabra fecunda, el
verbo, melodioso, armonioso y prenado

de sentido eterno como un verso solo y
tnico. “La poesia nos hace moradores

de un mundo en cuyo parangén el mun-
do familiar es un caos. Un mundo de

maravilla®. (Shelley). Todas las cosas,
sin dejar de ser como son, se nos pare-

ceran en su representacién sustancial y
virginidad originaria. Reviviremos los
génesis, viviremos las mitologias y asis-
tiremos 4 la metamorfosis.

Sin duda esto es la poesfa y asi debe
ser el poeta. Pero jen donde hallarlo
asi? Era menester amasar un nuevo
Adam, de barro rojo y cordial, y sacar-
le 4 la conciencia en un pais mozo y fa-
buloso, bajo un sol tan robusto como si
estuviera recién encendido, y ponerle
una pupila deslumbrada y eaorme, apta
para absorber la maravilla terrena y la

— 188 —

infinidad césmica, y encerrar en su gar-
ganta el don de la melodia y en sus ner-
vios la virtud armoniosa como en las
cuerdas de la lira, y hacerle muy anti-
guo y muy moderno, y audaz y cosmo-
polita, € infundirle en el rojo barro de
su carne una sed infinita de ilusiones:
Rubén Dario.

II

Hemos hablado del poeta. Hablemos
ahora del trovador. O, para usar térmi-
nos corrientes, habiendo esbozado unas
ideas sobre el fondo de la obra de Rubén
Dario, nos queda tratar de la forma.

Tocaremos de pasada algunos princi-
pios del arte de trovar. Habiamos acep-
tado la poesia como lo esencialmente
universal; por ende, lo traducible por
antonomasia. Veamos de separar en el
poeta lo poético de lo trovadoresco £ in-
sinuar hasta qué punto alcanzé Rubén
Dario la doctrina de trovar.
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La palabra y el sonido.

Cuando leemos una poesia que por
entero nos place, recibimos la impresién
de que aquello que alli se dice sélo pu-
diera expresarse precisamente con aque-
llas mismas palabras y puestas en aquel
orden tinico en que estdn, que no pare-
ce sino que pensamiento, sentimiento y
expresién nacieron 4 un tiempo y para
no desabrazarse jamas. En suma, nos
sentimos inclinados 4 pensar que una
obra poética no logra su belleza maxima
ni su maxima emoci6n sino en el idioma
en que fué escrita. De este sentir fué
Cervantes, quien consideraba que por
mucho cuidado que se ponga y habilidad

que se tenga, nunca las poesias traduci-
das llegan al punto que tuvieron en su
primer nacimiento. También Shelley ad-
vertia que la rémora y mal sino de la
poesia consiste en que no puede trasla-
darse de uno 4 otro idioma. ;Serd esto
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verdad? La respuesta merece alguna
meditacion.

Si es cierto—que sin duda lo es—que
una poesia traducida ha perdido algo, no
s menos cierto que una poesia original
leida con el pensamiento y sin ayuda de
la voz,también ha perdido algo. Es igual-
mente cierto que, aun leida en voz alta,
cierta poesia pierde algo que le es pro-
pio; tal es el caso de aquella poesia
popular 6 erudita que nacié 6 fué com-
puesta para ser cantada. Hemos ya esta-
blecido con esto una jerarquia que va de

la poesia cantada 4 la poesia traducida.

La poesia es sustancialmente ella misma;
pero en su manifestacion sensible ha ido
despojandose de ciertas galas de belle-
za y de emocion. Pues estas galas co-
rresponden al arte del trovar, el cual, si
bien le conviene como nobilisimo deco-
ro y ornamento 4 la poesia, es diferente
¢ independiente de ella. Porque ;qué ha
perdido la poesia al dejar de ser canta-
da para ser recitada, y luego al pasar 4




ser leida en silencio y por iltimo al tra-
segarse en otra lengua? Ha ido perdien-

do musicalidad.

Poesia, misica y danza fueron como

hermanas mellizas. Juntas vinieron 4 la

vida y asidas todas tres de la mano vi-

vieron luengas edades. Las primeras en

emanciparse la una de la otra fueron la
poesia de la danza y la danza de la poe-
sia; pero cada cual por su lado perseve-
raron en la compaiia de su hermana la
miusica. En un principio los hombres no
podian concebir que llegase un tiempo
en que la poesia viviese por si, libre de
la sonora tutela de la lira y que llegase
4 haber poesia no cantada ni recitada si-
quiera sino s6lo leida. Mucho menos po-
dian columbrar que, despojada de todo
atayio musical—del canto y hasta del
metro—Ila casta y desnuda poesia fuese
igualmente bella y amable. Denomina-
mos todavia un orden de poesia, “poesia
lirica“ en recuerdo de la lira con que se
acompanaba en su infancia.

Trovador, pues, vale tanto como mii-
sico; y arte de trovar no es sino el arte
de la musica aplicado 4 la poesia al modo
de acompafamiento ¢ realce. Asi dice
Juan de la Eacina: “Sant Agostino escri-
bi6 seis libros intitulados Miisica, en los
cuales seis libros trata de los géneros de
versos y de cuantos pies consta cada
verso y cada pie de cudntas silabas,*

Cuando Cervantes, Shelley y cuantos
les siguen en esa opinién, sostienen que
la poesfa no admite traduccién no se han
detenido 4 desglosar la poesia de la mu.
sica verbal 6 trova con que ha sido acom-
panada en su primer alumbramiento. La
poesia, como el oro, tiene la misma ley
y valor unanime en todas partes. Lo que
cambia es el cufio, La poesia reencarna

de unas en otras lenguas, sin ningin
menoscabo. En cuanto 4 la trova, que es
musica, no hay para qué hablar de tra-
duccién. Se dice traducir, 6 trasladar, 6
verter una poesia porque la esencia poé-
tica estd encerrada en palabras, de don-
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de hay que extraerla para mfundirla. en

' e
otras distintas, de manera que subsist
la poesia pero en distinto vaso. No se

dice trasladar unatrova, porque no es
menester, puesto que la misica no. tiene
sentido sino ritmo, no esta conte-mda en
palabras ni de ellas necesita, sino que
estd incorporada en sonido. Para la tro-
va, el verso y las palabras que lt? com-
ponen han perdido su oficio habitual y
menester cotidiano de significar cose?s y
se han trocado en una sucesion de tim-
bres musicales, en sonoridad al mOflo de
una modulacién 6 de un canto. Y siendo
esto asi, la musicalidad de una trova n_o
exige ser traducida, porque para percl—1
birla y gustarla no hace falta saber e
idioma originario; basta con conocer su
prosodia.

Yo de mi sé decir que antes de ‘enten-
der algunos idiomas que ahora entiendo,
acostumbraba leer en voz altasus.trovas,
y de ello recibia sutilisimo deleite y no
escasa emocion. E iba yo pensando, se-

gun leia: “Es muy posible que estos tro-
vadores no sean ni pizca poetas y !no

digan sino majaderias, como ocurre con
algunos trovadores espafoles contempo-
raneos; pero no hay duda que poseen la
virtud musical y son mas habiles en el
arte de trovar que los susodichos trova-
dores indigenas de Castilla.“ De las mas
de las poesias de Rubén Dario se puede
asegurar que dondequiera que se reci-
ten han de cautivar como una musica
encantada, aun cuando no las compren~
dan quienes las est4n oyendo.

En todo tiempo ha habido un tipo de
trovadores, meros trovadores desampa-
rados del numen poético, cuyos cdnticos,
trovas y composiciones se hallaba al ex-
primirlos que no escondian sustancia al-
guna. Pero estos trovadores, sin otro don
natural que cierta industria é ingenio en
el artificio de la métrica, si no eran poe-
tas al par que trovadores, no era por de-
signio, sino por desgracia y poquedad.

En el trovar no se sospechaba el arte
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por el arte, la pura musicalidad. Se su-
ponia que el arte de trovar era un me-
dio, el més agudo, exquisito, tierno y pe-
expresar y comunicar con-
s. De suerte que, si habia
meros trovadores (en términos mas lla-

nos, “poetas hueros*) era contra st gus-
ban aun harto herma-

musica. Pero en €s-
arte de trovar ha
tanta madurez ¥y
ovadores moder-
endas, han ma-
no como una summa 0
del mundo exte-

netrativo de
ceptos y afecto

to y propésito. Esta
nadas la poesia y 1a
tos tiltimos tiempos el
llegado 4 extremos de
complejidad, que los tr
nos, en ocasiones y & sabi

nejado el idioma,
repertorio de las cosas
y del interior, sino como un instru-

o de innumerables cuerdas; no
n conjunto de palabras, sino cOmMo
nto de sonidos, recabando para
a emociones y sensaciones es-
parecian estarle reservadas
pura. A este linaje de obras
pertenecen algunos de los poemas de
Rubén Dario. Al propio tiempo, s6lo

rior
ment
como u
un conju
la retoric
téticas que

4 la musica
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en los tiempos modernos la poesia ha
entrado en la plenitud consciente de su
auto-nomia, como realidad aparte de la
m.usma, bien que en veces y por conve-
niencia se le empareje. Hasta ahora
cuando un poeta cometia una de esa;
fa.ltas contra la preceptiva, que es el c6-
digo del arte de trovar, era por tor-
peza 6 desidia, que no por propia vo-
luntad.

Mas ahora la poesia usa del arte de
trovar en la medida que le acomoda 6 no
usa en ningun caso. Y asi se ha verifica
do el advenimiento de una especie mo-
derna de poeta, que cuando lo ha menes-
ter fen absoluto se exime del metro y de
la rima. También 4 este linaje de obras
pertenecen algunos poemas de Rubé
Dario. :

'En cuanto 4 la métrica de Rubén Da-
Flo, su estudio exigiria demasiado espa-
cio. Baste decir que no hay metro algu-
ﬁo de los empleados en la poesia cafte—

ana, desde sus origenes, que Rubén
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Dario no haya conocido en su mds secre-
to mecanismo y tratado en consecuencia
con peregrina gracia € insuperable maes-

tria.
Raumén PErRez DE AYALA.

RECUERDO DE UN HOMENAJE




