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artista, por su trabajo, once mil quinientos
pesos; sin embargo de lo cual, redijoscle
la suma 4 ocho mil solamente, por lo que
adelante se expresa.

He aqui lo que, & proposito de la deco-
racion, se leia en el periodico “La Cruz,”
de Junio de 1857:

“Si hemos de hablar con toda franque-
za, las pinturas al fresco, no han agrada-
do 4 la generalidad de las personas inte
ligentes, asi por la composicién, como por
el dibujo v colorido, particularmente. res-
pecto de la cipula y la concha; los tres
evangelistas (Cordero dejo intacto en
una de las pechinas, ¢l San Mateo pin-
tado por Jimeno), parecen en extremo du-
ros, y lo mismo puede decirse de los cua-
tro apostoles.” Y mas adelante se agre-
gabaz.i i [

“Afiadiremos con gusto, que una parte
no pequefia de lo ejecutado por el sefior
Cordero, nos parece notable y muy digna
del elogio: hay anceles verdaderamente
divinos. pintados asi en.la boveda del tem-
plete (en el abside), como en la del coro;
la riqueza del colorido sé hermana en ellos
con la verdad y naturalidad en las formas
y actitudes.”

Como se advierte en lo que dejamos in-
serto, el critico omitid hacer examen al-
guno de la pintura de la ciipula, lo més
capital seguramente de la obra de Corde-
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ro. Cierta era la dureza de las entonacio-
nes a que se referia, y certisimo también
que 4 muchas personas; 1costumbradas a
los tipos apacibles y tranquilos de los cua-
dros de los discipulos de Clavé, no agrada-

" ron aquellas figuras enérgicas, aquel im-

petu de movimiento en los grupos, aquella
audacia en la actitud de las figuras. Esto
presentaba algo de teatral, ciertamente,
como teatrales eran asimismo las tintas
chillonas de los ropajes; pero tales cir-
cunstancias no quitan que la decoracion
tuviera, por otra parte, como realmente
las tiene, cualidades sobresalientes que es-
caparon 4 la perspicacia de los severos
censores., Asuntos muy felices, buena dis-
tribucion de las composiciones, - conoci-
miento de la perspectiva ascendente. en
que fué maestro Cordero, y desembarazo
y garbo y soltura en la ejecucion; tode
esto quedé como velado 4 los ojos de la
critica ‘de entonces.

A pesar, pues, de los muchos repatos de
los adictos de Clavé y enemigos de Cor-
dero, no puede negarse que toda la decora-
cion de la Capi'la de Santa Teresa, sin-

| gularmente la de la ctipula, estuvo perfec-

tamente concebida y desarrollada : Si mira-
mos por ¢l exterior el dombo de Hidalga,
veremos lucir la gallardia v elegancia de
sus formas; pero aun es todavia mas bello
y atractivo visto interiormente, por la osa-

=
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’ 3 2
dia con que aparece como suspendido en

los aires, 4 favor de la ingeniosa combina-
cion de sus curvas v el peralte de las mis-

mas (inspirados aquélla y éste en la eshel- .

ta cupula del Panteén de la capital de
Francia), del bien distribuido ventanaje y
del juego de luces, que entrecruzindose las
del uno con las del opuesto lado, inundan
de una claridad uniforme y suave la su-
perficie esférica del somo, quedando con
todo oculto a la mirada el cerco de las ven-
tanas superiores. Tal disposicién sipola
aprovechar ventajosamente Cordero, para
el decorado de aquella parte, la mis noble
de la construccién.

Inspirandose en la visién de Ezequiel,
que el profeta describe diciendo: “Y yo
vi la figura como de un personaje, y su
aspecto era como de electro brillantisimo
y 4 manera de fuego dentro de él, y como
fuego que resplandece en derredor suyo, ¥
esta vision era como la gloria de Dios vi-
vo;" el pintor represent6 en la clipula al
Eterno en un piélago luminoso, 7y for-
mandole estol el coro de las Virtudes,
hijas del cielo. Alli estd la primera de to-
das, la Fe, con su albo ropaje y el cendal
en la frente, simbolo de la ceguera carnai
¥ de la clarividencia con que el espiritu
vislumbra y afirma el dogma sacrosanto:
alli Ia Esperanza con la tanica de esmeral-
da, y el éncora, salvadora del turbado mas
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de la vida; alli la Caridad, de librea color
de escarlata y con los ubérrimos senos
descubiertos, dando inagotable sustento al
necesitado y difundiendo el amor entre los
hombres, cual reflejo en la tierra del reino
celeste; alli la Justicia, de dalmatica vio-
lacea, la Justicia que enumera y mide y
pesa en-la fiel balanza, y da conforme al
puntual merecimiento; alli la Prudencia,
de oro revestida, y en actitud de paz, pero
armada de todas armas y apercibida siem-
pre 4 la batalla; alli la Templanza, con
los tintes del zafiro y del granate en la
vestidura, y 4 quien no conturban ni en-
vanecen las vocingleras trompas de la fa-
ma ni las coronas de la mundana gloria,
pues mirase fielmente reflejada en clarisi-

-mo espejo; alli, por tltimo, la Fortaleza,

de ropaje de violados cambiantes, dome-
fiadora del temor, tirando de la cuerda
con que prueba el vigor de su pujante bra-
z0. Cada una de estas figuras de mujer, de
corpulentas, robustas y grandiosas formas
y variadas actitudes, hallase acompafiada
de otras secundarias, de espiritus alados,
que determinan y aclaran sus atributos, y
agrandan y enriquecen la composicién, al
formar siete distintas armonicas agrupa-
ciones, ligadas entre si por un cerco de
querubes, que se mueven en rapido giro
y forman escabel al glorioso coro.

~ Nada més significativo y profundo que




270

haber representado al Sumo Sér circuido
de las Santas Virtudes, emanacién de sy
pura esencia. Es ésta una de las teofa-
nias mejor imaginadas. B

Queda ya dicho que trazé el pintor en
las pechinas, las figuras al temple de los
evangelistas, y ahora agregaremos, que
en el abside disefi6 el Santo Cristo de San-
ta Teresa y los signos de la Pasion, lleva-
dos por los angeles, en actitudes de gran
movimiento; en las arcadas del crucero
puso las figuras alegoricas de la Ciencia,
la'Astronomia, la Poesia y la Historia, con
sus correspondientes atributos, y en los
altares laterales (donde hubo antes los
cuadros delCalvario y el Descendimiento
- por Jimeno), dos grandes lienzos al éleo,
reproducciones de “La Transfiguracion,”
de Rafael, y “La Asuncién,” del Ticiano
(dos maravillas de color que Cordero des-
virtué en este punto), y 4 uno y otro lado
de ambos lienzos, las figuras al temple,
muy bien plantadas y arrogantes, de cuatry
apostoles, etc., etc., pues no dejé espa
cio alguno del edificio, sin la conveniente
pintura 0 ornato.

Lastima y grande es, ciertamente, que
en las pinturas de que .venimos hablando
haya esas tintas sin degradacién ni gra-
duaciones, v que resulten, por lo mismo,
desapacibles, chillantes y duras’; porque
lo ‘feliz de la invencién, el buen arreglo
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de los asuntos, la valentia y bravura cou
que fué desempeiado todo el trabajo de-
corativo, pedian, en verdad, un color mas
en armonia con tan sobresalientes cua-
lidades. Faltole & Cordero, para ser un
excelente decorador, las dotes del buen co-
lorista, d

Efecto tan poco lisonjero habian cau-
sado entre el vulgo, y aun entre personas
que se tenian por entendidas, las pinturas
de Santa Teresa, no obstante sus bellezas,
que la Junta de reparaciones de aquel
templo, viése en el caso de tener que re-
ducirle al artista la suma con €l estipulada
por su trabajo; y hasta hubo miembro de
la Junta, el candnigo D. Joaquin Primo
de Rivera (principal fautor de los magnos
desperfectos artisticos consumados en Ia
Iglesia Catedral en 1869), que, con gran-
des muestras de aspaviento dijera, ante
las pinturas de Cordero, que, a estar en
su mano, dariale los ocho mil pesos que
recibié en pago de la decoracion, con tal
de que nuevamente la borrase. Pero, ; que
fuerza puede darsele a la opinién de quien
llevé & cabo deplorables destrozos en
la Catedral, haciendo derribar las monu-
mentales rejas de maderas preciosas de las
capillas, encalar sus paredes y bovedas,
arrancar las ricas tapicerias de damasco de
la sacristia, etc.. etc.? Mas, sea como fue-
re, los deseos del sefior canonigo no fue-
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ron realizados, y las pinturas de Co;de'ro.
quedaron en pie, y, aunque algo de er;c?n
radas, han podido conservarse hasta nu g
tros dias, en espera, si, de que, cOmo €s
inveterada usanza en este pals, a-lgt;ln plla(;
doso capellan venga a hacer conhe ast,ros
que con otras pinturas han hecho ?‘_m
capellanes, esto es, porrarlas, a'l?re La}zlie
de su deterioro, y sin que por ello n
i i moxte. . .
d‘gl‘aer?lfifacll}os los trabajos decorativos de
Santa Teresa, emprendio Cordero a pO:‘.(;,
y 4 pesar de la grita levantada en c-:o(r:uga
suya, los de San Fernando, qu8e eje )
sin retribucion, y concluyo en I Isg.numl
bido quiza a taa-l’cxrcunstapcwﬁ, la oo
decoracion result6 algo mas floja ¢ L
primera, aunque se nota tambilen Ttnura
ultima la faciligafl, -elt garb((:)oi ea;lasoqm(m,
eristicas del autor. !
E?l;ac\fez mas comprobado que la %ersggi
tiva de bajo en alto era el fuerte t:l o
dero, y que tenia imaginacion para no
petir nada de lo que habia ya antes hecho,
iandose 4 si mismo. ;
Co%iﬁgoen la cipula de San F'ernamiﬁ:
Ia Cdncepcién In.macu’lada de Maria, a‘;g?l .
 pafiada de coros de angeles, que en e
alabanzas y tafien mstrumento? rnuso dé
permitiéndose el autor tal cua ras(%r %
jovial donaire en algunas figuras ;ina:s
geniecillos de la Gloria. En las pect

pnté los cuatro doctores de la orden se-
rifica, San Buenaventura, Juan Duns Es-
coto, Alejandro de Halles y Nicolas de

ira, los cuales ep Sus escritos defendie-
ron la Inmaculada Concepcion, siglos an-
tes que la Iglesia Io hubiese declarado dog-
ma. (1)

Lo mismo 4 Ia termin
bajos de Santa Teresa que al concluirse
los de San Fernando, cuidg nuestro artis-
ta de que, amigos Suyos que solian eseri-
bir en los periodicos, hicieran su defensa
por este medio, de las censyras que los par-
ciales de Clavé e brodigaban por sus tra-
bajos decorativos, ¢ ilustrasen, juntamen-

acion de los tra-

te, al piiblico acerca de sy mérito. D, Fe-
lipe Lépez Lépez, amigo de Cordero des-

istinguidse

de la infancia, fué quien més d
en la defensa y elogio de nuestro artista.

(1) Este deplorarse que los sefiorea encergados de los
templos, muchas veces, hagan tan Poco caso de las
obras decorativas, como 1o demuestra el hecho de man-
dar suspender de Ia linternilla de las ef pulas realzadas
con pintiras, ldmparas ¢ arafias, por

| ralizada costumbre en muehas iglesi
Suspender flimulas 6 gallardetes deah

igarrados coloress
‘que no solamente Tompen la ariconfa

| 18, sino que oenltan lag pinturas, las

e que el buen efecto de ellas se pierda eon unos ador-

| 108 de gusto tan ch abacano y detestable,

Perfiles.—a4
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En “El Siglo XIX" de 13 de Mayo de
1858, publico un extenso articulo acerca
de la decoracion de Santa Teresa, y en “El
Diario de Avisos” del 15 de Julio de 1860
ocupose, en forma de didlogo, de la de
San Fernando, haciendo Lopez Lépez, en
uno y otro articulo, gala de aquel su es-
tilo garrulo y altisonante que le distinguio
constantemente, '

A vueltas de extremados encomios a
Cordero, poniéndole en parangén con los
mayores pintores europeos, mostraba cier-
ta erudicion artistica en sus articulos, y
aun tal cual vez entr6 en muy acertadas
consideraciones de caracter técnico, suge:
ridas, indudablemente, por el mismo Cor-
dero, v en las que dejabanse ver los sdli-
dos ‘conocimientos tedricos que tuvo el
pintor en su arte. .

El profesor de dibujo Miguel Mata y
el poeta Luis Gonzaga Ortiz, fueron tam-
bién auxiliares muy eficaces de Cordero
en sus campafias periodisticas en contra
de Clavé, campafias en las cuales, con cer-
tero golpe, se tocaron dos puntos en que
era harto vulnerable el director de pin-
tura de la Academia, y fueron, el de estat

obligado 4 pintar cuadros originales para

la Academia, obligacion 4 que no daba
cumplimiento en conformidad con lo queé
reiteradamente le pedian sus contratas; ¥
el que en todos los cuadros que hacian
sus discipulos, notibanse un mismo colori:

T8

do € idéntico manejo de pincel. Ambos
reparos eran certisimos, y mortificantes,
por lo tanto, para Clavé; asf es que éste
buscé siempre que pudo el desquite con-
tra su adversario,

Con los trabajos decorativos de Corde-
0, compiten en importancia algunos de
los numerosos retratos que produjo. En-
tre esos buenos retratos suyos, pueden
citarse (aparte del de Su Alteza Serenisi-
ma y el de la sefiora dofia Dolores Tosta),
los del general D. Juan Agea y dofia Ber-
nardina Guerrero de Agea, fino éste de
factura y acabado; el de la sefiora Pérez
Gallardo, acompafiada de sus hijas, no-
table por el primor con Que estin pinta
d’as las ropas, y el de la sefiora dofia Ma .
ria Romero de Revilla, tampoco despro-
visto de mérito.

Condiciones diversas se requieren para
ser buen retratista. Es la primera, que
Sepa verse con exactitud la forma, para
trasladarla con fidelidad al lienzo; esto es,
que el pintor sea buen dibujante, pues de
otro modo, alteradas las formas, por la
falta de su puntual representacion, piérde-
se la primera condicién del parecido. Lue-
80, y para este mismo fin, el pintor ha de
ser justo en el colorido; ha de dominar
la composicién, para combinar con acierto
¢l arreglo del tocado y del traje, y escoger
el ademén y la postura; ha de estar fami-
liarizado con el natural 4 tal punto, que
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pueda elegir de €l lo esencidl, prescindien-
do de lo accesorio; y, ultimamente, ha de
tener la facultad intuitiva necesaria para
sorprender la expresion caracteristica de
cada persona, sin desnaturalizar su indole
privativa. Solo con el concurso de todas
las circunstancias dichas, habra de conse-
guirse la puntual representacion del pare-
cido, supremo objetivo del arte, para el
caso. \

No habiendo nosotros conocido & nin-
guna de las personas, cuyos retratos he-
mos citado, con una ‘excepcion sola, mal
podriamos juzgar puntualmente de las fa-
cultades de Cordero como retratista, fi-
jandonos en otra obra suya que no sea ¢l
retrato de nuestra madre, sefiora en quien
la hermosura y la virtud hicieron mo-
rada.

Faltara en dicho retrato la brillantez
de paleta y el vigor y fuerza de empaste
que tanto cautiva hoy a los técnicos ; pero
hay en €l tal soltura de pincel, tal delica-
deza y seguridad en el toque, tal finura
en la media sombra del rostro, tal verdad
en aquella mirada, semivelada por la mio-
pia, v en que se reflejan y destellan las

bondades del alma, que constituye, segu-

ramente, una de las obras del autor que
més le recomiendan, hasta por la justedad
del colorido, con no ser ésta, cualidad del
pintor; y si hubiéramos de' galardonarle
por deberle una artistica prenda de fami-

L

lia, 4 estar en nuestra mano, hariamos que
su nombradia, 4 par de los grandes maes-
tros, fuese resonante y vividora.

No todos los retratos en que puso manc
Cordero son de igual mérito; antes bien
por docenas los produjo de calidad harto
inferior 4 los precedentes, compelido 4
ello por las circunstancias,

Como se le formara muy mala atmos-
fera en la capital, 4 causa de sus pinturas
decorativas, que, como ya se ha dicho, no
a_g_rada-ron a la generalidad, casi nadi'e le
dio en lo sucesivo comisidn alguna de re-

tratos, género que por aquella época te-

_nfa alguna demanda en México, y con el

que -podi’a otft—enerse algin lucro, lpero
que Clavé habia monopolizado, favorecido

. precisamente por ese . descontento hacia

_Corde’ro. Este, pues, por tales motivos,
intenté gbnrse mercado en las ciudades
del interior de la Republica; y emprendio,

1 al efecto, viajes 4 algunas capitales de los

Estados; y con el fin de darse 4 conocer
¥ de despertar alli el gusto por tal clase
de obras, retratd sin estipendio, & algu-

- nas de las personas prominentes de aque-

llas ciudades. Mas nada obtuvo su dili-

géncia, y ni atn recibié muestra alguna

de agradecimiento por los regalos que

hizo.

Ocurridle entonces cambiar de rumbo,
probando nuevos pasos; ¥y encamindse
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al Estado de Yucatin, donde al cabo la .

fortuna se le mostro menos adversa, pues
que hiciéronsele alli buenas demandas, v
sin que nadie parase mientes ni mostrase
escripulo sobre el mérito artistico de sus
trabajos. Favorecido de esta manera, ca-
-da afio hacia viajes de ida y de retorno
en el Invierno, 4 Yucatan, trayéndose
rimeros de fotografias, de las que se servia
para sus trabajos, y llevando, en cambio,
la cantidad de retratos al dleo correspon-
dientes al nimero de las fotografias. Por
tal medio, y por un procedimiento semi-

industrial, que consistia en pintar a la li-.

gera y de memoria los retratos, haciendo
uno por dia, fué cémo pudo labrarse el
pintor una modesta fortuna, que no habia
logrado realizar mientras cultivo seriamen-
te el arte. -

Su obra maestra, de mas trabajo y alien-
to, “La Addltera,” nada le produjo; e! re-
trato de Santa-Anna, en el que puso trem-
po y esmero, significéle un efimero nom-
bramiento de profesor; escatimosele y se
le mermoé lo estipulado por decorar Santa
Teresa, y las pinturas de San Fernando
las tuvo que hacer gratuitamente .
1Qué mucho, pues, que al fin le dier§1 4 su
pais el sélo género de pintura Fsts‘made
en él, gustado, pagado y también mere-
cido?

Por el afio de 1860 contrajo Cordero

|

_ Matrimonio con la sefiorita Angela Osio,

joven muy linda, perteneciente i una fa-

5 milia que, por la rama paterna, provenia

de un antiguo mayorazgo espafiol de Ia
ciudad de Querétaro. Por causas que ig-
noramos, hubo de prescindir el artista de
su enlqce_(conc-ertado en Roma), con la -
Joven italiana Marfa Bonanni, también
:ieotada de belleza y de otras buenas par-

s.

El cardcter adusto y el trato fspero de
Cordero, y su rivalidad con Clavé, le ha-
bfan concitado numerosos contrarias pe-
r0 su ilustracion y sus conocimientos en su
arte, le valieron, al par, algunos €eles adic-
tos, que no solamente abogaron por él ca-
lurosamente en determinadas ocasiones,
y llevaron la voz en sus polémicas con

lavé, sino que recibié de ellos otras mues-
tras de la consideracién y el aprecio en

. que le tuvieron. El escultor Tomas Pérez

model6 su busto; el pintor Miguel Mata

e hizo un buen retrato al éleo y, final-

mente, escrii?ié su biografia, publicada en
tilEn I‘Iustrchn Mexicana,” (afio de 1851),
D. Francisco Zarco. FEsta biografia,

| aunque escrita por tan galana pluma, es

sobrado incompleta, por el tiempo en que

se dio 4 I,a estampa, y por esto mismo, con
ma;tror numero de datos, se escribe la pre-
sente,

Si bien nunca estuvo ocioso en sit taller
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el pintor, por dilatado tiempo no se le vi6
tomar parte, con obras suyas, en las expo-
siciones anualmente celebradas por la Aca-
demia, & causa, sin duda, de su resenti-
miento con Clavé y sus discipulos. El
resentimiento hubo de exacerbarse, por la
circunstancia de haber frustrado D. Pele-
grin la nueva tentativa de Cordero para
substituirle en la Academia, cuando éste
invité 4 Maximiliano & que viese sus cua-
dros, y Clavé le mostrd los de su disci-
pulo Pina, que al Emperador le impresio-
naron mas favorablemente que los de Cor-
dero, segin en Otra parte y mas circuns-
tanciadamente, dejamos referido. (1)

Sélo hasta la exposicién de 1875, cuando
ya el pintor espafiol se habia ausentado
de México y se habian apagado los lti-
mos ecos de la discordia, figura Cordero
en dicha exposicion, con dos - grandes
cuadros, de asunto religioso €l uno y con
el titulo de “Stella Matutina,” hecho por
encargo del abogado, D Rafael Martinez
de la Torre, coterraneo del autor, y re-
presentando, el otro, un interesante grupo
de familia, con las cuatro jévenes hijas de
D. Manuel Cordero, hermano del ar-
tista,

Ambos cuadros daban claro testimonio
de no haber decaido las facultades de

(1) Biografia de D. Pelegrin Clavé,

-
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Cordero, como pintor, durante €l lapso
que habia dejado de concurrir 4 las expo-
siciones de la Academia, entregandose 4
la empresa semi-industrial que se ha di-
cho.

He aqui lo que, 4 propésito de esos dos
cuadros, escribid el pintor Felipe S. Gutié-
rrez, (discipulo de Clavé que habia sido),
en “La Revista Universal,” del 19 de Fe
brero de 1876: ! :

“Las obras de D. Juan Cordero, chis-
pean ingenio y una asombrosa facilidad
de ejecucién; tal vez ésta filtima, sea un
escollo para el artista, porque abusando
de ella, cae en amaneramiento, y hace que

' todas sus obras sean muy semejantes. .

“Si el sefior Cordero dominase un poca
su impetuosidad y observara la naturaleza
con mas inocencia, deteniéndose algo mas
en los mil giros caprichosos de sus di-
versas fases, seria el mejor de nuestros
pintores, y sus cuadros pasarian 4 la poss
teridad. Las grandes masas de sus figu-
ras, esa buena eleccion en las lineas de los
ropajes y su estilo clasico y facil de mane-
jar el color, ponen al sefior Cordero en la
linea de los grandes artistas; solamente
ese abuso de su facilidad, y la combina-
cién de sus sombras, demasiado reflejadas
€ iguales entre si, que quitan solidez vy
verdad & los cuerpos, impiden que el artis-




ta alcance un alto grado de perfeccién;
_por eso nos atrevemos a aconsejarle que
estudie un poco mas la naturaleza.”

Nos damos a creer que Cordero se ani-,

maria a pintar lps precitados lienzos, alen-
tado por las muestras de estimacién y los

honores de que habia sido objeto el afio

anterior, en la Escuela Preparatoria, con
motivo del cuadro alegorico, al temple,
que pintd en la escalera principal del edi-
ficio, por encargo de D. Gabino Barreda,
a la sazon director del plantel.

Los triunfos de la Ciencia y el Trabajo
sobre la Pereza y la Ignorancia, ensalza-
dos por la Historia, tal fué el asunto del
cuadro. :

No obstante ser en extremo dificultosa
la pintura alegérica, con todo, supo el
autor con facil imaginaciéon y acierto in-
ventivo, salir airoso del encargo, come

enantes en la ctipula de Santa Teresa.
Al descubrirse la pintura, y con esa mis-
ma ocasion, pronunciaron discursos enco-
miasticos, D. Gabino Barreda, D. Rafael
Angel de la Pefia y el alumno D. Salvador
Castellot. - El poeta D. Guillermo Prieto
recitG unos versos alusivos, y el artista
fué coronado ante un concurso nume-
roso.

No dejé en esta vez ociosa la péfiola
Lopez Lopez, panegirista indispensable
de Cordero, y el cual, después del elogio

G

283

del pintor, expresaba estos generosos
conceptos en pro de las Bellas Artes y de
los artistas: D
“No quisiéramos terminar este juicio
sin encarecer al buen gusto y 4 la cultura
de la Administracién, el conveniente or-
nato de los edificios publicos con pinturas
murales que hablen 4 la imaginacién y al

© alma de los ciudadanos, y especialmente

a la juventud.. .. .. .. .
“Las escuelas de Medicina, de Derecho,
Mineria, Agricultura, Comercio, etc.; los

Palacios gubernativos, de Justicia, Munici-
pales y demas edificios que alojan 4 la

| soberania administrativa, requieren algu-

na muestra de distincion, y esperan que
el pincel y el cincel de los artistas mexi-
canos que se han consagrado al estudio
de las Nobles Artes, vengan 4 sacarlos
de la vulgar apariencia de domicilios.”
“La Escuela Nacional Preparatoria de-
be 4 su sabio director, la decoracién mas
estimable que pudo surgir de un pensa-
miento filosofico, y 4 la condescendencia
del sefior Cordero, una joya desprendida
de su paleta; ;obtendra también de sus
alumnos, esa bella pintura, todo el cuida-
do, respeto y carifio que merece, en la se-
tie sucesiya de las generaciones que aguar-

Respuesta harto expresiva 4 tal pre-
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gunta, di6la afios adelante, un nuevo di-
rector de la Escuela Preparatoria (D. Vi-

dal de Castafieda y Néjera), haciendo des- -

aparecer el cuadro mural de Cordero, en
1900, & pretexto de hallarse algo deterio-
rado, pero en la realidad, como una e
tantas muestras de la ignorancia y del
vandalismo que en arte nos aqueja. (Co-
mo si no hubiera podido ser restaurada la
excelente pintura!

Una de las tiltimas obras debidas al pin-
cel de Cordero, fué el retrato del mismo
D. Gabino Barreda, de exacto parecido, al
decir de quienes le conocieron, y que hasta
poco ha permanecia atn en uno de los sa-'
lones de la Escuela Preparatoria. La ex-
pedicién con que fué ejecutado este retra-
to, 4 la edad avanzada del autor, era una
prueba de que no envejecia como artista;
4 diferencia de otros talentos de México,
que mucho antes de llegar-4 la senectud,
permanecen en la inaccidn, y sus faculta-
des, por brillantes que sean, quedan pre.
maturamente improductivas y esteriliza-
das. N
En el afio de 1884 enfermo el pintor
gravemente, y expiro, €l 28 de Mayo. del
propio afio, cumplidos los sesenta de su
edad. Recibieron sepultura sus mortales
despojos en el cementerio del Tepeyac

No se consagré Cordero al arte pot
mero azar, como se han dedicado otros
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en nuestro st_JeIo, sin tener verdadera vo-
cacion ni aptitudes y forzando su natural
ref'ractarlo al culto de lo bello. - Su aficién
fué prol_)‘ada y persistente desde sus pri-
meros afnos, lo propio que sus buenas dis-
posiciones para la pintura, ora con los es-
fuerzos y sacrificios que hizo de joven para
marchar 4 Ttalia, ora con los serios y con-
cienzudos estudios 4 que allf consagrose
ora con las diversas obras que produj-t;
ya con su tenaz aspiracién de llegar al
honorifico puesto ocupado por Clavé en
la Academia; ya, en fin, con las criticas
que de su ensefianza y de su escuela fre.
cuentemente hizo, ilustrando la opinién
estimulando el amor propio del esp-aﬁo‘.'
espoleandole en sus labores y teniéndole
constantemente en jaque: cosas todas qtic
fueron claro indicio de su amor por el ar-
te, de su noble ambicién y de su saber ¥
conoctmientos, '
¢ Cémo se explica que Cordero, no obs-
tante esos sus conocimientos y firmeza d

| caracter y porfia, no lograra sobreponer-

se a su émulo? Esto es de facil explica-
cion, en nuestro concepto :

Un_q y otro son consumados en la com-
posicion, condeenla por principios y tie-
nen afluencia de ideas; no ignoran los se-
cretos de la anatomia de las formas que
tanta fuerza da 4 los pintores; cultivan los

| mismos generos, el histérico-religioso v




288

el de retratos; son habilisimos en la imi-
tacion de las telas y en el plegado del ro-
paje, y endebles, al mismo tiempo, en el
manejo del pincel y el modelado de las
carnes (achaque comin 4 casi todos los
pintores de su época); y si Clavé aventa-
ja & Cordero en el empleo del paisaje en
fondos y lontananzas, el segundo vence
- en los dominios de la perspectiva. Hasta
aqui, si no se igualan en todo, guardan
analogia y se equilibran las iacxllﬁades (}e
ambos. Pero en dos puntos queda atris
Cordero, y explican la supremacia v
vencimiento de Clavé. Consiste el una,
en que Clavé es mas colorista, no en el
sentido de la verdad del color, en el que
aparece un tanto convencional casi siem-
pre, sino en la harmonia y brillantez de
sus entonaciones. El segundo punto con-
siste, en la idealidad y sentil}liento de las
figuras de la escuela de Clave. Pues estas
dos cualidades, que mucho significan en ¢l
arte de la pintura, y que sefiorean con tan-

ta razén & la masa del piblico, concurries

ron, en sentir nuestro, 4 darle la palma
al pintor espafiol sobre nuestro co-mp.a-
triota. , ;
Para sobrepujarle Cordero a Clave, ¥
salir adelante en su proposito, preciso ha-
briale sido haber estado en Roma a tiem-

po en que la pintura hubiese cambiado

del rumbo seguido por Clavé, para traer
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4 su pafs, al regresar 4 él, nuevas ideas

- con respecto al artista espafiol, distintos

asuntos, 4, cuando menos, procedimientos
de factura mis modernizados. La nove.
dad es un poderoso talisman en el arte,
y nuestro pintor no le tuvo. Sin embar.
g0, llegd & més de lo que podia esperarse
en las circunstancias en que vino 4 medir
sus fuerzas con su contrario.

El haber sostenido Ia Junta Directiva
de la Academia 4 Clavé en el puesto de
director de pintura, y el modesto de se-
gundo director con que le brind6 al artis-
ta mexicano, 4 su vuelta de Europa, or-
denaban las cosas de manera que hubiera
Cordero desempefiado segundas partes:
pero fué el caso que, 4 pesar de todos los
contratiempos, y 4 despecho de todos las
contrapuestas voluntades, nuestro pintor,

‘10 aceptando lo que se le ofrecié, con

aquella firme conviccién que tuvo siempr.
de su valia, y 4 que daba pabulo el recuer-
do de los elogios que el saber romano,
por voz del profesor Silvagni, habiale tri-
butado por su “Moisés;” al fin y 4 la pos-
tre, hubo de ser figura de primer término
en el movimiento artistico iniciado por la

P Junta de la Academia. Su valer en cierto
* modo se sobrepuso al encadenamiento ad-

verso de los sucesos, v si el éxito las mas

 de las veces no estuvo de su lado, él burl/,
- al éxito,

Agosto de 1904.




