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JACARAS

1. — ETiMoLOGiA Y SENTIDO DE LA VOZ
jécara Y DE SUS DERIVADAS.

La palabra jdcara, nacida en la germanta,
v como todas las de este origen, Voz de ca-
pricho y cardcter burlesco, procede de la
de jagque. ] .

Saque es lance del juego de ajedrez que
consiste en perseguir y acosar Eilg_{l.ll}il pieza
principal del contrario y obligarle 4 defen-
derla, aun 4 costa de otras inleriores, SO
pena de que la pierda en el Ig.nc(: que sigue,
llamado male, y con ella el juego 6 partida
si la pieza perdida es el 7ey. : .

La razon de adaptar la voz jague & 1os
guapos y valientes de la hampa rlcsui'ta cla-
ra, porque estos jagues, con su aire de reto
y facilidad en sacar la espada, parecian es-
tar siempre en actitud de agredir y acosar
4 todo el que se le ponia delante.

El empleo de esta acepcién habrd comen-
zado en el siglo xv1, con el desarrollo de la
literatura picaresca, que alguna vez acepto
en igual sentido la correlativa de male y
mas aiin la derivada malante. !

En la segunda parte an6nima df:l Lazari-
llo de Tormes, que corresponde & 1555, Se
dice: «Pareciome que 4 poco de aquellos
Jagues podria ser male> (1, IV).. B

Matante, era ya 4 fines del siglo Xv1 si-
nénimo de jague. :

Agustin de Rojas en la loa x11 (pag. 356
de este tomo), dice por boca de la nifia:
Maria. Ya va de un hombre natante;

sefior Rojas, atencién.

(Kepresenta de rufidn.)
Amaine, senor Garrancho,
no se entruche con la iza,
que es muy godefia marquiza
la Guimara de Polancho...

En el siglo xvi sigue la (.lenom‘in:‘mi(m de
malante, ya sustantivo 6 ya adjetivo con
esta aplicacién, segin puede verse en las
Jdcaras de Benavente que hay en este tomo,

Y todavia la usaba D. Francisco de R('lja‘s
en su comedia Lo que son mujeres (1, pagi
na 198 de Rivad.)

Matante de las del hampa
sois ¢on vuestro rostro bello.

Al jague, se llam6 también jdcaro, jaco,

jacarando y jacarandino.

Cervantes, en la Jlustre fregona (pagi-
na 170 de la edicién de Rivad.), decia: <Ba-
rrida est4 Sevilla y diez leguas 4 la redonda
de jdcaros; no péra ladrén en sus contor-
nos.» _

Y en el Sainete famoso de los rufianes,
que es de 1632 (nim. 45 del presente tomo),
dice la
ToLEDANA. Ya, 4 vista de mi b"ll‘r"_'/,::‘

mis dos jaques compitiendo,
& lo jacare se acercan
4 poner 4 Su amor cerco.
Quevedo, en su Fdcara x11r (pag. 111 de
Rivadeneyra), se expresa asi:
A la salud de las marcas
y libertad de If!\‘_[f!;'ti.f: T,
se entraron 4 hacer un brindis
en la bayuca del santo ™

Don Luis de Géngora, en uno de sus ro-
mances (en Rivad., pdg. 137), decia:

Dos afios fué mi cuidado
lo que llaman por ahi
los jacarandos, respeto,
los modernos tahali.

La palabra jdcara se aplico en un prinCi-
pio 4 designar el conjunto de jagues, ru’ﬁa-
nes 6 picaros, su vida y costumbres, 6 lo
que es igual, 4 la picaresca, pero en lo que
tenia de mdas alegre, ruidoso y menos cri-
minal.

1 Cervantes emplea como adjetivos las voces jdcaro y
Jace, g
Es un romance jacara,
que le igualo y le comparo
al que mejor se ha compuesto:
echa de la hampa el resto
en estilo jace y raro.

Nétese que no es esdrtijula la palabra jacare,
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Cervantes, al principio de la jornada 11
de su comedia E/ Rufidn dichoso, dice por
boca del lego Antonio y aludiendo 4 la vida
de jague que en su mocedad habfa hecho el
héroe de la comedia:

Estd advertido 4 una treta
que el padre Cruz me mostrd
cuando en la jdcara fué
dguila volante y diestra.

En el mismo sentido emplea la palabra
en su novela de La llustre fregona, pégi-
na 177. < Kl cual, como estaba hecho al tra-
to de las almadrabas, donde se ejercita todo
género de rumbo y jdcara y de extraordi-
narios juramentos, voleé alli el capelo y em-
pund un pufial que debajo del capotillo
trafa.»

El mismo Cervantes, en el Cologuio de
los perros (pdg. 217 de Rivad.), pintando
un valiente, dice: «La hoche nos hallé en
Triana, en una calle junto al molino de la
polvora, y habiendo mi amo avizorado ( co-
mo en la jdcara se dice) si alguien le vefa,
se entrd en una casa.»

Compuestas y derivadas de esta palabra
fueron las jocosas y algo despectivas de

Jacarandina, jacarandana, jacaranda, ja-
carandaina, todas en igual significacion,
seglin comprueban estos curiosos textos:

En el romance de Juan Hidalgo, «Des-
cripeion de la vida airada», se dice:

En el corral de los Olmos,
de manflotescos morada,
do estd la jacarandina,
que vive la vida airada.

Y en otro romance incluido por el mismo
Hidalgo en su coleccién con el titulo de
« Apartamiento de Pedro de Castro 4 Ca-
talina », dice Castro en la despedida:

[Ay coima, la mds godefia
de toda la germanfa;
por quien mi brazo derecho
ha mostrado su valia,
sin que rufo ni rufezno..:
haya podido agraviarte
desde que te cantas mia,
usando por ti mis flores
que hay en la jacarandina!

Cervantes, en el Rufidn dichoso (Jorn. 1,
folio 88 de la edic. de 1615), dice también:

Del gran corral de los Olmos,
do estd la jacarandina,
sale Reguilete, el jaque,
vestido & las maravillas.

Y poco después (1620) decfa Juan de
Luna haber hallado la segunda parte del
Lazarillo <en unos cartapacios en el ar-
chivo de la jacarandina de Toledo» (Pro-
logo & los lectores).

mismo tiempo que la otra, porque se halla
en el aludido romance de Juan Hidalgo:

Darle he tirantes velludas

y cotén de seda parda,

red y sarzo de contray,
pifo de color morada;
gavién de crisna de oro

y una muy rica medalla,
que tengan envidia todos
los de la jacarandana.

Facaranda se halla en Salas Barbadillo
(Coronas del Parnaso: Plat. w, folio a7):
«Esta habia hecho hilachas y atfiicos los
rostros de muchas hembras de jacaranda.»

Y jacarandaina, escribié el autor del /s-
tebanillo Gonzdles (pég. 286 de la edic. de
Rivadeneyra): «Yo me llamo Estebanillo
Gonzilez, flor de la jacarandaina. »

Pero la voz jacarandina tuvo ademds
otras significaciones, como fué muy espe-
cialmente la de lenguaje de los jaques, ru-
fianes y picaros.

Tal es la principal acepecién que le da
Covarrubias en su Zesoro (1610): « Xaca-
randina es la germanfa ¢ lenguaje de los
rufianes, 4 los cuales llaman xaques. »

El autor de La Picara Fustina (1604)
decia (pdg. 74 de Rivad.): «No sabia otros
jeroglificos (de idioma ), sino jacarandina.»
« Entre ellos y en su habla jacarandina era
indicio de imperativo modos (pdg. 93).
«Que en nuestro lenguaje jacarandino seria
decirle » “a;'lg. 120 ).

Quevedo, al final del Buscin (pig. 528
de Rivad.): «Estudié la jacarandina, y a
pocos dias era rabi de los otros rufianes. »
Sabido es el oficio de los rabinos en la
secta judaica.

El mismo Quevedo, en la Hora de fodos
(pég. 384 de la edic. de Rivad.), decia: < Ji-
piter, que se vi6 salpicar de jacarandinas
los oidos.» Y Rojas Zorrilla (Lo que son
mujeres, 11, pdg. 203 de Aut. esp.):

—En hablar culto trabaje.
—¢Mas que se le va el lenguaje..
—¢Dénde?

—Ala jacarandina?

El otro significado era el de tono, misica
0 cancién. Cervantes, en el comienzo de la
jornada 2.* de su Rufidn dichoso (pdg. 101
de la edicién de 1615), dice:

La misica no es divina,
porque, segiin voy notando,
al modo vienen cantando
rufo y de jacarandina.

Y Quevedo, en la Fdcara 6., al princi-
pio, aludiendo 4 ser pieza cantable, dice:

La voz jacarandama habré nacido al

ALk vas jacarandinag
apicarada de fonos.




L

Tl e b

CCLXXVI

Y en la Jdeara 7.%:
Tocando con la cadena
la jacarandina i coces,
y punteando 4 palmadas
con los dedos ¢l roble.. ™
Volviendo va 4 la palabra jdcara, nos
hallamos con un texto de Cervantes, en
que la voz pudiera tener el sentido que ve-
nimos buscando de composicién poctica,
AP S
aunque no lo aseguraremos. Estd en el Ku-
fidn dichoso (Jorn. 1, folio o1). Queriendo

“el calavera Cristobal de Lugo dar una can-

taleta 4 cierta cortesana, entra en escena
con dos musicos y sus guitarras y les dice:

A la jdcara toquen, pues comienzo ;

6 lo que es igual: d la manora Jdcara 6
de los jagues, donde el vocablo es adjetivo.
:Puede entenderse de aqui que se llamase
jdcara cierta clase de versos? Los que en-
“tona Lugo no forman una verdadera jdcara,
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en su Cancionero musical de los siglos Xv
y xvi. (Madrid, 1890. Véase paginas 353,
354 ¥ 357-)

Todo un Didlogo para cantar sobre
< Ouién le hizo Juan, pastor?» tiene Lus
cas Ferndndez en su teatro, cantado alter-
nadamente por el mismo Juan y otro pastor
llamado Bras, lamentando cada cual sus
contrariados amores. En las demds piezas
se canta al final un villancico como €n Juan
del Encina.

Terminan en villancicos cantados algu-
\ nas comedias de Torres Naharro, como la
Trofea, la Soldadesca, 1a Himenea, la Fa-
cinta v el Auto del Nacimiento, y hay un co-
nato de danza 4 la conclusién de la Tine-

laria.
Al fin de la Farsa sacramental de Ferndn

Lopez de Yanguas, impresa en 1520, acuer-
dan los pastores cantar, haciendo Agostin
los fenores, Jerénimo y Gregorio la cuenira

porque ésta habia de ser forzosamente can- i
tada y alusiva 4 los asuntos y SUCESOS de
gentes de la hampa. |
Dos partes, por consiguiente, tenia este |
auevo intermedio de teatro. En' tal senti- |
do emplean el vocablo, Castillo Sol6rzano, |
en su entremés del Casamentero, impreso |
en 1627 (pag. 307 del presente tomo), ha- ‘
blando de poetas por boca de una dama:
N le quiero tampoco desg irrado,

que 4 fdcaras se dé ni 4 la brave

que en verso la peri€cia ¥ ventiia,

consiste en apacible melodia,

Vv D. Antonio de Solis (Poesias varias, |
folio 160) parece indicar ser reciente el uso
de las jicaras:

Esta es, cuadre 6 no cuadre,
] famada,
aungie mosa, més cantada
que las Tres anades, madre.

De lo literario de ¢l hablaremos luego.
Antes debemos exponer algunos antece-
dentes acerca del canto y misica en nues-
tro teatro, que 4 la vez lo seran de lo que
en el capitulo anterior hemos dicho acerca
de los bailes.

2. — EL CANTO Y LA MUSICA EN EL PRIMITIVO
TEATRO ESPANOL.

Coinciden con sus origenes. Muchas de
las piezas dramdticas de Juan del Encina,
terminan por un villancico cantado. De al-
guno de ellos existe la misica, que ha sido
publicada por D. Francisco Asenjo Barbieri,

1 TLas voces ,iumrmr,j.vu'rrrgrr!,jammud{mo son también

derivadas de jdcara,

mis alta (contraltos), Ambrosio lo baxo y

como les falta el fripe, se ofrece el Angel,
diciéndole:

AgosTin, Y ti, cantards chillidos mayores
aqui entre nosotros:
L. Yo si, cantaré.
ximo. Y di: zbailards?

También bailaré.

Desde sus primeros ensayos dramdticos
emplea Gil Vicente el canto no solo al prin-
cipio y al fin de sus obras sino en medio.

En el Auto pastoril del Nacimienlo, en
celebridad del del rey D. Juan III, dice el
pastor Gil:

Cantaré mil chanzonetas
muy uiano,
si alld llego ¥ivo y sano...
(Canta.)
«Menga Gil me quita el sueiio,
que no duermo.»

Llegados los pastores ante el pesebre
«Con tangeres e bailes offrescem, € a des-
pedida cantaon esta Canzonela:

Norabuena guedes, Menga,
@ la fe que Dios mantenga.»

En el Auto da Sibila Casandra, repre-
sentado 4 la reina Beatriz, entran Salomon,
Isafas, Moisés y Abraham « cantando todos
quatro de folfa a cantiga seguintes:

{Oué safiosa estd la nifial
tAy, Dios, quién la hablarfa!
( Volta.)
En la sierra anda la nifia
su ganado 4 repastar,
hermosa como las flores,
safiosa como la mar,
Saitosa como la mar estd la niiia.
i Ay, Dios; guién la hablarial

Este mismo auto acaba cantindose un
vilancele.
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En el Auto da fe, que corresponde 4 1510,
dice al final: « Cantaon a quatro vozes huma
enselada que veio de Franga, e assi se vaon
com ella, e acaba a obra.» { Obras, 1, 75.)

En otros autos hay también mds cantigas.

En el auto de'la Barca do Purgalorio
(1518) <entraon tres anjos, cantando o ro-
mance seguinte, com seus remos ( Obras, 1,
246):

Remando vaon remadores
barca de grande alegria...»

Al final de este mismo auto. «Sahem os
diablos do batel, e, com huma cantiga muito
desacordada, 18vaon o taful; e os Anjos
cantando, levan o menino.» ( Obras, 1, 27 1)
Se ve ya 4 la miisica no sélo emplear medic S
expresivos sino aplicarlos al asunto de la
obra, pues el tahur es conducido 4 los in-
lerlll;)fg}j el nifio 4 la gloria. Y esto se hacfa

_Por fin, en el auto de la Barca de la glo-
ria, que es del afio siguiente, hay un coro.
(Obras, 1, 333.) Otro de Lavandeiras nos
ofrece la Comedia de Rubena que es de 1521
( Obras, 1, 48), que cantan:

Halcén que se atreve
Con garza guerrera,
peligros espera.

En la comedia Sebre d divisa la cidade de
Coimbra ( Obras, 11, 127): «Canta huma
doce musica de longe. »

En la tragicomedia La fragua de amor,
que es de 1525, sale <hun Negro cantando
na lingua da sua terra» y lo que canta
(Obras, 11, 333) es una variante de las co-
plas de la Malmaridada.

La bella mal maruvada
de linde que a mi ve,
vejo-ta triste nojada
dice tu nazaon puruqué.

En la misma pieza «entra o Negro na fra-
goa, e andaon de martellos todos cuatro em
S€U compasso, € cantaon as serranas quatro
Veces a o compasso dos martellos esta can-
tga seguinte, feita pelo Autor ao propé-
8ito» (06, 11, 330).

En la tragicomedia del Zemplo d’ Apollo
que es de 1526, un romero y una romera
entran «cantando hum duos (0., 11, 385).
En la de las Cortes de Fipiter H;m‘)l'l'{r"z-
(0b., 1, 401): « Este vilancete foi ‘cantando
d tres voces » por tres personajes de la obra.
En la misma (/d., 11, 413) dice: « Cantaraon
todas estas figuras em chacota a cantiga de
Llevadme por el vio»; y poco mds adelante
(pég. 417): «Este romance cantaon os Pla-
netas e Signos @ gualro voses, pera con as
palavras ¢ muisica desencantaren 4 Moura
Taes de seu encantamento» y al final (pé-

gina 419): « Tornaon todos a cantar a modo
de g/mnm; «Por el rio me llevad » e con ella
se foraon e acabaon as Cortes, »
FOF : e
'I or ultimo, en la Farca dos fisicos (Idem,
pag. 323), después de decir uno de los per-
sonajes:
Voime 4 la huerta de amores
y traeré ur a
por il Vicente guisada,
afade: « Vieraon quatro cantores, os cuals
cantaron a vozes esta Fusalada:
En el mes era de Maio,
véspora de Navidad

cuando canta la cigarra.», efe.

?

En muchas de las piezas de Sdnchez de

) ~e o 3 . y . g
Badajoz se canta al final un wllancico, gene-

B i
ralmente & tres voces.
En medio de la Farsa teologal, dice:

« Aqui viene una Negra, cantando y tafien-
do con su pichel, al son del Villancico...»
(1, 110).

En la AH.'(J/‘J/' (1, 253): «Aqui entra la Jus-
ticia, vestida de colorado y trae un peso y
una vihuela en que viene tafiendo y cantan-

o Ty il 5 012

do (un willancico)». Luego la misma Justi-
cia y Nequicia cantan 4 «dio» una copla
En esta pieza cantan, ademds, la Prudencia,
la Fortaleza y la Templanza, que lo hace
«<al tono de Como sois lan bonilico» (1, 268)

[n la Farsa militar (1, 408 y 400), se dice:
Pastor. Ora por contra y tenor,

cantemos por el camino.
Manco.  Comienza.
(‘U\U. Empiece ¢l seior.
CIEGO. Di. ;
Cojo. Mis di.
FraiLg. Diga el Pastor.
Pastor. Yo empiezo: tomdme €l tino.
(Folia /]
PasTOR. Y esta noche festejemos
Il“"\ J”\'L\'i\" ]J“l' ‘i’:‘l"?l nacemaos. »

(« Dice el Pastor solo y. bailand,  los sigui
( astor vartando, y ansi los siguiente.

las coplas que se siguen.») ST Lo

De modo que aqui tenemos mencionado
1 » g allae 3 3 nhi
lnlw‘ de los }.nnlx;{_llu luego habjan de ser
mds famosos , la folia, aunque en esta época
sOlo era tono ¢ manera especial de cantar
El canto se repite en otras piezas al son
lil‘.l pandero O adufre (1, 420), asi como el
baile entre varias personas (1, 437)

l. /" 3 i./_ 3 A_u-_'\f,.
La frarsa del juego de canas es casi una

| zarzuela, en que la misica aparece empleada

con muy originales registros expresivos
) Y =) . z H 3 i i
como se ve por estas acotaciones que h;ly

| desde el comie : gl i
el comienzo de la obra (11, 270):

«Aqui dice la Sibila en alta voz, medio can-
lando en un fono igual, lo siguiente. » «Aqui
dice Tj-zm Juan, cantando como quien aprego-
na, sin que lo yean, lo siguiente» '(z“hl)
«Aqui foltan y cantan con sus p:llldCl‘étﬂS.
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v su atambor los que estin encubiertos en
el coro... la folfa siguiente, al tono de ¢ Quién
os puso en lal estado, la de lo verdugado >
(273) «Aqui cantard uno de los que estan
escondidos en el coro, sin que lo vea el
pueblo, la copla siguiente al tono de la folia
que esté dicho; y acabada la copla, respon-
der4an todos juntos la folia, cantando y
bailando como la primera vez» (11, 274).
Luego cantan, Addn, No¢, Abraham , Moy-
sén, David, Elias, Jeremias, cada uno sen-
das coplas respondido por los demds acto-
res; y, poco después, « cantan el Pastor y la
Serrana juntamente este villancico, bailan-
do mano por mano > (278). Y el villancico es
curioso para ser cantado en una iglesia:
No mie las enseiies mds,

que me matards. (Repiten.)

Estabase la monja

en el monesterio,

sus teticas blancas,

de so el velo negro.

Mis ;

que me mataras.

Siguen cantando los actores otros villan-
cicos y coplas, hasta que en Ja pégina 285 se
dice: « Aqui cantard el coro el verso si-
guiente en fabordén.> Prosiguen ain los
villancicos, los bailes mano por mano, €l fa-
borddn, hasta « que para fenecer la obra dird
el coro, en canfo de drgano, lo siguiente:
Gaz, gaz, gas...», etc.

Aqui tenemos una obra que no cede en
curiosidad histérica 4 las mejores fiestas
cortesanas de Gil Vicente, coetineo de
Sinchez de Badajoz.

En la comedia Vidriana de Jaime de
Huete (1530), la criada canta en el acto se-
gundo esta cancioncilla:

Llueve menudico
y hace la noche oscura;
el pastorcillo es nuevo,
no Ire segura,
Alo pues:
jay qué pesado mal esl;
jesta tos me desatina!

Como Lope de Rueda no disponia de los
elementos auxiliares de voces, instrumen-
tos y decoraci6n que las iglesias y palacios
de los magnates, en sus obras, todas repre-
sentadas al pueblo en humildes corvales, tal
como los pinta Cervantes, no es de extra-
fiar que ni la mdsica, ni el canto, ni otros
arrequives teatrales haya en sus obras.

S6lo algtn villancico, probablemente 4
palo seco, como el de Gila Gonzalé, que
canta la negra Eulalia en la Comedia Eufe-
mia (1, 76); el que canta el pastor Aleto en
el Cologuio de Camila (11, 18). A este pas-
tor le manda luego otro compafero que

«tomes esa tu chilladora guitarra, y tangas
y cantes algunos de aquellos versos que yo

JACARA

en los dfas pasados... compuse» (11, 21), ¥
el mismo afiade (pég. 24): «Agora tocando
tu zampofia 6 sonorosa guitarra te suplico
que nos vamos cantando alguno de aqupllos
cantarcillos que sabes»> (Cantan un villan-
cico alternado ). 4

En esta misma obra cantan 4 la vez Ca-
mila v Fortuna, y «<canta y baila» el bobo
Pablos Lorenzo.

En el Cologuio de Timbria, otra negra
canta el romancillo de los Comendadores y
una Cancién la encantadora Mesiflua. Ter-
mina con una cancioncilla la Querella de
amor.

En el auto de Naval <salen cuatro tras-
quiladores cantando» un romancillo muy
corto (11, 359); hay otros fragmentos de
canto y acaba el auto con un Villancico mas
extenso. :

Mayor ingreso que en las comedias de
Rueda tiene el canto y la misica en las de
su cofrade Alonso de la Vega, y muy es-
pecialmente en la Comedia Tolomea (pé-
gina 23), donde Cristinilla esboza una (:m-
cion en la escena quinta. Algo despues, f;l
Nigromante, Febo y Cupido cantan un vi-
llancete, y en seguida los tres y Argentina
< cantan los cuatro esta cancion:

(Gozate, dama guerrera,
pues ganaste la cimera s,
v antes de acabar esta escena (la sexta)
«Vuelven & cantar todos y sélense» (p. 29).

Al final cantan también Medea y Orfeo,
y acaba cantando todos una cancion,

En la Comedia Serafina, escena cuaria,
hay tres episodios de canto 4 tres voces,
aunque muy cortos. Un villancico cantan
«dos salvajes» en la sexta, y después de
otras ligeras muestras acaba también con
una cancion esta comedia.

En la comedia de la Duguesa de la Rosa
cantan ya en el [ufroilo y & cuatro voces
unos versos de arte mayor, y después i tres
loando al dios Cupido. Al principio de la
obra, la duquesa, con otros tres caballeros,
entran en escena cantando una cancion de
romeria, que no harfa mal efecto si la musi-
ca acompaiié 4 las voces. Sucesivamente
cantan un portugués en su idioma, varios
pajes, otra vez los romeros; /a Verdad, el
Consuelo y el Remedo la cancién dolorida

Ay de ti, triste Duquesa;
ay de ti!
que luego «<éntranse cantando esta cancion»
(cuatro endecasflabos), y acaba la obra
también con un canto breve.

En la Comedia Florisea (1553), de Fran-
cisco de Avendafio, cantan en medio sus
villancicos. Pero al final dicen:

APARICION DE LAS JACARAS

SAL. Por San Vasco no iréis,
que primero atenderéis
4 ver mis saltos que doy.
ForrT. Comienza.
SAL. Comience el sefior, que sabréd
cantar por sol, fa, mi, re.
FLoRr. Yo digo que lo haré;
pero ¢ quién me ayudara?
PEDR. Yo diré
la cuentra, que bien sabré
llevarla por descantado.
SAL. Ya estd medio concertado.
Muerr.  El tenor yo lo diré.
SAL. Pues la tiple,
yo diré quien lo repique,
que bien lo sabrd hacer.
PEDR. {Quién lo dird, Salaver?
SAL. La sefiora, jpor San Pique!

Y acaban, en efecto, cantando un villan-
cico,

En la Vicloria de Cristo, de Bartolomé
Paldu, desde el principio interviene la M-
sica, cantando en latin alabanzas al Padre
Eterno y 4 los dngeles. Pero luego desapa-
rece enteramente.

La Farsa Ardamisa, de Negueruela, em-

pieza con un villancico que <sale la Dama |

cantando» y repite; canta el Aguador, un
portugués, un pastor y acaba la obra con
varios cantarcillos y coplas cantados al pa-
recer.

«Navarro, natural de Toledo..., sacé la
misica que antes cantaba detrds de la man-
ta al teatro puiblico», es decir, al escenario.
(Cervantes, Prilogo de sus Comedias.)

Lo confirma Rojas en la Loa de la come-
diag, hablando de Lope de Rueda:

Taiifan una guitarra,
y ésta nunca salia fuera,
sino adentro y en los blancos,
muy mal templado y sén cuerdas ().

En fuerza de querer Agustin de Rojas
ponderar los progresos realizados en su
“€época, no se detiene en estampar desatinos,
como el de tafier una guitarra sin cuerdas.

Acabamos de ver que mejor mdsica que
€sa tenian nuestros corrales,

Cantdbase, pues, 4 principios del siglo
Xvir, 4 dos y 4 tres voces por los miisicos
de la compaiiia, acompaiidndose de sus gui-
tarras y vihuelas y aun del arpa, un tono,
que solfa ser un romance pastoril, amoroso,
caballeresco 6 jocoso, pero que en ningiin
€aso tocaba de cerca ni de lejos 4 la come-
dia que segufa. Esta poesia la cantaban 4
veces las damas del teatro, como ya hemos
visto en la farsa de Diego de Negueruela;
el asunto del romance fué tal cual vez rela-
tivo 4 la vida y fechorias de la gente ham-
pesca, y asi nacié naturalmente la jdcara.

La maligna intencion y travesura que las
actrices sabrian dar 4 su canto cay6 tan en
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de tono mis que éste. Entonces se pensé en
darle mds variedad y amplitud, y de ahi la
gran diferencia de jdcaras: dialogadas, en-
tremesadas, bailadas, sueltas é intercaladas
en los entremeses y bailes que se hicieron y
cantaron en todo el siglo xvir.

3.— APARICION DE LAS JACARAS.—SU DES-
ARROLLO HISTORICO.

Pero ;quién fué el primero que compuso
jacaras? Si hubiéramos de creer 4 D. Juse-
pe Antonio Gonzdlez de Salas, editor de
las poesias poéstumas de D. Francisco de
Quevedo, no seria otro que este grande
ingenio.

Don Jusepe dice que el nombre de jdca-
ras se lo dieron los jagues mismos y afiade:
«Muchas jdcaras rudas y desabridas le ha-
bian precedido (4 Quevedo) entre la torpeza
del vulgo; pero de las ingeniosas y de donai-
rosa propriedad y capricho, & fué el pri-
mer descubridor, sin duda; y como imagino,
el Escarramdn, la que al nuevo sabor y
cultura di6 principio.» (Dedicatoria de la
Musa Terpsichore, 4 D. Antonio de Luna:
en Rivad., pdg. 367 del tomo 3.° de Que-
vedo.)

Y en el encabezado de la jdcara de FEs-
carramdn, afiadi6: « Dispénsese aqui la vul-
garidad de este romance por la anteriori-
dad suya de primero (como ya se dijo en la
disertacién) 4 todos los muchos que de este
género, escritos ansi ingeniosamente de
tantos buenos poetas, han después solici-
tado su imitacidns.

Engafiése Salas; porque muchisimos afios
antes del Fscarramdn, de Quevedo, se ha-
bian compuesto los tres primeros romances
de los recopilados por J. Hidalgo, que por
su lenguaje y estilo estdn diciendo ser de
mediados del siglo xv1 y también anterio-
res son los otros ocho que afiadié el mismo
Hidalgo y todos los cuales son artisticos y
tan buenos como el de Quevedo. Uno de
ellos tiene la fecha de 1570, afio en que
Quevedo no habia nacido.

Los romances que bautizé D. Jusepe An-
tonio Gonzélez de Salas con el nombre de

Jdcaras son 15, y lo mismo pudo llamdrselo

4 otras 20 0 mds composiciones semejantes.
Quevedo no usé la voz jdcara para estas
obras. Una de ellas, la v principia asi:

Alla vas, jacarandina,
apicarada de tonos,

donde de motes y chistes
navega el amor el golfo.

gracia al publico que ya no quiso otra clase

Pero ésta es justamente una de las que
no son verdaderas jdcaras, pues se limita
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en ella 4 celebrar la hermosura de una se-
fiora que era rubia. Esto aparte de que el
autor parece referirse 4 la musica y no ala
letra de su romance,

Cuestion dudosa de resolver es si las ja-
caras de Quevedo se cantaron €n el teatro.
Si se tiene en cuenta que D. Francisco de
Quevedo escribi6 obras de teatro que fue-
ron representadas, no parecerfadificil creer-
lo ni temerario el afirmarlo. Pero atendien-
do 4 que, en general, son largas y d que en
la época en que las compuso era todavia
poco frecuente este uso, ya la duda es tan
fuerte que serfa preciso alguna prueba para
decidirse.

La que principia:

Todo se sabe, Lampuga,

la puso el mismo Quevedo al final de su en-
tremés de La Venta, en que hace oficios 6
sirve de baile, como alli se expresa, auf-
que no debi6 de haberse cantado toda. Que-
vedo s6lo pone los primeros Versos.

Las tituladas Carla de Escarramdn d la
Méndez y Respuesta de la Méndez, son las
dos primeras.

La edicién de Quevedo de los Biblidfilos
andaluces (11, 399), fija 4 estos dos roman-
ces la fecha de 1613; pero debe de ser algo

_anterior, porque en la respuesta de la Mén-
dez se alude 4 los moriscos como existentes
atin en Espaia, y es sabido fueron expulsa-
dos en 1610,

La amistad que Quevedo establece entre
Escarramdn y la Méndez es, probablemente,
fingida; habria querido soldar romances ais-
lados que de cada uno de estos héroes de
la hampa andarfan entre el v ulgo. La Mén-
dez, que, sin duda, es anterior 4 Escarra-
mdn, tuvo otros COMpPromisos amorosos.

En el romance de Perofudo, que pone
Juan Hidalgo como el mds antiguo de Ger-
mania (y es de mediados del siglo Xv1), se
dice que €l trae consigo tres warcas:

La una era la Gamez,
la otra la Salmerdn,
y ln otra era la Mindes,
Méndez de Sotomayor.

A cada una de ellas pone 4 ganar en dife-
rente pueblo, 4 fin de poder ¢ adquirir un
trotén que, de feria en feria, le lleve «de

Burgos d Villalon s.
La Gamez dejd en Toledo;
en Burgos la Salmerdn;
la Mindes lleva consigo,
que es marca de arte mayor.

Fscarramédn fué un jaque sevillano, que,
si hemos de tomar en serio lo que dice Cer-
vantes al final de su entremés £/ rufidn
viudo, vivia & principios del siglo XVII. Cer-
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vantes le supone también amante de la
Méndez, que ya estarfa bien madura ',

Por el mismo estilo que las de Escarra-
man y la Méndez, son la Carta dela Perala
¢ Lampuga, su bravo, y los romances de
Villagrdn, Montilla, Mojagén y Mari-Pi-
sorra. todos refieren la vida, robos y casti-
gos de estos jayanes, ¥ vida suelta de la
marquiza.

Mejores son los de pendencias y desafios
de jaques, como las jdcaras X'y XIIT, § fué
muy célebre y muy glosado el de Azasco el
de Talavera.

No tienen por asunto cosas de jagues, por
lo que se despegan del género, dos jdcaras
(lavi y la x1v). En la primera se limita &
ensalzar <4 una dama, sefiora, hermosa por
lo rubio», y destina la otra, que es un lar-
gufsimo romance, 4 describir «las canas que
jugd Su Majestad cuando vino el Principe
de Gales», que fué en 1623. Al calificar una
v otra de jdcaras (sobre todo, en 1a época
en que fueron escritas), padeci6 error evi-
dente el colector de Quevedo.

Pero ya por estos dias habia hecho gran-
des progresos el género, desde el momento
en que admiti6 el didlogo y 4 continuaci6n
otros primores y adornos que contienen las
jacaras del incomparable Luis Quifiones de
Benavente.

S6lo siete hemos hallado entre sus obras,
pero en todas se advierte el sello del maes-
tro y perfeccionador de estos géneros me-
qudos de literatura. Es de suponer que las
que imprimio en su Jocoseria no seria de
las peores, y sin duda d eso habra que atri-
buir la superioridad que tienen, aun dentro
del gran progreso que suponen, sobre las
de Quevedo.

La que lleva el nimero general 217 de
este tomo, y que canté Antonia [nfante,
graciosa de la compaifa de Olmedo, es, no
s6lo dialogada, sino entremesada, 4 sea que
encierra una especie de argumento, compli-
cacién y arte refinado que no ostentan otras
|ll)HlL‘l‘i1ll'C:§.

Por su sencillez debe de ser anterior la
que lleva el nimero 225, que cantd Fran-
cisca Paula en la compaiiia de Bartolomé Ro-
mero; es un sencillo romance de una moza
disfrazada de sefiora, 4 quien un jaque da
de coces.

Muy original es la del niimero 233. Sale el
gracioso & cantar un tono; pero una comica,
desde la cazuela, pide «; Fdcara!»; el gra-

1 Sin duda por eso dice Cervantes en el mismo entre-
més, por boca de Escarramin, ¢l que supone regresar de
galeras y cautiverio:

La Méndes no estari ya de provecho,

SU DESARROLLO HISTORICO

C10s0 protesta; pero como repiten todos la
f : Y
:oz; se retira. La comica de la cazuela, can-
z;mo’ en Lunn‘(le jdcara, dice que no hard
%r? tal la graciosa de la compaiiia (Maria de
a L.lelt');- pero €sta, desde lo alto del tea-
tro, se defiende diciendo 4 la otra que salga
y le da dos jdcaras de ventaj d
) @ dos jdcaras de ventaja, nombrando
€ paso 4 otras dos de las mds famosas can-
toras de ellas: Rufina de Ortegén y Jusepa
Romédn. Sucesivamente se dan por aludidos
otros ztcturt‘:s en las primeras y segundas
gradas, haciendo exclamar al gracioso, que
o S0, que
era el uinico que estaba en el escenario:
iJestis, que se jacarea
por mil partes el corrall
i.Vn'(': Dios, que ya no falta
sino que hable el desvan!

'Hab]a, en efecto, pues alli estaba Inés de
Hita, que también canta su copla de j;.ic-m';l
La siguiente (nim. 241, pag. 558) utili-
zando un recurso algo su111{'jur1tt:,"5ul,('|1 los
a(:to’res por escotillones diversos, vy hEi\'l“l
Maria de Valcédzar, & caballo, por el ])aii(;
retando, como Diego Ordéiiez, 4 todos los
Jaca'ristas presentes y futuros. Lad
[!‘11 romance seguido de las aventuras de
Dosa Isabel la ladrona, 4 quien azotaron y
cortaron las orejas en Madrid, es el asunto
de la num. 249, cantada por Francisca Paula.
Ln numero 257 es dialogada, y alude 4 la
exigencia popular por que se cantasen ja-
caras. El asunto es la ordinaria disputa rjo
jayanes y marcas. ]
La iltima, que corresponde 4 1630, juzga
en forma satirica la pragmética (‘.l}.ﬁ.tjrfu IT.;
guardainfantes, tapadas \ guedejas. .
Df_fspu(_f; de Benavente, (“HIH]JLISH también
graciosas jacaras D. Jerénimo de Céncer
Una de Zorote el de Andalucia, con la
Chamug(‘;\, fué muy célebre y repetida en
otras piezas, especialmente algunos de 51‘%‘
versos, como aquéllos: : :

El galin que pega, amiga
tmli:\ obliga que agravia,
que el rato que abofetea
trae @ una mujer en palmas.

y

En boca de una mar jd
~ En boca de una marca, quej: > ;
jayin que la maltr: » J2Cose de gu
Jayan que la maltrata, pone Cdncer otra
jdcara. :
Otra es del Mulato de Andiljar, que tu-
EU‘PUF daifa 4 la Escalanta, por la cual
abfa dado muerte al Mellado, y 4 él le ahor-
caron, 7
Muy cantada y celebrada fué la del Na-
r70, que principia;

., r v
ﬂ.mhumt el Narro de Andijar,
que era alifiado en extremo,”

de traer la soga arrastrando, =
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Y no menos celebridad goz6 la del Zur-
dille, que principia:
Al Zurdillo de la Costa
hoy otra vez le azotaren;
con que tiene los jubones
d parcs como [{ll)il[(ﬂ.‘i.

Pero aun tuvo mayor resonancia la de
Pr'l'zf,'.'.r///o el de Madrid, que el mismo Cén-
cer intercalé en uno de sus entremeses y
luego otros autores. El entremés es el del
._\m‘(/a“\' eriquillo el de Madrid, y la jécara
Lm_‘lu );r: ademds Durén (Romancero, 11, 596),
51;“[1::.[;L][;i,(f-irl_;;l:(-]?]heg') suelto, lo que prueba

liene Céncer cuatro jacaras 4 lo divino
en las que en forma jocosa y'4 veces rufia-
nesca cuenta la vida de algiin santo, Una
es de Santa Catalina; otra de San Suan
Bautista, de quien dice: -

Fuése & vivir al desierto
y alli, sin temor ni ley, 1
rfsllnu‘e-l hombre més rompido
trajo 4 cuestas una piel.

La Fdcara de San Francisco, comienza:

Erase un valiente jaque,
tan crudo por su abstinencia,
que llego, 4 puros ayunos
4 darse todo 4 la yerba. "
Tan respetado de todos
es el jayin donde quiera,
que, sin temer la justicia,
trae cinco marcas godenas.

l_Lu de San Juan Fvangelista, «cantése
(dice el autor) en una fiesta que hacfan los
impresores de Madrid.» !
v No desdefi6 este género D. Pedro Calde-
ron, aunque solo conocemos hoy dos de es-
tos juguetes dramaticos.

- Lr o 1% - 3
”:\ la Fdcara del Mellade lama Calderén
: fm[(u a canlada y representada. Entremesada
1{ ; Py 4 artra S 1 Aot
a J\'lll[.l'/_ll Hartzenbusch, porque la misica
va cantando la verdadera jdcara, que es el
romance, y los personajes citados en ella

Y Y > 3 ” i ¥ :
que son el Mellado y su amante la Chaves
van haciendo chistosos 6 satiricos comentas
rios 4 la letra e & itk
oG W .L_.|‘|' un (lhlllrf_EU. que se inter-
cala con la misica. El procedimiento no pa-
rece malo, para evitar la monotonia; pero
acusa algo de decadencia y la intromisién
de unos géneros en otros.

TR .
La Fdcara de Carrasco, ¢l de Utrera, es

Nehidc) 14 1 H ! 2

:m[l]}'r( ve didlogo que sostiene con su coima
a Perez de Jerez, donde cuenta el jaque

sus trabajos y los de ella, que habfa sido
emplumada 2,

1 Hillanse estas jécs )
lanse estas jacaras de Cdncer en la coleccién de

sus Obras varias, N i 2t fol
Madrid, 1651; folios 14, 16, 66, 67, 68

3. y 13
2

y enfaldésela al pescuezo,

P

La Ydcara de la Chillona, qu rtzenbusch primio
‘ i _'}’(nf C 4, que Ha C il![ im
( e alderon (C llf.’(."l-t.\’, en Rivad., 1v, 631), tor

0-4¥ 051), nada
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No podfa menos de ejercitarse en estos 1
intermedios D. Antonio de Solis, tan dies- |
tro y feliz en el cultivo de otros semejantes, |
aunque sélo cuatro jacaras han llegado 4 ‘
nosotros:

12 A San Agustin. Es jacara 4 lo divi-
no, pues con el simil de valiente refiere
los principales sucesos de la vida del Santo. {
Comienza asi: ‘

Aquel valentén robusto,
terror de toda la heria,
¢quién es, que de su semblante
est4 arrojando centellas?

Y acaba:
A la gala del bravo més fuerte,
que dice y que hace con nueva destreza.
| Vaya, vaya de jicara nueva!
28 A San Francisco. Es otra jécara 4 lo
divino, que se inicia asi:

Todos los jaques se arrimen,
que hoy un valiente ha llegado,
que cuando prueba sus fuerzas
se la tiene al mismo diablo.

El hecho de componer Cancer y algunos
otros jacaras de esta clase prueba que de-
bieron de cantarse en los teatros.

3.2 <Hace relacidn un jaque desde la cdr-
cel del estado en que se halla», que no puede
ser peor, pues estd en capilla. No ofrece
cosa de particular y es corta. ol

42 Celos de un jagque y satisfaccion de
una marca. Es la mejor de todas. Tiene pa-
sajes que parecen de Quevedo:

Mis seguida que diez pleitos,
mas meneada que el zarzo,
més alcanzada que un pobre
y mas echada que un bando.

Y, refiriéndose 4 la misma mujer, afiade:

Esto dijo, y le midi6
4 varas el espinazo,

4 pies toda la barriga

y toda la cara 4 palmas.

Alz6 la Mercada 4 gritos
el caramillo y el bramo,

llorando de carcajada
y 4 media tos reganando 1.

Don Francisco de Avellaneda compuso

una jicara entremesada de La Flores y el |

Zurdillo. Intervienen en ella la Flores, <de
guapa, con mantilla y sombrero», y sus
amigos el Zurdillo y el Narro de Anddjar.

de un manuscrito; en primer lngar no es jdcara sino baile,
como en el mismo se dice al final:
Y porque el baile acabemos,

en tono mas sazonado,

para que usté se consuele

se lo he de decir cantado.

Y en segundo lugar, este baile se ha impreso en las Zar-

des apacibles, de 1663, como de Villaviciosa a4 quien perte-

nece. & 5 g
1 Las jacaras de Solis estin en el tomo de sus Varias

poesias, Madrid, 1693 pégs. 117, 118, 119y 130,

JACARAS

El poeta elige el momento en que les van
4 leer la sentencia: al Narro de horca y al
Zurdillo de azotes y galeras. Dan consejos
4 1a Flores, y 4 su vez ella, <én tono de la
costa», les canta la verdadera jacara de
despedida. Es entremesada, porque al prin-
cipio conversan los tres. Todo ello es ir6-
nico 6 satirico. Asi cuando le dicen & la
Flores como debe conducirse, afiaden:
Traer tu jubén escotado,

tu guardainfante ¥ basquifia,

pues tienes, gracias i Dios,

licencia de la josticia.

Aludiendo 4 que, como mujer publica,
asi 1o podia hacer, puesto que 4 las mujeres
honradas les estaba prohibido el uso de
guardainfante y escotados.
|~ De Matos hay la 7dcara retratando d una

dama (1661). Parece querer empezar y Se=
! guir como verdadera _;}i[‘frm, pues dice:

Narro.

\ i Miren qué brava se ofrece

| la jaquetona del gusto!
{Fuego en ellal; jcon qué gala
esgrime las puntas de humo!

Pero luego abandona este estilo, y al
describir las perfecciones de la dama se ex-
‘ presa como cualquier poeta lirico.
Entre las jicaras anénimas y de autores
1 menos conocidos, sélo citaremos algunas
de las que nos han parecido mejores, te-
| niendo en cuenta lo poco abundante de
esta clase de obras, perdidas en su mayor
| parte.

[as impresiones sueltas de ellas se hi-
cieron ya tarde '; y como el uso de can-
tarlas tampoco duré mucho, de ahi la es-
casez de textos aun manuscritos.

Sdcara entre dos mujeres (1a Chaves y la

¢Aqui se contienen dos famosas xdcaras curiosas y en-

id ra es la‘de Periquills ¢l de Madrid que

se ha cantado aho uevamente en las comedias. La se-

gunda de wn valentin al wso, que contando su vida 4 su

dama en breue, se quexa de que no la acude. Con ynas se-

! guidillas por postre, @ varios asumptos.» Madrid, Alonso
| Paredes, 1650, 4.°, 4 dos columnas, cuatro hojas.

Empiezan; Periguillo ¢l de Madvrid (Durén, IT, 506 la copia).

A la Chillona se gueza (Véase Gall. I, 219).

Todo el tiempo lo cura,

Seguidilla.

Son, como hemos dicho, de Cdncer y Villaviciosa,

«Aqui se contienen dos xacaras, vna del Mulato de An-
diijar, que se ha cantado en la comedia. Otra del desafio
que tuvo Periguillo ¢l de Baesa con Periquillo ¢l de Ma-
drid.»

Sin lugar ni afio, sobre 1650; 4.°, dos columnas, una hoja.

La primera empieza:

Con ¢ mulato de Andijar (Durdn, II, 507 la copia),

La segunda;
Periquillo el de Baeza.

Durdn en su Romancero recopilé varias jacaras desde
1630, algunas de las que se habian cantado en los teatros.

Las demds refiérense 4 asuntos y cosas populares: «sobre
las medias de pelos; batallas de lavanderas y esportilleros
(1654); desafio del chocolate y el vino; ladrones famosos:
| Francisco Scra, Pedro Andrés y Juan Martinez, Portillo el
de Alcald, Sancho el del Campillo, ete.

SU DESARROLLO HISTORICO

Pérez). Ultimo tercio del xvi. Céntanla
ellas mismas:
—La Chaves soy, la de Osuna
la que me supe valer :
por lo largo de mis manos
por lo brave de mis pies. ;
—\-ll, sefiores matasiete
soy la Pérez de Jerez, I
que en el fuego de mis ojos
al més crudo le asaré; =

contando sus vidas (hurtos, azotes, tor-
mento, escalera) y las de sus jaques el Zur-
dillo y Anasco ¢l de Talavera.

JFdcara de esdriyjulos, de Matias de Cas-
tro. Autégrafa y firmada; con censuras para
1604. «Sale un misico y empieza 4 cantar
y sale una rufa con daga, mantilla y snnl-,
brero.» Esta le anuncia la salida del gorrén
Méstoles, ’"

que es hombre tinico

en alzar jdcaras

casi de supito.
- Y «Sale Manuela de Escamilla con un
jifero en la cinta, fingiendo un borracho».
Salen otros rufos y daifas que disputan con
los anteriores, sacan las espadas vy rifien, vy
se calman ante la presencia de un jarro de
vino. No ofrece mayor interés por la escasa
libertad que el poeta tuvo en sujetarse 4 la
forma pueril del esdrijulo. :

Fdcara del Mellado, de D. Antonio de |

Cardona. Segundo tercio del si v, E
. Seg ere sig s
Bibtita te & de Calderbn. K atibeiy o
stinta de la de Calderén. El artificio es
que la misica va haciendo la acusacién del
Mellado, refiriendo sus malos hechos, v
- e ~ 1Y . ! i -
Bernarda, su daifa, le defiende. También le
notan lo rufo:
Vivid siempre amancebado
con mujer escandalosa,
y con sus flaquezas della
hacia él la vista gorda.

Esta jdcara termina con baile.
: Las Marcas de Seviila. E1 manuscrito la
lama entremés, pero es una jdcara entre-
mesada. Canta la Galindez:

Estéme la manfla atenta
que no ha de ser en I m:v;wi:l
siempre el'rumor de broqueles
y siempre ¢l triunfo de espadas.

Sale cantando la Tristona, que es marca
de Robledo, asi como la Galindez de C;"i—
frasco, ambos lacayos. Se saludan en tér-
minos de escuela y dicen: ‘
QARR. Siéntese cada jembra.

8:]11}{ Pues prosi o Y cada godo.
. 25 prosigue }{'I.Jﬁ('iﬂ'ﬂ-
RogL. Y ti, y todo.
! Sigue el canto, que interrumpen desde
entro cantando la fregona Ginesa, obli-
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! Por ell agua de Dios que es muy mal jecho
! quitarme lo que canto de la boca.
|
| Y la Gasita, que dice:
La Roberta, siempre airosa,

tan pdlida y mojidama,

que por la cintura, entiendo,

que se quiebra cuando baila.

llegando 4 decir la Galindez a Ginesa:

Que es Rastro el ruido y Alcorcén la mina
chinela el garbo, el toldo mantellina, '
espetera el solar de tu linaje;
lo mds pulido del requiebro, un paje.

Los hombres las apaciguan y acaba en
baile. :

Fdcara del Pardillo. Es de 1667 6 poco
después, porque dice el Pardillo que cuan-
do el rey D. Carlos se corond le perdoné la
vida. También es entremesada. Comienza
} con un didlogo entre la Corrusca y la Catu-
ja, marcas del Zurdillo y el Pardillo que la-
mentan cantando su soledad, pues los ja-
ques iban camino de las galeras.

CoRR. Yo no tengo quien me pegue,
lll]u es lo que mis .\i{:{IL(L i.llllig:l.'.
pues con la mano de gato

solia salir muy linda.

Entran los jayanes y las tratan de conso-
lar, pues ellas se fingian muy afligidas, di-
ciendo:

CORR. ¢No hemos de llorar, si vemos
que os referma la justicia,

y vais 4 servir al rey

sin vuestras dos compaiiias?

No ”nl‘éi‘&\ que :',\1\-\- SeTnores
s6lo 4 escribir nos envian

dos comedias en el acua,
porque no hay quien las escriba.

L . ¢ -4

Ya todo Ld_nmniu y bailado, uno y otro,
cuentan sus fechorias. De dentro dice una
voz que hasta cuarenta dias no sale la ca-
dena y entonces canta la Corrusca:

Pues vaya de baile y jira,
que hasta que llegue el pesar
se han de [estejar las dichas.

Jdeara con /(I.g'/'r).\'d de doce ,"(I‘f'm'rr.!', de
Miguel Rojo.

Atencidn, sefiores mios,
que un jaqueton de la hampa
0s sale 4 glosar su vida
sin olvidar las pasadas.

Las jicaras que menciona son, aunque
confusamente, la de /a Selana, que dice
J'_uc su madre; Aniceta la de Madrid; el
Zurdillo de la Costa; el Narro; Pablillos de
Valladolid :

Ahorcaron 4 Pablillos
quedando yo en la estacada,

gando 4 decir 4 la Galindez:

como hijo de sus obras
heredero de sus maulas,

Siempre cantando, ultrdjanse las mujeres,




CCLXXXIV

La Méndes, que dice fué su marca. De
alguno de ellos citard mds de una jdcara;
porque nombres propios no trae otros, ex-
cepto el del verdugo:

Si queréis saber, sefiores,
lo que de mi historia falta,
preguntddselo al Gurrea,
miisico de grande fama;
pues para cantar mi historia,
ya que mi voz no bastaba,
puso pies en que le diera
los pasos de mi garganta.

Tampoco dice su nombre este jaque.

¢Cuéndo se cantaba la jicara? Nacida del
tono con que los misicos entretenian la im-
paciencia del piblico mientras se acomoda-
ba en sus lugares, signi6 cantdndose al co-
mienzo del especticulo. Sin embargo, las
excepciones fueron muy frecuentes.

En la de Quinones de Benavente, que
lleva el ntimero 233, se dice haberse can-
tado en un intermedio, pues empieza el gra-
cioso:

Mientras se viste una nifia
que un sainete ha de empezar.

Pero después, aiade:

Tened, parad, oid,
los que jdcara pedis
cuando salen 4 bailar...

Y acaba:
Aqui jdcara y despues
baile y mis, si queréis més.

A veces iban al fin del entremés forman-
do parte de él (véase el entremés de Los
ciegos, de Cancer) 6 intercalada en ella,
como se observa en el entremés del Sordo,

del mismo autor.

En el citado entremés de Los ciggos, de
Cancer, intercalase también algo de jdcara,
que ya anuncian asi.

(Cantan.)
«3Ah, de la jdcara nuestra? »
DenTRO. (Qué querdis los de la vida?
CANTAN. (Que vengdis 4 enjacararnos.
DentrO.  Alld va la jacarilla.

En el entremés de Juan Rana en el Pra-
do, se intercala otra jicara que canta Ber-
narda Ramirez y comienza:

A galeras va el Romillo.

JACARAS

All4 va la jacarilla
como dama de ajedrez,
que anda de casa en casa,
de entremés en enlremes.

YV mis claro atin, poco después, afiade
(pégina 569):

Y aquif acaban tres engertos
que os hemos dado 4 comer:
una jdcara €n un baile
y un daile en un entremes.

Quifiones de Benavente utiliz6 este re-
curso para Ellﬂ(,‘ﬂi?.lll’ sus entremeses, como
en el del 7alego, primera parte (pdg. 518
de este tomo). En ‘el Borracho (nim. 244)
canta el Soldado la jicara que comienza:

En el rifién de la corte,
que no es el higado 6 bazo.

Alusiva al hurto que estaba haciendo al
barbero.

En El hambriento, de Villaviciosa, im-
preso en 1663, se intercala una jdcara ente-
ra, cantada alternativamente por dos cie-
gos, para llenar espacio dado lo corto del
asunto del entremés. Es la de la Rubilla.
Los cieGos. Lleven la jdcara nueva.

Cigo 1.2 :Quién me la lleva?
Cieco 2.° :Quién me la lleva?
Que escribi6 la Rubilla en la Galera.

Y la cantan alternando:
«Rapada esti la Rubilla
en la galera otra vuelta,
y una tabernera amiga
de alld le escribe esta letra.»

En el de Moreto, titulado Alcolea, una
dama, después de cantar unas seguidillas,
dice:

MaRIANA. Yo estoy ronca, que no puedo
gafiir. Canta tii, Frasquilla,
una jdcara.
Bien dice.
Vaya de jicara, vaya.
FRrAN. « Renegando estd el Manquillo
después de disciplinado...»

Fn el baile de la Chillona, de Moreto, se
inician no menos que tres jicaras: Primera
la que empieza:

Tobos.

A la Chillona se queja
Afiasco, de sus desdichas.

La segunda:

Con el Mulato de Andijar

En el de La melancolia se canta la jacara
4 la puerta de una taberna. .

De estas jdcaras interpoladas en los en-
tremeses y bailes hay otros muchos ejem-
plos.

Lo es la que Bernardo de Medrano canta
en el entremés cantado 6 baile, Las manos y
cuajares (ntim. 246), de Quifiones de Bena-
vente y que comienza indicando ya este ca-
racter acomodaticio de la jacara.

sollozando estd Juanilla.
! Y la tercera:
En la galera otrd vuelta
rapada estd la Rubilla.
En el entremés del Licenciado Truchdn,
de Villaviciosa, se dice:
AroNso. Marichispa falta ahora
con una jicara enjerta,
en pendencia y entonada.
BezoNA. Toque y vaya de la /feria.

SU DESARROLLO HISTORICO

3 Y 4 continuaci6n canta la jicara que prin-
cipia:
«Una pendencia trabaron
por Marica la Rastrera
Tomasillo el sevillano
y Perico el de Consuegra. »

Lo mismo sucede en el baile del Mellado,
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.Una del Mulato de Vallecas, se canta al
principio del éaile, de Sudrez de Deza. El
galeote mulalo, interrumpida por el didlogo
como en los entremesados. Y otra por el
mismo procedimiento se halla intercalada en
el baile del A#nasquillo del mismo autor, y
en F/ corcovadoe, 6 sea Maladros, de qui,en

de Matos (1663), con la jacar : ‘
> Matos 1 la jdcara de este ru- | s arcas Tuz ] i :
(1663), jacara de este ru- | sus marcas Juana la de Valdepeiias y Catan-

ﬁrlq, en que alternativamente van cuatro
mujeres contando su vida y muerte en la
horca. Es curiosa la distribucién de la pie-
za, que es toda ella una jdcara en accion.
Sale primero Luisa Romero «con mantelli-
na y sombrero» cantindola y del mismo
modo prosiguiendo el asunto Luciana Mejia
y Mariana de Borja. Luisa, ya hablado, les
pregunta por qué recogen 4 medias los pun-
tos de sus coplas y 4 esto responde Luciana:
Yo de la jécara siempre
me precio de servidora,
y asi vengo & acompanarla
porque no se quede sola.

Quizd pueda explicar algo el éxito de
este género, estos versos que dice /a Chis-
2a, iza 6 marca del Mellado:

De mds que & mi me consuela
ver que ha dejado memoria;
porque no es muy ordinario
el hombre & quien hacen coplas.

: En el baile de la Rubilla, de Avellaneda
(mer_usu en 1603), se introduce y canta
también una ydcara entera y no de las mds
cortas, en forma de didlogo entre la Rubilla
y la Montalbo.

Interpolada es también la jdcara entera,
y no l)r(‘\"{', 4 una mujer roma que tomaba
&:%bucf;. No solo es el asunto extraiio al or-

llla-l'fsl de estos cantares, sino que ofrece la
particularidad de ser cantada entre cuatro:
dos mujeres y dos hombres, diciendo cada
uno cuatro versos.

En cr].enlre:m‘s de Los Valientes, de Don
Iqan Vélez, se intercala al principio una
Jdcara, advirtiéndolo asi los interlocutores:

gATU]J\. Vaya, Cambudio.
~AMBUDIO. Alza el bran
ra el bramo.
CATUjA. ¢Ha de ser jacara?
CamBubpio. Si.
(Canta.)

«Escribano era Maladros
del charco de los atunes,
que en la salobre le tienen
delitos del agua dulce,»

Y asf alternadamente van los dos cantan-
do el romance con mucho vocabulario jdca-
r0 y acaba con esta seguidilla:

A boquita de durde
venis, amores;
ondé sornabillasteis
tond la chore.

la de Almagro, cantan todas sus fazafias y
acabamiento.

: Una del Mulato, muy buena, colocada al
final del baile Los arasios de Fuanilla (ha-
cia 1670) cantan todas y alternativamente
entre tres personas, con adiciones y comen-
tos del propio Mulato.

En el baile andnimo Los carreferos, se
canta al final una de ellas. « Canta /}ir.d;'rxs
dice la acotacién; pero no es de jaque Sino,
de carretero y fregona:

I](I['l}m' eres fregona, todos
culpan mi afecto, Juanilla;
que como el amor es nifio,
es fuerza andar en mantillas.

En el baile de 7orofe, se intercala y can-
ta pnr_la Perejila (Isabel de Gélvez), una
jacara imitada de la de Céncer.

En el de Los valientes Sancho el del Cam-
pillo y Talaverdn, también al medio, se can-
ta I:l’J:l(T:Ll'{l del primero en coplas alternadas
por él y dos mujeres.

‘.\ mediados del siglo xvir era también
usual llamar jdcaras d los cantares de los
('()C}lﬁﬂ )§, carreteros, efc.

En el entremés Los coches de Sevilla; dice:
Ty . 3 :

VenTERO.  (Oyes? Campanillas suenan:
(‘_"l'(';l vienen ya los coches.

Ya vendra Juan de Requena
w18 jdcaras ente mando,

sin que haya nada en las letras
que no trastrueque al cantarlas.

CATUjA.

En el mismo entremés dice:

CATUJA.

3 ¢Qué gente traes en el coche?
ERICO.

Dos hermosas jacareras

¥y un portugués derretido
que valentia profesa,

y también musicos traigo.

Y luego:
'(‘:’mlr-w una jacarilla
mientras algo se adereza.
La canta la Ganchosa asf:

Oigan la letra que escribe
Pericén el de Triana,
en que & la Pancha le cuenta
desde la cércel sus causas.

El piblico se agradé desde luego de este
nuevo plato que los autores y actores le
ofrecfan, y fué tan exigente en él como lo
habfa si@o en los entremeses y bailes, Por
eso Quifiones de Benavente en una jécara
que compuso hacia 1633, exclamaba por
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boca de la actriz encargada de cantarla (pd-
gina 514 de este tomo):

Entenddmonos, sefiores:
jeuerpo de diez, con sus vidas,
de catorce con sus almas
y de veinte con su grita!
¢Regodeo cada hora?
¢Perejil cada comida?
¢Sainete cada bocado?
¢Novedad cada visita?
{Medraremos en corcoval
¢ Facarita cada dia?

No era malo el arregosto:
vengan de aqui 4 un mes 4 oirla.

Aunque luego la cantan y al final dicen:

Jacara nos pedistes,
ya 0s la servimos;
y si pidiérais ciento
fuera lo mismo.

Y en otra del mismo autor (nim.
dice el gracioso:

¢Qué tanta jdcara quieres,
patio mal contentadizo?
Ayer (no te la cantaron
por todo cuanto distrito
tiene este pobre corral? !
Pues si no quedd resquicio
por donde no se cantase,
{qué habemos de hacer contigo?
Las novedades no duran
por los siglos de los siglos.
¢Por dénde 6 qué han de cantar
que no esté ya hecho 6 dicho?

Repetidamente alude Quifiones de Bena-
vente 4 este gusto piblico por las jdcaras.
Enla nimero_ 257, pdgina 593, dice Rufina:

Sin saber si la cantamos,
por jdcara voces dan.
iPese 4 sus higados dellos!
¢No hay mas de jacarear?
¢No hay mas de tener la gracia
de Josefita, y no hay
mas de <l:u‘:r.\, como ella,
Jdeara en arpén?
FRrANC. No hay més.

En las ltimas palabras alude 4 que algu-
nas jacaras se cantaban al son del arpa. La
]o,sehta es Josefa Romdn, hermana de Ma-
ria (Marimorena) y como ella graciosa de
gran mérito.

Y acerca de su difusion y popularidad, se
nos dan tan exactas como preciosas noticias
en la de Quifiones de Benavente, Dosa Isa-
bel la ladrona (ntim. 249) donde se dice

L ;

(pdgina 574):

En ese mar de la corte,
donde todo el mundo campa...,
donde vive entremetida
de suerte la jacaranda,
que desde los morteruelos
se ha subido 4 las guitarras;
¥ las que antes en cocheras
apenas hablar osaban,

! Alude 4 la que ya hemos examinado en gue cantan las
actrices, desde la cazuela, gradas, aposento y desvin,

JACARAS

ya en indianas barandillas

la dan silla y almohada.

{Qué casada no la grufe,
qué doncella no la labra,

qué viuda no la pellizea,

qué soltera no la carda,

qué mancebo no la tunde,
qué mozo no la batana,

qué hombre mayor no la roza,
qué muchacho no la masca,
qué estudiante no la hace,
qué seglar no la traslada,
qué sano no se la engulle

y qué enfermo no la pasa?
Las jacarandinas viejas
(como hay dellas tanta falta),
para podellas cantar

las quitan las telaranas.

Por eso Calderén afios después suponia
‘en el entremés de Las jdcaras), que una
muchacha honrada y de buena familia habia
perdido el juicio con la mania de cantar jd-
caras.

En la graciosa mezcla de géneros que
para dar mayor variedad 4 estos interme-
dios idearon los autores y cémicos, hdllase
lo que llamaremos jdcara bailada; porque
si bien en el fondo es un baile, por el asun-
to, cosas de jaques y los términos y lengua-
je propios de los mismos, forman para lu:ia
una verdadera jdcara. Ejemplo curioso es el
baile de la Zamalandrana de Moreto, donde
4 mayor abundamiento se introducen dos
coplas de la jdcara de Torofe, de Céncer.

En el Entremés 6 Baile de la Ronda de
amor, de Avellaneda, se dice al final:

Pues salgan presos y presas,
ya que su ct ulpa declaran,
condenados @ /'-"/-n
fmrf_,umf-: cantada.

Y sin duda de esto, habrd precedido el
baile particular llamado jdcara, que hemos
descrito antes.

JACARAS ENTREMESADAS. Este cardcter y
nombre tomaron las tltimas jécaras, en que
se introdujo el didlogo recitado y un asomo
de accién en ellas. Por tal camino se apro-
ximaron 4 una clase de bailes en que tam-
bién se introdujo algo de accién y habia
parte no cantada.

De esta clase son el Baile de la Chillona,
de Calderdn; el del Mellado, de Moreto y
una de Avellaneda, la de la Floresy el Zur-
dillo.

Lo son igualmente los bailes de Sudrez de
Deza, titulados F/ As#asquillo y El Galeote
mulato; Borracho v Talaverdn, baile de Luis
Marchante. (Un manuscrito le llama «jdca-
ra entremesada») y el Baile de la Pulga y
la Chispa «jaquetonas» que son dos marcas
6 izas del Mellado y del Mulato, cuyas vi-
das cuentan en jdcara.

Sdcara entremesada la llama ya el mismo

LA TONADILLA EN EL SIGLO XVII

autor 4 la de Gargolla, igual 4 los bailes
anteriores. El jaque (Antonio de Escamilla)
estd enfermo de unas heridas, que por celos
de la Ganchosa (Manuela de Escamill a) le
di6 otro jaque. Llegan médicos y le vatici-
nan pronta muerte, precisamente-cuando él
se siente mejor, tanto que acaba la pieza
bailando.

4."—LA TONADILLA EN EL SIGLO XVII
Y PRIMERA MITAD DEL XVIIL

El desvio del piblico y su aborrecimien-
to 4 esta literatura rufianesca y palii‘mluriu
acabé con las ydcaras, que en lo que tenian
de mads artistico y bello, la misica y el can-
to, renacieron ¢ continuaron en.la fonadilla
que logrd su mayor auge y perfeccion en la
segunda mitad del siglo xvi.

Pero como siempre ocurre que entre dos
usos diferentes, en que el nuevo ha de
reemplazar al antiguo, hay un momento en
que, degenerado el uno y poco definido el
otro, coexisten ambos, tal sucedié con jd-
caras y tonadillas 4 fines del siglo xvir.

Los nombres de fono y fonada eran ya
comunes en el siglo xvi 4 las piezas cortas
de canto que se acompafiaban de misica.
Con tal denominacién pasaron al teatro para
significar lo que se cantaba al comienzo de
la funcién 6 dentro de ella.

Cervantes, en el entremés del Rufidn
viudo, decia por boca de uno de los misi-
€os (pdg. g de este tomo):

Que no haré sino colar seis tragos
y cantar dos fenadas y partirme.

Calderén, en el suyo de La Plazuela de
Santa Cruz (lt)hl) dice también por medio
de la

ENTREMETIDA. Pues porque 4 su tierra vaya
con [l]‘,[lll'lil COSsa nueva,
le cantaré una lfonada
al son deste panderillo.

Doxn Gi. Si es nueva, serd bizarra
para mi lugar.

Tonadilla se 1lamé después 4 la miisica
que servia para bailar en el teatro. <L.oa en-
tre un galdn y una dama donde se da cuenta
de las condiciones de los hombres y muje-
res, con un curioso baile 4 la lonadilla del
Aaua va. Con licencia. En Madrid, por Ju-
lidn de Paredes. Afio 1651.> (4.% 2 hojas.)

La lonadilla esti en segm(llllas.

Y poco después signific6 ya la letra de lo
cantado, por cualquier concepto, en medio
0 al final de los entremeses y bailes. Pon-
dremos ejemplos suficientes de ello. Y 4 la
Vez veremos como poco 4 poco va tomando
cuerpo esta nueva forma de intermedio,
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a[cjzindnsc' cada vez mds de su progenitora
la jdcara.

En el baile La capilana de amor, que es
de hacia 1660, se dice al final:

Cesen las tonadillas
y las galeras;
con un vitor al baile
suelten las velas.
En el an6nimo de Los corales, cantan:
12 Pues vaya de baile.
Tobos. Vaya
de gusto y de novedad.
M. Y la 7onadi..
B. Tonadi...
M. Tonadilla
nuevecita ha venido.
B. De «Es el acero...»
M. No chero, no chero, no chero.

En el entremés Los coches de Sevilla (ha-
cia 1660), aludiendo 4 una cancién que en-
tona un cochero, dice Catuja:

La tonadilla es rebuena.

En el de Le6én Marchante Los pajes go-

losos, se dice al final:
Pues oigan una fonadilia
que les vuelva el alma al cuerpo.

En la Joa de D. Pedro F. Lanini para la
fiesta de Nuestra Sefiora de la Pefia Sacra,
que se hizo en la villa de Manzanares, en
IG\’\', y autégrafa existe en la Biblioteca
Nacional, dicen al fin de ella que van 4 can-
tar «una nueva fonadilla.»

En la Mojiganga de las Loas, que es de
mediados del xvm, se canta una con este
estribillo:

jAla y mds ala,
que ésta es la fonadilla
que se usa en la Sagra.

En la Mojiganga del (m/n'u que hizo en
Sevilla en 1672 la compaiiia de Bernardo de
la Vega, con motivo de aprobarse en Roma
el rezo de San Fernando, se dice:

Hoy de Espania un rey santo
celebra Roma;
la tornadilla nusrva
todos la oigan.
Ya escucho,
porque es tono de gusto
(1Sirenas!)
cantar d la Chamberga,

y el tono chambergado
es en todo.

Esta lonadilla <por el tono de la Cham-
berga» se canta al final de la mojiganga por
una sola voz y se baila con ella. Aunque no
desligada de la pieza principal, el colocarla
al fin ya indica que podria separdrsela.

En la Mojiganga entremesada (de 1686)
de la Ronda del alcalde se dice:

ALcaLDE. ;Y qué cantabais ahora?
MujER. Una tonadilla nueva
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muy vilida en el lugar.
Arcarpe. Pues vaya de lonadil/a.

Y la canta. También podria segregarse de
la obra.

En el Baile de Pascual y Gilela, que es
de hacia 1680, se dice para empezar la letra
cantada del baile:

L Vaya, pues, de tenadilla.
19 Empiece Pascual primero.

En el de La Plaza Mayor,que es de 1708,
se dice también:

SoLpapo. Pués mientras el baile anda,
Catanlilla, 4 ese pandero
le zurrards la badana.

Uno. Pues ruede la fonadilla.

En el Baile del Ta-ta, de principios del
siglo xvii, dice:

Paura. Yo tengo aqui unos papeles
go aqui unos |
de una fonadilla, que
entre gallega, por gaita,
y francesa, por minué,
servird por conterilla...
¥ entre copla y copla, un lazo
podremos entretejer.

En la Mojiganga del Rojillas, que es de
la misma época:
Topas. Pues di, ;qué es fdcil?

RojiLLAas.  Que con la tonadilla
se acabe el baile.

Y 4 continuacién la cantan (30 versos),
empezando:

Dama 1.2 Cinta nacaradilla, jaires!
con verde liston,
son colores de mezcla, nifas,
que me da mi amor.
Que si quiero, si;
que si quiero, no;
entregar 4 Juanillo las llaves
de mi corazdn...

En el entremés de Zangarilleja dicen al

final (siglo xvi, principios):
Pues celébrese esta burla.
Queridos, salir acd
y vaya de tonadilla.

En el baile de Zamora, El baratillo (1722),
se canta al final una «tonadilla» que tiene
16 versos.

En el del Barguillero, del mismo Zamora
(1703):
Las pos.
Los pos.

{Qué se canta?
Tonadilla,
que huela 4 los barrios altos "

1 A wveces hacia oficios de fomadilla una de las arias
que solian intercalarse en los entremeses y bailes,
En el entremés de Los mifos fingides (1710) dice la gra-
ciosa:
Y asi cada cual su nifio
con un tonillo arrullemos
del Sereni, que es el aria
que gusta & mis mosqueteros.

JACARAS

En el anénimo del Amor pintor (princi=
pios del xvi):
Haya paz, y dése fin
con fonadilla.
En el Baile del Paracumbé (1708) se
dice:
Pues si esto os agrada, atended,
que de aquestas fonadillas
un baile pretendo hacer.

En el entremés La Plaza Mayor de Ma-
drid (1714) dice la Gorrona:
Después que una fonadilla
cante al pandero;
y canta, en efecto, una en seguidillas.
Una de las mds curiosas pruebas de esta

genealogia y derivacién nos la suministra
el baile de D. José J. Benegasi, £/ lro
d la Discrecidn, escrito & principios del si-
glo xvi. Personifica el poeta en la Discre-
cién al buen gusto literario, al cual van 4
arcabucear el Vulgo, la Necedad y otros
entes simbdlicos, gritando:

Vurco. [Mueral.. y jdcara, senores.

NECEDAD. |Jdcaral y vamos alld.

Acdbense los conceptos.

Vurgo.  Zenadillas y no mds.

Por donde se ve que ya en esta época
eran sinénimas las palabras por ser idénti-
cas las cosas. Mds adelante supone que uno
de los tacos con que se carga el arma para
matar 4 la Discrecién lleva escrito una 7%
Prup. Para damos 4 entender

(joh, qué siglo tan fatall),
que ya, con las fonadillas,
4 la discrecién postriis.

Y prosiguiendo en identificarlas con las
jdcaras, anade luego la
Necepap. Yo, senor, 4 decir vuelvo,

y éste mi hermano carnal

que llaman vulgo, queremos
(pues no entendemos de mas)
Jacarillas, bufonadas,

y ver subir y bajar

figuras; que esto también

se ve fuera del corral.

Al fin Apolo decreta que se escriban /o-
nadillas, pero que no s6lo agraden al vulgo,
sino que satisfagan al discreto.

Las primeras solian cantarse al final del
entremés. En uno, refundicion del de Fran-
cisco de Castro, La burla del figonero, he-
cha hacia 1740, se dice:

Vaya de bulla y festejo;
concluya una tonadilla
del Figuiri- Fuaico.

( Tonadilla.)

De la Jamaica ha llegado
de tonadas una flota,
que las jamaicanas cantan
4 los jamaicos que adoran,

LA TONADILLA EN BL SIGLO XVII

(Estribillo.)

El jiguiri<juaico, paldn jamaiquin,
se baila y se bulle y se canta as;
|Ay, qué chusco, ay, qué lindo,
ay, qué alegre le vi venir,
al jiquiri-juaico, galdn jamaiquin!

[En el entremés andnimo, también refun-
dicion de otros del siglo xvir, hecha 4 me-
diados del siguiente, al final se canta una
«tonadilla» que empieza:

(s Tonadilla.)
»En Portobelo te amé,
en la Veracruz te vi,
fui 4 Buenos Aires muriendo
y én Lima te dije asi:
«Si me quisieras, charupa mfa,
»yo te arrullara y te chamaria;
»si tii me amaras, seria sélo
*quien te tocara y bailara el polo.»
( > f’.‘,r!.i’f{'ﬂif/(.'_j
»En la Habana, mi vida, cantan asi:
«Cacharo faquiel faro tu puqui,
ssirano chaqua catuleberi.»
»Pase por fonadilla
y quédese aqui.»

En el entremés de/ Gallego Tarasca, al
final se canta la tonadilla del Pefibii, que
comienza:

No es dama la que no tiene
su ‘,‘ffi‘f'n’ bien conmpuesto,
porque es galdn de la moda
¥y la moda estd en el pelo.
(Estribillo.)
Este es el pitiba alegre,
éste es el pitids nuevo;
méceme, méceme, mi chulito,
méceme, méceme, que me duermo.
| Ay, ro, ro, ro, pitibi queridito!
i Ay, ro, ro, ro, pitibii que me mezo!

En el entremés de Teresa (hacia 1745) se
cantan dos tonadillas, una al final, que dice:

(Canta.)

Si quieren saber, sefiores,
cémo bailan las majitas,
Giganlo, por vida suyva,
que es una cosa de risa.

(Lstribillo.)
Meneando los brazos,
sin embarazos,
con el taconcillo
y el sonsonecillo,
se baila hacia asi:
Oiga usté, mire usté, entre usté
con el cascabel,
con el turumbi; oiga usté,
oiga usté, mire usté, entre usté.

CCLXXXIX

(Estribillo.)
£ Airecito, séplame,
vientecito, rafaga,
que estoy hecha un tésigo
por vida de Négara » (sic).

Donde se ve que aun sigue siendo una
especie jdcara, aunque ya el nombre se ha-
bia cambiado, si bien llama jdecaro al que
supone la ha de cantar,

La sucesion de género estd aqui perfec-
tamente explicada.

En el Fin de fiesta de la Galeria mdgica
(1748) se cantan dos fonadillas: una al me-

En el de ! Colegio de los poetas, que
pertenece 4 1748, al final se canta una «To-
nadilla» que dice:

( Tonadilla.)
Ya que se acabé el sainete,
va de fonadilla y gracia...
La tonadilla en esdrijulos
€chala, jdcaro, cintala,
que ha venido de la América
y es el Junquito de Méilaga.

Cormceidr pE ExTremuses,— Tomo L

dio de la pieza, que es ésta:

Si la escuchan con gusto
las serranillas,
JL ‘—"fﬂ“‘?'-.f, /"g‘d'.‘"u'.f.’,
diganme una tonada
de Andalucia.
| Chairg, bellas!

Que 4 tu gusto me pongo yo el gavio:
jqué chusco, qué bello, qué cuco, qué majo,
qué mono!—¢Me quierest— Es chasco.

Si yo 4 ti te adoro. [ Ay, que eso es engaiio
Pues llega, mi cielo, y dame un abrazo.

Siguen seguidillas y exclaman todos:
«iFamosa es la fonadilla!>

Al final de esta misma pieza, canta Ague-
da de la Calle la fonadilla de la arasia, que
€s asi:

Miedo me da cuando miro
una arafia en un rincén,
porque con tantos garrones
dard miedo 4 un gigantén.

{Ay, hermanita
de toda mi vidal
{Jestis, y qué arafial,
jqué grande y qué braval,
{qué ojos me echal
¥ pues que me acecha,
tragarme querri.
|San Jorge benditol
{Oye usté, mocito?
Tome usté esta cana
y mate esa arafia
que aqui me picd.

Repiten esta tonadilla con diversa letra
otras tres damas.

La Tonadilla de la Zaranda se canta al
fin del entremés La oposicion d las bodas
(1749).

En el dia de Corpus
€s un contento
la alegria y la bulla
y el zarandeo.
De dia y de noche,
| Laranda !,
y 4 la madrugada,
| Zarandal,
tiene el bien de mi vida,
| Zarandal,
tan linda cara.
| Zaranda!
| Zaranda de dia,
y de noche Zarandal

En el entremés £/ Doctor Borrego, que

g




ccxce JACARAS

) { iados del siglo xXVIII s€ can-
de 1750, poco mds 6 menos, se canta al En fin, 4 meddlz_uiozdgi]sgﬁem&s. e
?15 una « t:,’na('yiila » que ya tiene el cardcter taba aparte y _es})u[er.f m;'{ v hacia s
x iti 5lo no es jdca- | el de Los gustos ae tas mujere:
de las definitivas, pues no solo no €s j o et L
7, sino que tiene parte hablada y aun algo | dice Mariana al 2
ra, ¢ I |
S ; Yo ofrezco una tonadilla
rsiprmrgd para coronar la fiesta.
Estando en el retamar

ol ( 3 . : ? ego 2 S H“] 0S Ver- “ p .-
‘f e 3 @ ‘E: s I' Bre \ 111 O 1\\[].];1! (lu(, d](,e Q) S 1 : ‘ [
Yo l_. dijCl d JU > me qmt:r - B : ‘

¥ &l me dijo: « Cuchi, chi; cuchi, chi.» | 508:
(Hablado.)
Se puso en planta muy ;Lljrnma(lu,
sach el cigarro, quieta la espada,
fumé sin susto, y esta tonada |
la canté asi:

Mientras 4 cantar empiezan

1 entrémonos al vestuarno,
pidiendo en voz dulce y tierna

el silencio para el canto,

1 y para el ingenio venia.

MOJIGANGAS Y FINES DE FIESTA

(Canta.)

Y este es el bufiuelito
de majas del Retamar;
y si 0s gusta ! queriditos,
vo le tengo de cantar. y
14\}',}q:ul’: ('tml‘.l:‘. ;1}'._,:[{16 ;irr)‘, ay, que chairo
viene 4 estar el bufiuelito sabroso,
que es bueno para bailar!

Fué tomando mayor incremento el dl:(}}/()‘
g0, llegando 4 intervenir en ’1;}5 z‘m:q(fr_ as
Fus’i t(:la la compaiia; la misica ndquufu
también mayor vuelo; se |nt01'vcalflr‘mtl’(;)(1_,l
ellos episodios hablados, y en fin de todo,

L —ORIGEN. — CLASES. —MOJIGANGAS

personas disfrazadas con trajes ridiculos.»
NO DRAMATICAS.

(CLem. Quiy.: 4.° pag. 197.)
Pero, ¢ qué era bojiganga? Sélo dos tex-

La voz mojiganga no parece ser, en nues- | tos, por hoy, conocemos de esta palabra,

aderas zarzuelitas.

Ailar]
Ay, que es bueno para bailar!

llegaron 4 ser unas verd

tro idioma, anterior 4 la tercera 6 segunda
decenas del siglo xvi. Ni Covarrubias ni
lexicbgrafo alguno de su época la menciona:
¥ aunque esto no sea argumento decisivo
indica, 4 lo menos, que no seria muy co-
rriente el empleo de tal palabra.

El Diccionario de autoridades, que no co-
nocio el interludio dramidtico de este nom-
bre, define sélo, bajo el de <Mojiganga.
Fiesta piblica que se hace con varios dis-
fraces ridiculos, enmascarados los hombres,
especialmente en figuras de animales. Por
alusion se llama cualquier cosa ridicula, con
que parece que alguno se burla de otro.»

El vulgar de la Academia, méds completo,
dice: <De mojigalo. Fiesta piblica que se
hace con varios disfraces ridiculos, enmas-
carados los hombres, especialmente en figu-
ras de animales. || Obrilla dramética muy
breve para hacer reir, en que se introducen
figuras ridiculas y extravagantes,»

La etimologia del vocablo nos parece
poco acertada. Ni la estructura, ni el sen-
tido de la voz, nos conducen 4 derivacion
semejante.

A nuestro ver procede de la voz popular
bojiganga 6 boxiganga, como lefan en los
Siglos xvi y xvi1, en que también se escri-
bia moxiganga. Por el metaplasmo vulgar
Yue hizo vagamundo de vagabundo y mim-
ore de bimbre, se convirtid la & en e, apli-
€ando la palabra primero 4 lo mismo que la
Primitiva y luego extensivamente 4 otras
COsas.

Tal era la opinién de D. Diego Clemen-
¢in, que dijo:

«De esta palabra (boxiganga) hubo de
derivarse la de mojiganga, que no se en-
Cuentra entonces y sf después, en significa-
Cibn de fiesta en que concurren varias

aplicada en ambos 4 cosas de teatro,

En la extrafia nomenclatura que Agustin
de Rojas da en su Viaje entretenido (1603 ) 4
las ocho clases en que, segtin su importan-
cia, divide las compafifas de recitantes de
su tiempo, es una de ellas, la sexta, la que
describe diciendo: «<En la boxiganga van
dos mujeres y un muchacho, seis 6 siete
comparieros... Traen seis comedias; tres 6
cuatro autos, cinco entremeses, dos arcas,
una con hato de comedia y otra de las mu-
jeres.» (Folio 49.)

El otro texto es del Quijote (11, x1), en
que al hablar de los c6micos que iban en el
carro de Las Cortes de la Muerte, dice que
uno evenfa vestido de boaiganca con mu-
chos cascabeles, y en la punta de un palo
traia tres vexigas de vaca hinchadas».

Bien se adivina por este pasaje que el
traje que vestia el farandulero era ridiculo;
pero también se ve que la palabra indica un
hébito particular y diferente de otros, que
no sabemos como serfa, si ne es que, como
dice el sefior Cejador, sacdndolo al parecer
de su cabeza, fuese un «traje lleno de bol-
sas y como mufieco hinchado.» (Diccioy. del
Quijole, phg. 177.)

Una buena prueba de que la voz moji-
ganga se aplicd en el siglo xvir en sustitu-
cion de la de boviganga, nos la ofrece el
Estebanillo Gonziles (pag. 318 de la edicion
de Rivad.), donde se estampa lo siguiente;
<Llegd una tropa de infanterfa represen-
tanta, que ni era compasiia, ni fardndula,
ni MOJIGANGA, ni bululi, sino un pequeiio
y despeado zague.» Boxiganga le llamé,
como hemos visto, Agustin de Rojas, de
quien es la terminologia, con més los gru-
pos de gangarilla, cambaleo y garnacha.

Pero ninguno de estos dos sentidos fué




