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Hoy al hombre se lo dan
d Dios vive en cuerpo y pan.
Cervantes, al final del Kufidn viudo, hace

decir 4

EscarramAN. Vaya £/ Villano, 4 lo burdo,

con la cebolia y el pan,
y acompdiienme los tres
que te bendiga San Juan.

( « Bailan el NILLANO, como bien saben; y acabade el
VILLANO, pida Escarramdn ¢l baile que quisicre.»)
En la relacién impresa de una fiesta he-

cha en 1618, donde se personalizaron algu-

nos bailes (véase Gorron), se dice: «Lle-
vaba el Fillano el rostro muy natural, boca
abierta y risuefia, cabellera con su garceta;
una simona llena de cucharas: cuello de le-
chuguilla pequefia con muchas trenzas; un
gabdn viejo de muchas mangas, todo sem-
brado de cebollas y pedazos de pan, de que
también llevaba guarnecida la gualdrapa,
con la letra tan zapateada:

« Al Villano que le dan, etc,»

El Villano se canta, 4 lo divino, en el
auto del Maestro Valdivielso £/ Peresrino
(PepRrOSO, pag. 215), con este estribillo:

Pues hoy al Villane dan
carne, vino, sangre y pan.

Lope de Vega le menciona en La Villa-
na de Felafe (1621) (Parte xrv, folio 34).

El libro de Luis Bricefio, Mélodo muy fa-
cilisimo para aprender d larier la guitarra d
lo espaiiol, impreso en Paris, por Pedro Ba-
llard, en 1626, trae los estribillos y letras
de los bailes: El del Villano era:

Al Villano gue le dan
la cebolla con el pan.
Y otro:
El caballo del marquis,
cojo, manco y rabin es.
( BARBIBRI, 0. cil.)

En el entremés de Quifiones de Benaven-
te Olalla, pagina 732 de este tomo, repite-
se, entre otros estribillos de bailes:

SACRISTAN. <« Al Villano se lo dan

la cebolla con el pan.  (Canta y baila.)

En el entremés de la Escuela de danzar,
de Navarrete y Ribera (1640).
VILLANO.

MAESTRO.
VILLANO.

De Torrején el baile me han traido.
¢Qué baile quiere?

Para entre zagales,
darme en la frente con los carcanales.
¢Quiere trepar de salto 6 zapatetas?
(Quisiera reventar las castafietas.

Toca un Villano en pausas de cebolla,

MAESTRO.
ViLrLaxo.
MAESTRO.
Matos: El Sabio en su relivo (11, pdg. 207
de Rivad.).
MoNTANO. A bailar, y cada uno
haga sus habilidades.
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Préstenme unas castaiiuelas,

que quiero bailar. Tocadme

el Villano.

Tirso. Norabuena;

los miisicos te lo canten.

El villano que no quicre

con su danza ser galante,

tunda linda caiga en ¢l

que le muela 6 que le ablande, ete.

MARTIN.

MusIcA.

Esquivel Navarro (1642), contra su cos-
tumbre, da algunas curiosas noticias de
este baile al hablar de uno de los elementos
del danzado. « Voleo se obra en el Villano.
Es un puntapié que se da en algunas mudan-
zas de él, levantando el pie lo mds que se
pueda, tendiendo bien la pierna; y hase de
ejecutar levantando el pie con todo extre-
mo. Pénese tanta diligencia que, por levan-
tar el pie lo posible, he visto caer algunos
de espaldas. Y para mds exageracion, en la
escuela de José Rodriguez, un discipulo
suyo con un zoleo que hizo en un Villano,
derrib6 con el pie un candelero que estaba
colgado, 4 manera de limpara, mas alto que
su cabeza dos palmos. Hay también mudan-
zas de Villano sin voleos, muy bien pareci-
das, haciendo giradas con ellos... Lldmanse
voleos por ser movimientos que se ejecutan
al vuelo, en el aire. » (Folio 10.)

Las giradas 4 que alude el tratadista mo
carecian de inconvenientes, pues como el
mismo dice: < el movimiento de la girada es
el mds peligroso que hay en el danzado; y
no ha habido ninguno 4 quien no le haya
costado algunas caidas y vaivenes peligro-
sos.» Cita entre los que las hacian bien 4
José de Pastrana, hermano de Juan, y An-
tonio de Burgos, de Sevilla, discipulo de
José Rodriguez Tirado, que tiene escuela en
Sevilla, en la calle de Ximios, y €l lo es
(discipulo) de Antonio de Almenda y Fran-
cisco Ramos. Entre los antiguos recuerda 4
Alberto de la Cuesta, D. Damiin de Mon-
terroso y Cristébal Sdnchez. « S6lo una cria-
tura (afiade) que no se ha estragado podrd
obrar estas giradas, porque son vueltas en
un pie, el cual ha de estar todo el cuerpo
sobre la punta dél, y va girando y llevan-
dose tras si el otro pie en el aire, que es la
razon porque se llama girada.» (Folio 17.)

Y en otra parte (volviendo al Villana),
dice: «La reverencia del Villano se hace
poniendo los dos pies juntos como si se
fuese 4 saltar; y al empezar el taiiido, se
toma el sombrero con ambas manos, dando
un puntapié con el izquierdo, de modo que
bajando el sombrero y levantando el pie sea
todo uno, partiendo el distrito que hay del
pie 4 la cabeza, juntando el pie con el som-
brero en el intermedio, y luego, 4 un mes-
mo tiempo y compds, bajar el pie 4 su sitio
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y subir el sombrero al suyo. Luego hay dos
contenencias, una con el pie derecho al le-
vantar el izquierdo y otra con ambos pies,
al cubrirse el sombrero. Luego se afiaden
dar un paso al lado con izquierdo y otro
con derecho, juntando los dos, como para
la reverencia, y sobre las puntas de ambas
hacer una contenencia; y luego, consecuti-
vamente, deshacer esto con el pie derecho
y salir con izquierdo 4 los dobles, dando 4
cada segundo paso y salto para el tercero
apastoradamente, de manera que se reco-
nozca que se remedan las mudanzas de las
aldeas.» (Folio 26.)

Segiin el entremés de Los Matachines,
era también zapateado.

Todavia se bailaba en el teatro el Villano |

€n 1704, como se ve por el baile de Fran-
cisco de Castro titulado: La Gallegada.
Rodrigo Caro, en sus Dias geniales, 1,
le da también el nombre de Las Zapatetas.
Ye-ye (Baile). Era un baile de negros.
En el entremés K/ misio caballero, de Solis
(1658), en que se supone estar encantados
los bailes y presos en una torre y que Cos-
me Pérez, 6 sea fuan Rana, los va liber-
tando, dice:
CosME. El Ve-ye quiero buscar.
— ¢ Ye=ye de mi vida?
NEGROS. (Dentro.) Ye-ye.
(Salen.)
Aqui ezd, Juan Rana, el Fe-ye,
que viene 4 zervir al Reye
para que su cara seye
un yerro, pues es su encanto.
CosME. Pues pasen ustedes quedito, bailando.

Zambapalo (Baile). El Diccionario: «De
Zamdbo, primera acepcién. Danza grotesca

traida de las Indias occidentales, que se usé | ¥
| pies, los que se levantan 4 este fin con va-

en Espafia durante los siglos xvr y xvir»
Citado por Cervantes al final de la Cueva
de Salamanca y al fin del Rufiin vindy.
También lo recuerda en la Zustre fregona
(pdgina 175 de Aut. esp.), como habiendo
sucedido 4 la Chacona, pues dice que ella;
Dice, jura ¥ no revienta,
que 4 pesar de la persona
del soberbio Zambapalo,
ella es la flor de la olla.

Le menciona Salas Barbadillo en su Cu-
rwso y sabio Algjandro (véase la pag. 62
de Aut. esp. ). l

Como cantar le nombra Francisco Ortiz
(Controv., pag. 493)

Zambra. Antigua danza morisca que se
bil‘lklbu, seglin Cavarrubias, al son de dul-
zainas y flautas,

Si en la Vega escaramuzas
como entre las damas hablas,
y en el eaballo revuelves
el euerpo como en las Zambras...

Abindarrdez y Muza
y el rey Chico de Granada
gallardos entran vestidos
para bailar una Zaméra...

| Después que con alborozo
pasé el bailar de la Zambra,
[ Viendo 4 los moros y moras
|‘ tatar y éailar la Zamira.
| (DurAN: Romancero, 1, 30, 36, 37 y 58.)
« Pues como se hall6 alli danzd la zambra
| con Zaida, y estando danzando asidos de las
manos, como es costumbre en aguel baile,
no pudo refrenarse Gazul tanto, con el de-
masiado amor que 4 Zaida tenfa, que al
tiempo que acabd de danzar, no la abrazase
estrechamente.» (P. o Hira: Guerr. civ. de
| Gran., P.1, cap. 17.)
Lope de Vega, en su comedia £/ hijo de
Redudn (Parte 1 (1604), pag. 273 de la edi-
cién de Amberes):

|

Far.  Di que le ensefien, Ardano,
luego 4 bailar una Zamébra,
para que baile en la Alhambra
con las moras de la mano.

Zangarilleja. Este baile sale con su to-
nada en la Mojiganga para la zarsuela
Amor es quinto elemento :

A las doce va por vino
la Zangarilleja,
para su marido cenar
| Zavandillo andar!, ete,

Zapateado. El Diccionario lo define:
«Baile espafiol que, 4 semejanza del antiguo
Canario, se ejecuta en compds ternario y
con gracioso zapateo.»

El Diccionario de antoridades: «El baile
que se hace zapaleando.» «Zapatear: acom-
paiiar el tailido, dando golpes en las manos
y dando alternativamente con ellas en los

rias posturas siguiendo el mismo compds.
Usanse mds frecuentemente estas acciones

| en la danza llamada el Fillano.s

Cervantes: Quijofe, 11, 62: «Si hubiére-
des de zapalear, yo supliera vuestra falta,
que zapaleo como un gerifalte; pero en lo
de danzar no doy puntada.»

Rodrigo Caro (Dias gen., 1) hace sin6ni-
mos Canario y Zapaleado.

Zarabanda (Baile.) El Diccionario de
la Academia dice: «Del persa serayende
(que canta). Danza picaresca y de movi-
mientos lascivos que se us6 en Espafia en
los siglos xvr y xvir. Misica alegre y rui-
dosa de esta danza que solfa acompafarse
con las castafiuelas» !,

) de Awtoridades no es mds expresivo: «Taiiido ¥
danza viva y alegre, que se hace con repetidos movimiens

tos del cuerpo poco modestos.s Trae Inego la etimologia de
Covarrubias y un texto del Pinciano, de todo lo cual habla-
remos a su ”{'HI!H\.
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Ni esta etimologia, ni la de otra palabra
persa, serbend (especie de danza), que pro-
ponen otros, ni las demds ideadas, pueden
admitirse, ni hay para qué devanarse los
sesos en hallar origen oriental 4 una voz de
capricho, formada por el pueblo andaluz y
aplicada 4 la inventora 6 divulgadora del
famoso baile. Con dicha voz se quiso ex-
presar més 6 menos exactamente los mo-
vimientos y zarandeos del referido baile.
Ni, en fin, se comprende por qué, 4 una
cosa nacida en el corazon de Andalucia, y a
fines del siglo xv1, se ha de ir 4 buscar
un nombre persa ¢ caldeo para bautizarla
con €l '

Sin embargo, su origen, aunque moderno,
es bastante obscuro. La primera noticia que
tenemos de la Zarabanda es la de su prohi-
bicién, segin resulta del siguiente Curioso
documento:

<A 3 de Agosto de 1583. Mandan los se-
dores Alcaldes de la Casa y Corte de su
Magestad que ninguna persona sea osado
de cantar ni dezir por las calles ni casas, ni
en otra parte, el cantar que llaman de la Za-
rabanda, ni otro semejante, so pena de cada
duzientos azotes, y 4 los hombres de cada
seis afios de galeras, y 4 las mujeres de des-
tierro del reyno.»> (Actas de la Sala de Al-
caldes de Casa y Corfe. Arch, hist. nac., fo-
lio 146.)

Pudiera creerse, en vista de que en esta
orden no se menciona el daile y s6lo el can-
tar de la Zarabanda, 6 bien que no hubie-
se nacido atn 6 que la prohibicion no se
extendiese 4 él. Ninguna de las dos hipdte-
sis nos parece aceptable, creyendo esté im-
plicitamente comprendido el uno en el otro;
porque si bien en otra curinsa referencia
que hallamos cuatro afios mds tarde tampo-

co se habla del &aile, si aparece como €osa
bien usada en el de 1588.

La primera mencién es del famoso médi-
co doctor Jerénimo de Huerta, quien, ha-
blando en el prélogo de su poema, Florando

1 Don Juan Antonio Pellicer, que reuni6 4 fines del si-
glo xvii algunas noticias entonces raras acerca de la Zara-
banda, en el primero y cuarto tomos de su Quijote (pigi-
nas cLuL y 67), y en el Origen del histrionismo en Espafia,
publicado en 1804, por su hijo D. Casiano (1, 127), citd
también diversas opiniones sobre el origen de aquella voz,
como las de Menage, Boudelot, que la derivan de un ins-
teumento miisico, llamando zarabanda, y el obispo Huet,
que la origina de Syroentes) con alusién 4 que las sirvientas
eran las que bailaban la garabanda (recogidas poco antes
en el Gabinete de lectura Espasiola, nim. V, p. VIL'Y siguien-
tes), asi como la de nuestro P. Sarmiento, que la hace pro-
ceder de las sarbas que en Persia se cantaban y bailaban
en los convites. (Memorias para la historia de la Poesia, ni-
mero 518); sin olvidar la del impugnador de ellas, tanto &
mis absurda que todas, pues da por tronco de la voz Zara-
banda, la propia ciudad de Samarcanda, tdonde tuvo sus
delicias el Timur, llaniado cominmente el Gran Tamorldn
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de Castilla, de cierta casta de gentes que
no saben diferenciar lo bueno de lo malo,
atiade: «Personas, digo, que si les decis
una cancién de mucho ingenio y trabajo,
os dirdn:—Bien, bien; basta eso: suplico
4 yuesa merced vaya un poquito de lo bue-
no. Sabido que sea, es la Vida de la Zara-
banda, ramera piblica del Guayacdn; €l
Casamiento de su Anton Pintado; el Anlo-
jo de la de Canpeche, el Testamento de Ce-
lestina, y cosas desta manera con (ue, si-
guiendo el estragado gusto, se ocupan los
buenos entendimientos.»
La aprobacién del Florando es de 27 de
Junio de 1587.
Alude, como se ve, 4 coplas vulgares.
Pero en dos romances satiricos que cO=
rrian ya en 1588 se individualiza claramen-
te el baile. Supone el poeta en el primero
que las damas cortesanas escriben 4 los sol-
dados de la fnvencible, de este modo:
Galanes, los de la corte

que fuisteis en la jornada,

las huérfanas de Madrid

0s envian esta carta,
y, entre otras cosas, les dicen:

No hay en el galeén mujer,
ni la dama cortesana
con quien se pase la noche
bailande la Zarabanda.

A lo que ellos contestan en el otro ro-
mance:

Al estragado apetito
mostrastes la Zarabanda,
porque el manjar desabrido
se comiese por la salsa.

Fstos romances salieron & luz en la Flor
de varios y nuevos romances, impresa en
1501, pero con la licencia de 1588 (DURAN:
Romanc., 11, 557).

En este caso habria nacido ya 6 se habria
aplicado & un baile ya existente el cantar
de la Zarabanda.

No sabemos qué sentido exacto pueda
darse 4 una picante referencia contenida
en cierto cancionero del siglo xv1, compila-
do, segin en él se dice, por un « Alonso de
Navarrete de Pisa, en Madrid, en 15802,
donde, al folio 94 vuelto, leemos:

LA ZARABANDA

La Zarabanda estd presa,
que dello mucho me pesa;
que merece ser condesa
y también emperadora.
i 4 la perra mora, @ la perra moral *.

¢Deberd entenderse que efectivamente

L Bib. de Rivad., t. 36, p. 246,
2 Rl Cancionero Classense, que la contiene, fué publica-

& Tamborldn de Persia», El inventor de esta etimologia fué
D. Isidro Bosarte,

do en 1902 por el dogcto hispanista D. Antonio Restori, de
Parma,
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estuvo presa la bailarina asf llamada, ¢ ser4
un chiste sin mayor alcance?
De_tudos modos, el hecho 6 el cantar se
recordaba aiin muchos afios después, cuan
i g Ly all=
dlo Alons«ijeroun_m de Salas Barbadillo, en
el entremés del Prado de Madrid (impreso
en 1635) decia: .
%C;lsALES. {U'Usliil‘f'i.‘-' de bailar la Zarabanda?
A JuLia. ¢Nunca oisteis decir que estupo presa?
.‘.:u el baile ha de ser suelto y desatado,
{podri ser bueno un baile n'nr;lrc‘u];ul':? 1,

: Sin «Iudn,pnr.S(_:}' cosa nueva, llegaba con-
usamente 4 los ofdos de los moralistas de
la época el rumor cada vez mis ;ﬂ“rsi*&f‘n-
te de este baile, que no acertaban l ;u{m-
brar con exactitud.
cPere) con las nuevas invenciones del de-
monio, nucvamente inventadas, & que llaman
Zm’d&r?{hid{, Y0 no sé cémo puede =ll'~i:|1' de
concurrir ofensa de Dios; y hago Il'i[ll.':i\'.lll'l
de que entre gente discreta y de buen h‘nk-
guaje se haya admitido cosa tan perniciosa
sin (L:l]‘ en la cuenta que, aun que no }Iml}.i‘v-l
S€ mds fin que bailar, son tan lascivos y su-
cios lo.f;’nmlms y gestos desta l‘l]t]i‘irll-ll"l‘;‘
mvencion que se pierde mucho de la hln; "
tidad y decoro.» * i
Slp duda en Andalucia, su patria, no le
considerarian tan dafiino cuando n:n.m sa-
bemos, en las fiestas del ('.'}vf:.r.s"v.iv Sevilla
€ 1503, una de las danzas que Nl(""t‘li‘]
cnstulrlll)rc: Se sacaron para ;ufum|m‘ﬁ;;rq la
procesion fu€ la del baile de la /',’w‘.«'-"r.zw;-r E
Pero si no alli, el hecho produjo (:st"l;'n.]-
dalo en otras partes, segiin acredita el cé-
lebre P. Juan de Mariana, que algo desp és
redactaba su tratado contra los :wlu=::ti'i(l‘: :
105 y escribi6 en ¢1: «Sabemos i‘l>'n1' vi‘rt'll'_
Ila’be.rS(‘, danzado este baile en una de Iw:
mds ilustres ciudades de Espafia, en la mill'.
na procesion y fiesta del Hamis;ﬁm ;-lr*r:j
glendto (J(:l (‘m*r‘[m de Cristo, nuestro .;4;"1‘1~ -:
IOEu:[ug ;ig:]lg‘?é"]](:Th-l-r]”Isllm'!“ 4 narices, y
pués s:;b(‘m.«;q ( :u‘m.l II i ik
sk | ‘A'en a mesma ciud
S monasterios de monjas, y

coh
des-
ad, en
en la

—

X Cor, ;
orona del Parnaso y platos de las Musas, Madrid
wsas, Madrid,

035, 8.9—A
35 0. —A otra clase de prisi 3§ e
€ prisiones se referia
Jz“:"’bﬂ"lﬂ'"; que en 1626 recogié Luis Hl'ifr]'unm-l-\
Hétodo de taiier guilarra «d lo cspafiols, en qwsc‘ i
) en g

copla de
utor de un
dice:
La Zarabanda estd presa
de amores de un licenciado
¥y frl bellaco enamorado ‘
mil veces la abraza y besa;
mas la muchacha traviesa
le da camisas de Holanda.
{Andalo, Zarabanda,
b que el amor te lo manda, manda!
F t
" l:;’2§{A£<{_:v Axronio pe Camos: Mie
Batre, p, 129),

TON| : rocesmia. Barce-
nuestras Conlroversias sebre la licitud del
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misma festividad se hizo no sélo este son
baile, sino los meneos tan torpes que fug
menester se cubriesen los ojos las ’[';ersnnas
honestas que alli estaban,» !

Los hechos anteriores nos demuestran
;|'ll(.‘l]il I )lmhil)icicin de la Zarabanda no h(a-
ia tenido e imie j
de. paiicoree copl . "sentres WLl
: arst ares de ella
como el siguiente: /
; f.-\<]l1i se contiene un milagro que el glo-
rioso San Diego hizo con una devota 9%1 /a
4 los 25 de Febrero deste presente aso 32’3
1594, juntamente de la gran justicia que en
la ciudad de Lisboa se hizo con un inglés
]I_Ilt'l‘;ll]#: y otras personas. Y lleva al ckz’iblo
una letrilla nueva, a/ tono de la Zarabanda
:t‘li?["( la nl[l]i"‘.'il premdtica, (fum]umsto.en
jerso castell: - Benito Car i
i ‘1-\t{-‘il]{;l,,;|!1‘il) por Benito Carrasco, vezi-
Gallardo (11, 239) los copia. Pero la letri-
Ila,.que estd en versos pareados, no contie-
ne para nuestro objeto méds que el estribillo:

iOh, qué buena manda
es la que el rey mandal
1Oh, qué manda buena
la que el rey ordenal

Todo lo demds i

0 lo demds es relativo 4 agmdti
ca suntuaria del afo anterior i i v
& aria del ano anterior, que trata de
o0s cuellos y tapadas.

; Dl la misma época ¢ anteriores serdn
inas desaforadas coplas que se hallan en
:Jm manuscrito procedente de la biblioteca
e Gayangos, con el titulo de

ZARABANDA
f;::“.‘ltl-,t estd en Toledo
sefialando con el dedo
que el que fuere buen ,gncrrf‘ru
morird desharatado.
Anton Pintado,
Anton Colorado.
Labrando una rica manga
para el fuerte sarracing,
que por ella juegue cafias
amigo de mis entrafias I
quitame estas lclur;lh;ts’.
que me quedan malas mafias
de aquel marido pasado. ‘
Antén Pintady,
Anton Colorado.

lmill.(l‘Jl];:) ](t: l];rznlil.wus referencias al famoso

€ 1o es la menos digna de memoria la
que el preceptista Alonso Lépez, e/ Pincia-
no, por Sl:l'|!i![['iil, hace en su Filosofia /‘u‘
/!_gf!rr poelica, impresa en Madrid en .1;{:(;
fl;(:‘llg.&lg), 51_‘hlcn no parece muy enterado
¢ mdbll.'llllo. ’cbc levanté la una y la otra de
a mesa, y la moza con su vihuela danzando

1w TA: ;
IARIANA: Contra los juegos priblicos: en Rivad., p, 433

Impre, Yo
presas en Sevilla, en casa de Bewito Sinches, Con ]

]
SANCHEZ ARJONA: Anales del tentra en Sevilla, p. 84

cencia. (Sevilla, s H e
b - &5 en 4.9 ! [
ey t’:;i, i ,.) 4y 4 hudk 2 col. Durdx: Re-
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y cantando, y la vieja con una guitarra can-
tando y danzando, dijeron de aquellas su-
cias bocas mil porquerias, esforzdndolas con
los instrumentos y movimientos de sus cuer-
pos poco castos... Esta es la Zarabanda'
que dicen.—Faprique. Llamadla vos Za-
rabanda 6 Dithiramba, que ello es asi como
Ugo lo dice; porque la 7 y la Z juntas, en
el griego suenan lo mismo que nuestra 2.—
Pinciano, Segin eso, todo es uno en cosa
y en nombre dithiramba y zarabanda.—Yo
pienso que si (dijo Fadrique), que el voca-
blo se ha corrompido, y que sea el nombre
mismo, ya lo veis por la semejanza que tie-
nen; y que sea la cosa, ya lo vistes, por lo
que hicieron aquellas doncellas como su ma-
dre cuando las parié. ; Vos no vistes como
juntamente imitando aquellos torpes actos
y movimientos feos d una cantaban, tafian
y danzaban?—Si (dijo el Pinciano)... mas,
Jqué tiene que ver la cosa de la dithirim-
bica 4 la de la Zarabanda, que aquélla era
hecha en honor de Baco y antigua, y ésta
nueva y que de muy pocos azos acd ha en-
suciado la tierra?» Sin responder 4 la pre-
gunta, el otro insiste en que es la dithirim-
bica, «la cual estaba olvidada»; aunque
luego, refiriéndose d los coros y danzas de
los Etiopes, afiade: « Y éstos, 4 mi parecer,
trajeron 4 este mundo la Zarabanda; & la
cual ansi llamaron algunos hombres leidos 6
desleidos de la dithiramba: y este fué el
principio della.» * De modo que era 4 la vez
griega y africana. Parece que el bueno del
Pinciano hablaba sélo de oidas.

No menos duro en la condenacion del
baile, se muestra no mucho después el cé-
lebre poeta Lupercio L. de Argensola, di-
ciendo:

«Y habia padres que sin-ser ellos repre-
sentantes. ensefiaban este oficio 4 sus hijos
é hijas, y asi hacian sus escrituras y los en-
tregaban 4 los representantes; de manera
que veiamos 4 las nifias de cuatro anos en
los tablados bailando la Zarabanda desho-

1 8i la caracteristics acia mayor de la Zarabanda y
otros bailes era el movimiento de los brazos y empleo de las
castafidtas 6 castafiuelas, como afirman los mas instruidos
en estas cosas, no era Zarabanda lo que el Pinciano dice
bailaban las dos mujeres, aferradas 4 la guitarra y a la
vihuela,

2 Ya antes,en la p. 126, habia dicho: Soy de parecer que
la Dithirdmbica se dara mejor a entender por aquel poe-
ma ( }) sucio y deshonesto que dicen Zarabanda, en ¢l cual
se tane; danza y canta juntamente.»

De esta tendencia, guizd no tan errada como pudiera
creerse, de relacionar estos bailes espaiioles con los de épo-
ca antigua, ofrece otro ejemplo D. Francisco Ferndndes de
Cordoba, en su Didascalic multiplex (p. 273), en que ha-
blando de las bailarinas gaditanas del ticmpo de Marcial,
anade que, después de haberse dormido por mucho tiempo
su arte, le habia resucitado y revocado de los infiernos cl
vulgo en sus dias, dindole el nombre ya de Zarabanda, ya
de Chacona, que s6lo se diferencia de la primera en ser mds
provocativa,

nestamente. Y 4 V. M. le consta desto, pues
hahiéndole trafdo una déstas para que viera
su habilidad, V. M., santisimamente, sin
quererla ver, la mand6 recoger en el ence-
rramiento de Santa Isabel.» !

Otro de los moralistas impugnadores de
éste como de los otros bailes, fué el Padre
Fray Juan de la Cerda (ya citado por Pelli-
cer: Quijote, 1,cuv) en su Vida politica de
todos los estados de mujeres (Alcald, 1509,
pagina 468 ), exclamando: «Y asi juzgo que
los padres que ensefian 4 sus hijos 4 danzar
y bailar los ensefan 4 ser locos. Y ¢qué cor-
dura puede haber en la mujer que en estos
diabélicos ejercicios sale de la composicién
y mesura que debe 4 su honestidad, descu=
briendo con estos saltos los pechos y los
pies y aquellas cosas que la naturaleza 6 el
arte ordend que anduviesen cubiertas? Qué
diré del halconear con los ojos; del revol-
ver las cervices y andar coleando los cabe-
llos y dar vueltas 4 la redonda y hacer vi-
sajes como acaece en la Zarabanda, Polvt-
llo, Chacona y otras danzas.» *

No por eso dej6 la Zarabanda de seguir
su marcha triunfal y avasalladora, y hasta
sirvi6 su nombre, como sucede hoy con el
que la moda prefiere, para designar y cali-
ficar cosas las mas desemejantes y en nada
relacionadas con ella,

En el entremés del Platillo, escrito por
Sim6n Aguado en 1599, se dice: <En las
tiendas han puesto nombres diferentes 4 las
tocas, para aficionar 4 las mujeres: a unas
llaman Zarabandas, & otras Chaconas, otras
arlequines.»

Y aunque Mateo Alemdn en su Guzmdn
de Alfaracke (1, m1, 7.°) diga que «las se-
guidillas arrinconaron & la Zarabanda », no
es menos cierto que siguié en auge hasta
que las prohibiciones por un lado y por otro
el cansancio piblico dieron con ella en el
olvido.

Asi no dejé de figurar su nombre en los
romances satiricos de fines del siglo xvI y
primeros afios del siguiente. En uno anéni-
mo del Romancero general (1600), se dice:

Después que te andas, Marica,
de sefioras en setiores,
viendo hacer la Zarabandd
y cantando: < Addnde, adénde? »,
no haces de mi mds caso
que el rey de los labradores,

Y en otro de igual clase, impreso en la

1 L.L. pe ArceNsoLa: Memorial dirigido al Rey en 1598,
(Véase Controversias, p. 68.)

2 También el P, Fr. José de Jesis Maria en sus Excelen-
cias de la castidad (1600) achacaba 4 la Zerabanda la co-
rrupcién de las costumbres: «Con la Zarabanda y otros bai-
les deshonestos, con fiestas, banquetes y comedias, se hacen
los hombres muelles, afeminados é indtiles para todas las
empresas arduas y dificultosas.» (Condreversias, p. 375.)
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Segunda parte del Romancero, por Miguel
de Madrigal (1605), al hablar de Una nisia
aragonesa,
Cosquillosilla y burlona,
que al tocar de su guitarra
{:llclllu bailar el I'c_\"lninl‘nn
a Chacona y Zarabanda .

De las pocas veces que en el teatro se
baila la Zarabanda, segin los textos que
han llegado 4 nosotros, es una en el entre-
més de Simén Aguado Los Negros, escrito
en 1602, O tal vez antes, donde se dice:
« Van entrando todos los negros que pue-
dan en orden, danzando la Zarabanda, con
tamboriles y sonajas y dan una vuelta al
teatro.»

Por los afios de 1603 hubo de renovarse
la prohibicion de bailar la Zarabanda, se-
gin resulta de un pliego, harto raro, que
contiene una larga poesia, compuesta por
gierto Juan de Godoy, y publicada con el
titulo de: Relacion muy graciosa que trala

" de la vida y muerte gue huzo la Zaravanda,

muger que fué de Anton Pintado, y las man-
das que hizo d lodos aguellos de su jaex y
camarada, y como salid desterrada de la
corle, v de -aquella pesadumbre murid: es
obra de mucho gusto y entrelenimiento. Com-
puesta por Fuan de Godoy *.

Don Casiano Pellicer, en su Histrionis-
mo (1, 137), trata largamente de las man-
das que la Zaradanda moribunda hace 4
otros cantares y bailes semejantes, en ni-
mero de 29. Eran los siguientes:

‘f{[,(:f:;'(i', t(’l/u'f’;g’d.' ‘-'_‘I(/rji!(/'l‘. adonde?;
Andallo, andallo, que soy pollo y voy para
gallo; Anton Pintado; Antén Colorado;
Aquel machico de Bamba; Aquella encandi-
ladera; Cachumba, Ribera; Cara de picaro
lienes; Carricoche quiero; Déjame, deseo, que
me bamboleo; Guarda el palillo, Minguillo;
Guilindén, guilindon, guilindaina; Her-
mano Tabaco: La boticaria mia: La Zara-
banda harpada; Martin Gaytero; Nika que
estds en el rio; Nina del sayo vaquero; Nisia
del sayo de grana; Niso de Esgueva; No
quiero, ca; Papagayo real y bonico; Para
Su ventura; Perra mora; Perro melero; Se-
nora, la de Cisneros; Tres mil lapias de al-

1

s Durkx: Romanc., 1, 545 y 560.

Impreso con licencia en Cuenca, en casa de Bartolomé
de Selma, afto de 1603, En 4.°; cuatro hojas. Principia;:
Desterrada de la corte
la piiblica Zarabanda,
le dieron un pasaporte,
que ¢l verdugo hizo en corte
un rico jubén de holanda,
Y al fin lleva un villancico, que comienza:
Nadin cante Zaradanda,

k S.;L;'AT Catiloge, nlim, ¢8.—GaLLARDO: Ensayo: nlimero
1348,

tura; Yo soy Duero, que lodas las aguas
bebo.

Pero esta prohibicion no fué mejor guar-
dada que la anterior. Cervantes nos lo acre-
dita en las diversas menciones que le me-
rece el baile sevillano,

En el entremés £/ relablo de las maravi-
llas (1604), al fingir la Chirinos que sale
4 bailar Herodias, dice (pdg. 83 de este
L(}[]l(l).'

« Beniro,.—Sobrino Repollo: ti que sa-
bes de achaque de castanietas, aytdala y
serd la fiesta de cuatro capas.

SosriN0.— [Que me place, tio Benito
Repollo. ( Tocan la ZARABANDA.)

Capacao.—;Toma, mi abuelo, si es an-
tiguo el baile de la Zarabanda y de la Cha-
conals»

En la novela de La Gifanilla (pag. 9o de
Rivadeneyra), «Salié Preciosa rica de vi-
llancicos, de coplas, seguidillas y Zaraban-
das, y de otros versos, especialmente de
romances, que los cantaba con especial do-
naire.»

En el Cologuio de los perros (pig. 213
de Rivad.), supone Cervantes que fué una
mujer la inventora del baile. «Sabe bailar
la Zarabanda y Chacona, mejor que su in-
ventora misma.» Y hasta nos indica que ha-
bia «tonadas que se cantaban de la Zara-
banda & lo divino» (El celoso extrem., pa-
gina 165 de Rivad.).

Trascendié pronto al extranjero la fama
de estos bailes espafioles. El Marini, en su
poema de Adonis, compuesto por esta épo-
ca, también los fustiga llamdndoles danzas
obscenas y suponiéndolas importadas de
Nueva Espaiia.

Chiama questo suo gioco empio e profano,
Sarabanda e Ciaccona, il novo Ispano.

Y antes de estos versos, en dos octavas,
describe estos bailes, que, segtn la traduc-
cién de Barbieri, dicen *:

«La atrevida muchacha empuna un par
de castaiietas de bien sonante boj, las cua-
les repica fuertemente al compds de sus
preciosos pies; el otro tafie un pandero, en
cuyos cascabeles sacudidos la invita & sal-
tar; y alternando los dos en su bello con-
cierto, se ponen de acuerdo para la explo-
sidn. Cuantos movimientos y gestos pueden
provocar 4 lascivia, cuanto puede corrom-
per un alma honesta se representa 4 los
0jos con vivos colores. Ella y €él simulan
guinos y besos, ondulan sus caderas, en-
cuéntranse sus pechos, entornan los ojos, y
parece que danzando llegan al ltimo éxta-

V' Las castaliuelas,.. Madrid, 1870, p. a7,
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sis de amor.» También fustiga el baile el
célebre poeta Andrés Rey de Artieda, en
sus Kumas, impresas en 1605 en los versos
que hemos citado en la pdgina crLxxix.

Pero Lope de Vega en su comedia Las fo- |

rias de Madrid (11, 1.*), nos demuestra que
su uso continuaba sin decrecer & principios
del siglo xvi:
Lucr. No te melancolices, que esta noche
ha de haber Zarabanda hasta la cinta,
al son del bamboleo y carricoche.
Tres somos; esta tercia hagamos quinta:
llamemos al buen Claudio y 4 Roberto.
ADR. (Quién duda que estardn de presa y pinta?
Lucr. Y si hubiera guitarra, que més cierto
salieran al son.
Apg. Pues eso de las gambas...
Lucr. Es bravo Zarabando al descubierto.
Dobla muy bien el cuerpo y los pies zambos,
con buen compds y con mejor donaire.
ADpr. Huélgome deso.
Lucr. Pues haréislo entrambos.
Apr. Leandro ayudard, que asi al desgaire
danza cualquiera cosa con buen aire.

Mis adelante (111, 9), pagina 655 :

Guineo se ha de hablar, y hablar tudesco,
como dice la madre Zarabanda...

Idem, pégina 657:
Y diga bien de la viuda triste,
que 4 la oracién cerré ventana y puerta,
y al mundo y carne y diablo se resiste.
Y que si & media noche la despierta
el otro que tanié la Zarabanda,
las manos eruza y se queda muerta.
Y si el otro bellaco se apresura
en el son cosquilloso, hace mil cruces,
¥ con ninguna llega 4 la cintura.

El P. Mariana que, como hemos dicho,
escribfa al expirar el siglo xvi un tratado
contra los especticulos piblicos, primero
en latin y luego en castellano, incluyé en él
. un capitulo (el x11) destinado 4 tratar « Del
baile y cantar llamado Zarabanda.» En
aquel estilo vehemente y notoriamente exa-
gerado que emplea en sus argumentos in-
eficaces contra el teatro, declama igual-
mente contra el baile andaluz; pero en me-
dio de sus hipérboles hay algunas ideas y
noticias dignas de recogerse, acerca de
gjercicio tan execrado, pero que hasta aho-
ra nadie nos dijo claramente cémo era.

«Entre las otras invenciones ha salido
estos afios un baile y cantar tan lascivo de
las palabras, tan feo en los meneos, que
basta para pegar fuego aun 4 las personas
muy honestas. Lldmanle cominmente Za-
rabanda; y dado que se dan diferentes cau-
sas y derivaciones de tal nombre, ninguna
se tiene por averiguada y cierta: lo que se
sabe es que se ha inventado en Esparia, »

«;Qué dirdn cuando sepan (en otras par-
tes)... que en Espafia, donde estd el impe-
rio, el albergo de la religién y de la justicia,

BAILES

. se representan no sélo en secreto, sino en
| plblico, con extrema deshonestidad, con

meneos y palabras 4 propdsito los actos
mds torpes y sucios que pasan y hacen en
los burdeles, representando abrazos y be-
808, y fodo lo demds, con boca y brazos, lo-
mos y con todo el cuerpo, que sélo el refe-
rirlo causa vergiienza? » (En Rivad., Obras
del P. Mariana, 11, 433).

Aunque haya, como hay, exageracién en
los términos que el sabio jesuita emplea al
calificar el baile, algo se columbra de la in-
tencion y representacion de sus mudanzas
y giros. Con mds claridad atin lo deseribe
D. Sebastian de Covarrubias en su 7esoro
de la lengua castellana, publicado en 1611:

« Carabanda. Bayle bien conocido en
estos tiempos si no lo hubiera desprivado
su prima la Chacona. Es alegre y lascivo,
porque se hace con meneos del cuerpo des-
compuestos... Aunque se mueven con todas
las partes del cuerpo, los brazos hacen los

mds ademanes, sonando las castafietas... La *

palabra garabanda es hebrea, del verbo
¢ara que vale esparcir ¢ cerner, ventilar,
andar 4 la redonda; todo lo cual tiene la
que baila la garabanda, que cierne con el
cuerpo 4 una parte y 4 otra y va rodeando
el teatro 6 lugar donde baila, poniendo casi
en condicion 4 los que la miran de imitar
sus movimientos, y salir 4 baylar, como se
finge en el entremés del Alcalde de Naval-
puerco.»

Como se ve, la Zarabanda tenia grandi-
sima semejanza con los bailes andaluces de
¢pocas posteriores y aun de la actual, en
que d la vez que los movimientos y zaran-
deo de que habla Covarrubias, se imita algo
de lo menos grave que indicaba el Padre
Mariana. Y bajo otro aspecto tendria tam-
bién alguna semejanza con las danzas dra-
bes que se hacen en los cafés del Cairo 6
de Constantinopla

En 1614, 6 algo antes, pues su libro pa-
rece ser respuesta al Padre Mariana, escri-
bia cierto Francisco Ortiz un tratado en de-
fensa de los teatros; pero al llegar al baile
zarabandesco se une al grupo de los impug-
nadores y casi iguala en acritud al Padre
Mariana. Empieza diciendo que la Zaraban-
da fué persona viva y prosigue:

«{Cudnto més los vituperara (Cicerén 4
los bailes), si alcanzara 4 ver estos aRos pa-
sados 1o que anduvo en Andalucia y Casti-
lla, cuyas reliquias, por ser de una mala
mujer, fueron tan bien recibidas en toda
Espaiia! Este baile de la Zarabanda, como
es malo, es muy antiguo en el mundo; por-
que, aunque este zombre sea moderno, fo-
mado de un demonio de mujer que dicen
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que en Sevilla le did ¢ resucifé este desho-
nesto principio, aunque otros la hacen cosa
venida de las Indias», por los meneos dice
ser el antiguo que describe Horacio.

Sobre su difusion afiade: <Y que apenas
sepa la nifia tenerse en pie cuando ya la en-
senian una mudancilla de Zarabanda; y ha
llegado este negocio 4 tal punto que se tie-
ne por falta no sabella poco 6 mucho bailar.»
(Véase Confroversias, pig. 493.)

La Zarabanda logré penetrar en el pala-
cio de los reyes.

En 16 de Octubre de 1618, se hizo en
Lerma, formando parte de las famosas fies-
tas reales que organizo el duque, favorito de
Felipe I1I, la representacién de la no cono-
cida comedia del conde de Lemos, titulada
La casa confusa y, al final, segin la rela-
eidn oficial del licenciado Pedro de Herre-
ra, hubo un baile de vejetes que danzaron
el Zirdion yla Zarabanda.

Pero desde esta época comienza su deca-
dencia. Otros bailes, 6 més vivos 6 mds gra-
ciosos la fueron suplantando. Asi en 1621
pudo decir Lope de Vega en su comedia
La villana de Fetafe, impresa en dicho afio
(Parte x1v, pag. 34):

Iniis. 4Qué es lo que queréis bailar?
MARTA. Lo que vos sepdis, sefiora...
D2 BEATRIZ. ¢ Zarabanda?..

Infs. Estd muy vieja.

Y como vieja comenzd 4 archivarse en los
libros de tonos y cantares.

En el Mélodo... para aprender d taiier la
Luitarra d lo espazol, de Luis Bricefo (Pa-
ris, 1626), constan los estribillos y letra de
algunos bailes, El de la Zarabanda, era:

Andalo la Zarabanda,
que el amor te lo manda, manda...
La Zarabanda ligera,
danza que es gran maravilla,
siguela toda la villa
por de dentro y por defuera.
De mala rabia ella muera,
que pulidito lo anda.
Andalo la Zarabanda 1.

(Barsieri: Bazles de los siglos xvry xvir.)

En el teatro ya no se bailaba desde mu-
cho antes; y sélo tal cual vez, en piezas en
que se hacfa alarde de danzas y bailes anti-
guos, salfa 4 colacién como salia B/ caba-
lero 6 el Rey Don Alonso. En tal concepto
figura en el entremés La escuela de danzar,
ge Navarrete y Ribera (1640), donde se
ice:

! La misica debié de ir también degenerando, pues la

que en 1674 estampd Gregorio Sanz, en su libro de Miisica
de guitarra, ya no se acomodaba 4 la de estas coplas, que
era la de Bricefo. (V. Los instrumentos misicos y las danzas
en el Quijote, por D, Cecilio Roda, conferencia leida en el
Atenco en 1905.)
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MagsTro. Toca la Zarabanda bien corrida,
PANAD. Esa bailo yo bien toda mi vida.

( Tocan la ZARABANDA y baila.)

MagstrO. A fe que no es muy lerda la mozuela.
PANAD. Alld el cedazo sirve de vihuela.

Todavia, muy avanzado el siglo xvir, du-
raba la fama de sus vivos movimientos,
pues en el baile entremesado de Los valien-
tes Sancho el del Campillo y Talaveron, dice
uno de ellos recordando el haber sido azo-
tado:

Y aunque sonaban los ecos
de esa voz en mis espaldas,
nunca me vieron hacer
meneos ni Zarabandas.

Parece también que de algunas de sus
mudanzas se habian apoderado otros bailes.
En 1642 decia Esquivel Navarro, en su Arfe
del danzade (folio 30): «Aunque hay Ras-
tro, Fdcara, Zarabanda y Tdrraga, estas
cuatro piezas son una mesma cosa, si bien
el Rasfro tiene sus mudanzas diferentes y
por diferente estilo.»

Pellicer dice que el baile de la Zarabanda
duré hasta 1630; porque Rodrigo Caro
(Dias geniales : Dia 1) habla de ella como de
los desusados: «Tal fué (dice) la Zarabanda,
la Chacona, la Carreteria, la Capona, Fuan
Redondo, el Rastrojo, la Gorrona, la Pipi-
ronda, el Guiriguirigay, y otra gran tropa
de este género, que los ministros de la ocio-
sidad, musicos, poetas y representantes in-
ventan cada dia sin castigo.»

Cuando la Zarabanda se extinguié en Es-
pafia reaparecid en otros paises, pero ya
completamente transformada.

¢Quién habfa de decir, por ejemplo, que
en Francia, como escribe Castil Blaze; <La
sarabande était une danse nobles, aunque
menos grave que la Pavana? Ejecutdbase
sobre un aire lento y grave de tres tiempos.
Su cardcter era severo, como se puede ob-
servar en muchas 6peras francesas del si-
glo xvin que contienen bastantes Saraban-
des. En realidad, esta danza no era apenas
otra cosa que un menuef muy grave. Y se-
guramente que dirfan los franceses que era
espafiola, puesto que llevaba acompafia-
miento de castagnetles,

Zarabandilla (Baile). En el entremés
de Francisco de Castro, La casa puntual
(1702), se baila al son 6 aire de /a Zaraban-
dilla, al concluir la pieza.

Zarambeque (Baile). El Diccionario:
«(De zambra, primer articulo). Tafiido y
danza de negros alegre y bulliciosa.» i

El Diccionario de autoridades: «Tatido
y danza muy alegre y bulliciosa, la cual es
muy frecuente entre los negros,
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= 7 O byt
MoxteRrO: Ob. post.: 2.°, 377:
«Ya que saltos y brincos
se han hecho leyes,
que leque, releque,
indo Zarambeque.»

Bernardo Ldpez del Campo compuso la
mojiganga del Zarambeque, baile muy aplau-
dido en la mitad del siglo xvir. Con el Za-
rambeque alterna la Chacona, que cantan
unos estudiantes.

En bailar el Zarambeque fué famosa Ber-
narda Ramirez, segin indican los entreme-
ses de Solis.

Se llamaba también Zumibé. En el entre-
més de Los gorrones se dice: «Salen la ne-
gra y el negro y bailan el Zumbé 6 Zaram-
beque y canta la negra.» _

En el entremés de £/ Portugués, de Can-
cer, que es de 1651 6 52 se baila al final
por negros el Zarambeque con el estribillo:

Teque, teque, teque,
vaya el Zarambeque.
Anda, mana plima,
que aquesta reifia,
la estrella y lo Mayo,
teque, teque, teque,
vaya el Zarambeque.

En la loa para la comedia de las Ama-
zonas, de D. Antonio de Solis (7 Febrero
1655), se baila un «Zarambeque> con el
estribillo:

Teque, teque, teque,
nuestro dia es éste,

que se repite otras yeces.

En el entremés E/ Licenciado Truchin,
de D. Sebastidn de Villaviciosa, parece te-
ner otro bordoncillo diferente del 7egue.
Dice:
ALONSO. Bailen Juana y dofia Elena
con los dos un Zarambeque...

Jusm. «Morena, siname ti.
LA Borja. (Qué me dards si eso adquieres?
Jusr. Daréte para alfileres,

chicolate y alaji.

Asucit, azuct, azuci.»

Si no la introductora fué, en su tiempo,
Bernarda Ramirez, la mds célebre profesora
en este baile. Entre otras menciones de au-
tores de la época, hay una en el entremés
del Nizio caballero, de Solis, representado
en el Retiro el 27 de Febrero de 1658, que
dice:

El principe Saltarén,
duefio de aquestos contornes,
presa 4 la hermosa Bernarda,
en olensa de su esposo,
en este castillo tiene,

della enamorado én folum,
con todos sus Zarambeques.

Asi como entre los hombres era Fuan
Rana el maestro, la misma Bernarda, canta;

BAILES

Vengas en buen hora,
Juan Rana, & verme,
y 4 sacar de prisiones
tus Zarambeques.

En el entremés La fiesta de palacio, de
Moreto (1658), sale una negra de Angola,
«<en su traje», y canta:

Ya como unan plesona
turu venimo
d incifid Zalamdbleque
4 nucio plimo,

El primo era el recién nacido principe
Felipe Préspero, por quien se hacian las
fiestas.

En el entremés de Los Sones, de Villavi-
ciosa (impreso en 1661), y representado
uno 6 dos afios antes, salen «<un galin y
una dama », diciendo:

El Zarambeque, que salta,
pica y brinca més que todos
los sones de la guitarra.

Oiga, seiior alcalde,

la tonadilla,
i¢h, eh, eh, eh!,

que es un baile tan rico
que es de las Indias.
T ER, eh,eh, eh!

Pues yo arrimo la vara,

que el tono nuevo,
Lek, ek, ek, ehl,

hoy me obliga 4 meterme
zarambequero.
1 ERk, ek, eh, el

SIMON.

Como se ve, era ésta una variedad en la
clase de zarambegues, que eran distintos,
como ya indicé Solis en uno de sus entre-
meses ( £/ Nizio caballero ).

En el baile de los Borrachos, de Sudrez
de Deza (impreso en 1663 ), se baila al final
con el estribillo:

i Teque, teque, teque!
Vaya, Heraclito, un Zaramdeque.

En el entremés de Francisco de Castro
El destierro del hoyo, se acaba bailando un
Zarambeque, con el estribillo:

[ Zarambeque, teque,
lindo Zarambeque !

En el fin de fiesta Dosiia Parva Maleria,
del mismo, se acaba bailando otro Zaram-
begque con el mismo estribillo.

En el entremés de Los volalines y moji-
ganga (siglo xvir) canta una negra y baila:
Pus qui vengo 4 rienda suelta

por s6lo curar su vuelta
con vueltas del Zarambeque,
teque, releque, leque, reteque.

Bailarlo es el medio que propone en el
entremés [/ parto de Fuan Rana, éste, para
averiguar si es hijo suyo el Juan Ranilla,
que le imita (Manuela de Escamilla, nifia),
diciendo:
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Viendo si es que un Zarambeque
tan bien como yo le baila.
Pues la misica le anime,
y téquele la guitarra,

RANILLA.

(«Canta la mitsica y los dos bailan el

Zarambeqgue»)

Los hijos del padre,

en las semejanzas,

como en las mudanzas

se retratan siempre.

[ Leque, teque, tequel

JuAx Rana. (Canta.) {Que se me parece,

ay, mi Juan Ranilla,

en el Zarambeque!

En la Mojiganga del Zarambeque de Ber-
nardo Ldpez del Campo, se dice:
ALCALDE. Salgan también las negrillas
y todos juntos bailemos
un Zarambeque.
ANa. Pues vaya,
que también ayudar quiero.
{Y yo he de quedarme atris,
que en los Zarambegues llevo
la gala? ; .

ANTONIA.

El estribillo aqui es:

i Oiganmé: queditito, quedo!
| Ay, que tenerme no puedo!

Segiin se dice en el baile de las Naciones
de D. Francisco de Avellaneda (impreso
€n 1664 ), el Zarambeque seria importado de
las Canarias. Supone que tirando un perso-
naje de una cinta aparece el baile que se
desea, y asi pregunta:

CArr.
ALCALDE.

¢Queréis mis?

Yo quiero mucho,
que el Zarambegque cosquillas
le hace & mi alma.

Tirad

con fuerza de esotra cinta,
y arrastraréis de Canarias
lo que se baila en las islas.

CARr.

Y en efecto, «<salen Manuela de Escami-
lla, Maria de los Santos y Jusepe y Mendo-
za de indios, cantando y bailando. »

En el entremés de Avellaneda La boda de
Juan Rana, impreso en 1664, se dice al
final:
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Senioras, vaya de baile.
Don Inés y Doiia Rana
empiecen un Zarambeque,
Max, Vamos, esposa del alma.
CosME. En las espadas el son
haced, pues estin templadas.
(Canta.)

«En boda de tablas,
a la gana pierde,
es marido dama
Cosme cuando quiere.
1Ay, que teque, refeque
siempre alegran los Zarambegues!

En el baile titulado £/ sarambeque de Cu-

| pido (hacia 1670), que es casi todo un baile

pastoril, termina con el baile del Zarambe-
que, que al igual de otros tiene cruzados,
corros, vuellas en cruz y <por afuera bai-
lando, y en ala bajar 4 la reverencia.»
Segiin dicen era de origen portugués:
FiLomeNa. Demos fin, Pascual,
al baile esta vez,
Tan derretido es,
que es de ).H'A'.'{‘;‘r.fi’...
« Zarambeque vaya,
vaya Zarambeque,
que es alegre tono
para los sainetes.»

PAscuAL.

En la Mojicanga de Don Gaiferos (fines
de! siglo xvir), sale Melisendra, prisionera
con sus doncellas, diciendo que desea ha-
cer alguna demostracién de dolor en honra
de su esposo:

Y pues ¢l estd en Tembleque,
hailad conmigo 6 por mi,
v todas juntas .uillf
lloremos un Zarambeque.

Tocan y bailan con la letra, que es:

Pues mi esposo amado
de mi esta olvidado,
y aqui me ha dejado
]iil!.l (NI" no [)"Ii‘lll',
teque, teque, teque,
vaya el Larambegue.

Zarzuela (La) (Baile). Baile 6 danza
que Lope introduce en su auto de La espo-
sa de los Cantares.




