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es danza palaciega y majestuosa .
:Y quién la danza en casa?
MaEsT.
D. CaL, ¢Quién? ¢ Salazar?
SALAZ.

El camarero.

Sefior, si; yo la danzo;
( pienso que por aqui su gracia alcanzo).

D. CAL. Pues un hombre barbado y con esposa,
satin aprende 4 bailar? (Qué? ¢no ha podido
enfrenaros el nombre de marido?

Saraz.  No, sefior; que también mi mujer dgm'.r.a...

D. CAL. :Cémo? ¢En mi casa danzan las mujeres,

y més las de criados principales?

MAEST. Antes es el danzar para las tales,

que el saber danzar bien dice nobleza.

En el entremés del Gabacho (impreso en
1635), dice un italiano chapurrado (pagi-
na 186):

Depoi de haber balato la gallarda,
altri volte florete, capriole,
salti chicati multi sopre un pedi,
mutance in torni de diversi modi,
que, pillando la dami, dando volti,
sente rumore de la pianela
que potriano farlo molti chircole.

En el entremés de Quifiones de Bena-
vente, El examen de maridos (pag. 758),
dice:

Ama. Entre el que danza, que esto no contenta,
Mus. 1.° Ya estd en el punto. L
BAILARIN, Toquen la Gallarda.
(Empieza d danzar.)
Ama. jDonoso sardesquito para albardal
i Bueno, bueno; donoso matachin!
Mirando al suelo,
dando muchos saltillos de puntillas,
que parece que baila donde hay lodos.

En el del Hidalgo, cuando Juan Rana
ha acabado de comer, como queda ham-
briento, manda que entre el maestro de
danzar, y entra, preguntdndole:

MAESTRO. {Qué nmudansa es la que quieres?
J. Rana. De mayordomo y criados.
MagsTro, Vaya, pues, el Caballero,
J. RaNa: Ni caballero ni hidalgo
he de danzar en mi vida,
porque lo tengo jurado.
MAESTRO. La gallarda danzaremos.
J. RaNa.  De pies soy algo pesado.

Musicos.
s Francesa ;]fi”rh":/d
venle conmigo.»
En el entremés La escuela de danzar, de
Navarrete y Ribera (1643), dice el
MAESTRO. ¢ Pues qué le he de ensefiar, sefiora mia?
Dama.  Un baile que no tenga groseria.

MagsTrO. Técale una Gallarda presumida,
que le he tomado al gusto la medida.

! También Géngora la celebra en uno de sus romances:

Que quiere dofia Maria
ver bailar 4 dofia Juana
una gallarda espafiola,
que no hay danza mds gallarda.

Dama. Encontrése el Maestro con mi intento,
Vaya con pie de plomo el instrumento.
( Tocan la GALLARDA y la danza.)

MaESTRO. Andar cuerpo derecho, largo el paso,
desenfadado el rostro, suelto el brazo,
dos vueltas con mesura y arrimarse,
entrardn los que quieran ensefiarse.

Calder6n es quien méds extensamente ha-

bla de ella. .
En El maestro de danzar (11, 25), dice:

D. Dieco. ¢Y qué es la primer leccidn?
D. ExriQ. Ser solia el Alta; pero
no es danza que ya estd en uso.
LeoNor. Nila Baja, 4 lo que entiendo.
D. Exr1Q. Y asi son los cinco pasos,
los que doy y los que pierdo
por la Gallarda empezando,
Intis. Cuanto se hablan son floreos.
Cracon. Yo pensé que eran pavanas.
(Ponense en sus puestos, y hacen lo que di-
cen los wersos.)
D.ExriQ. La reverencia ha de ser
grave el rostro, airoso el cuerpo,
sin que desde el medio arriba
reconozca el movimiento
de la rodilla; los brazos
descuidados, como ellos
naturalmente cayeren;
y siempre el oido atento
al compds, sefialar todas
las cadencias sin afecto.
iBien! En habiendo acabado
la reverencia, el izquierdo
pie delante, pasear
la sala, midiendo el cerco
en su proporcién, de cinco
en cinco los pasos. jBuenol..,
En cobrando su lugar,
hacer cldusula en el puesto
con un sostenido, como
que estd esperando el acento.
Romper ahora...
D. DigGo. Maestro: ¢en qué estado estd esto?
D. Exr1Q. En romper como quedamos...
LeoNoR. Y es 4 lo que yo no acierto.
D. Exriq. Si aciertas. Con quebradillo
entrar ahora en el paseo.
Uno, dos, tres, cuatro, cinco
sefialados y 4 conciertos.

El mismo Calderén, en el Fardin de Fa-
lerina (1, 3."), aprovechando la circunstan-
cia de que son los personajes los que solian
figurar en la letra usual de la danza, la re-
produce:

Musicos. Reinando en Francia Carlos el primero,
y entrando 4 esposo sin salir de amante,

asi al lado feliz de Bradamante,
vencido de su amor, dijo Rugero...

(Saca d danzar & Bradamante.)

EL vy Mus. Reverencia os hace el alma,
gloria de mi pensamiento...
Erra Y MGs. Por idolo de su altar,
por imagen de su templo...
(Danzan todos.)

Por vos, francesa gallarda,
la fe verdadera tengo...

(Culebrilla.)

EL ¥y Mus.

ELra v M0s. Y de caballero moro
sois cristiano caballero,..
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EL ¥ M0s. Licencia ha dado gl amor,

que pueda un aventurero...

ELLA ¥ MUs. En el sarao 4 su dama

decirla su pensamiento...

Si quisiérades, sefiora,

que por el servicio vuestro...
(Danse las manos.)

EL vy M0s.

EL ¥y Mus. En la plaza de Paris
se celebrase un torneo...
Yo seré ¢l mantenedor
y sustentaré que puedo,
atento 4 vuestros desdenes
merecer no merecerlos...
Tener el cielo en mis brazos
después que fuisteis mi cielo.
( Tres cruzsados.)
Dadme vos vuestros colores
y veréis qué galdn entro...
(Hacen corros.)
Como no me deis azul,
porque significa celos...
(Cara d cara.)
Ervras Y Mis. Galdn que sin celos ama,
6 no quiere bien 6 es necio,
(Paradetas.)
Ervas v MUs. Porque la desconfianza
es madre de los discretos,

(Hablan y danzan otros personajes y ha-
cen otras mudanzas como <Por de dentro»
y «Por de fuera»; pero Ja letra que canta la
muisica es la que va copiada. )

En el entremés de Los sones, de Villavi-
ciosa (impreso en 1661), donde se personi-
fican algunos bailes, «tocan la Gallarda y
sale Luciana Mejia» diciendo: 5

Luciava.  Za Gallarda soy, sefior;
en mis paseos tan vana,
que aunque me dance una fea
siempre me llaman gallarda.

Matos Fragoso, en la comedia del Sabio
én Su reliro (11, pdg. 207 de Rivad.):
MoNTANO. Salga ahora el compaiiero.

D. Gur. S, haré; pero habéis de darme
licencia para que yo
4 una dama 4 bailar saque
Monrtano. Ese es voluntario estilo:
sacad la que os agradare,
D. Gur. Tocad la Gallarda.—A vos
0s C]i_]u.
BEATRIZ. Que me place,

Ya.se iban confundiendo los términos de
bailar y danzar.

Lanini, en el baile del Herrador, dice
por boca de la

Dama 3* Por un hombre estoy perdida,
muy galdn, pelo castario,
buenos pies, brazos airosos,
¥ los juega con tal garbo,
que cuando anda, Gallarda
parecen que va danzando,

Todavia 4 fines del siglo xvi1 se danzaba
en el teatro.

En el entremés 6 mojiganga del Conde

Alarcos (impreso en 1675), al final se dice:
«Danza el conde, y estando enfrente de la
infanta empezard 4 cantar y hard la cortesfa:

< Reverencia os hace el Conde
duefio de mi pensamientos;

que hace muchas reverencias
quien tiene poco dinero,

»Acabada esta copla, tomard la infanta
de la mano y danzardn lo que durare la mii-
sica en la misma copla que él canté; y 4 la
otra sale el rey 6 el mariscal y hace lo mis-
mo, y en volviendo 4 repetir los dos lti-
mos versos, danzan los cuatro y se da fin
con un corro y culebra hurtada, cantando
las coplas que se siguen:

Rey. «Por vos, francesa gallardas,
danzar en furioso quiero,
que soy en la furia Orlando
y en galdn soy el de Olmedo.

Ahora es el corro y la culebras.
Gambetas (Las) (Baile). Citado por
Cervantes en el Rufidn viudp, al fin; y mu-
cho antes por Séinchez de Badajoz (1, 248)
diciendo:

3

Bailo y tafio las Gambetas
con infinita mudanza;
sé guiar bien una danza,
tengo mil gracias secretas.

Y en la pdgina 423 dice el

Cugerro. Violencia de vigiielas,
bailaremos las Gambetas.

En la Tia fingida (pig. 221 de Aut. esp.)
«Sond luego la gaita zamorana las Gambe-
las y acabd con el Esturdion ya debajo de
las ventanas de la dama. »

El Diccionario vulgar dice: « Gambeta (de
gamba) Danz. Movimiento especial que se
hace con las piernas, jugdndolas y cruzén-
dolas con aire.» Y luego Gambetear : hacer
gambetas.

El Diccionario de autoridades. « Término
de la Escuela de danzars, y como vulgar.

Lo que el Diccionario vulgar llama Gam-
bela en el siglo xvir, segiin Esquivel era el
cruzado. El baile, cafdo en desuso, no llegd
d noticia del que redacté esta papeleta.
Gatatumba (La) (Baile). En una rela-
cién impresa en 1618 que ya hemos citado
(véase Gorrdn), en la que se personificaron
nueve bailes usuales entonces, se dice:
« Los iiltimos eran el Ay-ay-ay v el Hu-hu,
que llevaban en medio 4 /a Gatatumba.
_lLs_ta fué motivo de mucha risa, por su viva
imitacidn y acciones gatunass...

Lope de Vega en un romance jocoso 4
San Juan Bautista emplea la palabra en un
sentido obscuro de algazara 6 zambra, pues
hablando de que en la noche del santo se
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retinen panderos, sonajas, gaitas, cascabe-
les , adufes, caslarielas y otros, acaba:

Los salterios de Valencia,
las flautas de Catalufia
y en las calles de Sevilla
pandorgas y gafatumbas.

Gateado. Lope de Vega en El premio
del bien hablar (u1, 8 de la edic. de Autores
espafioles):

MARTIN. Pues contemos
cuentos, porque no podremos
entretenernos bailando;
que si no, yo y la mulata
sabemos un Galeado,
que Capona y Rastreado
son cuartos y estotro ;@m.

Pedro de la Cuesta, 1618; 4.° 92 h., se des-
cribe este baile: < El Gorrdn iba con su héd-
bito de estudiante.—Llevaba en la cabeza
la que le da el nombre, una gorra muy
grande.> En esta fiesta salieron personaliza-
dos nueve bailes, que fueron el Escarramdn,
el Gorron, el Villano, el de la Vagqueria, el
Rastrojo, Fuan Redondo; el ; Ay-ay-ay!; €l
Hu-ha y la Gatatumba.

Este baile serd el mismo que el que Ro-
drigo Caro, en sus Dias geniales y lidricos
(Dia 1), denomina La Gorrona.

Gran Dugque (El) (Danza). Se hacia
por los afios de 1664 en Madrid (véase la
Loa, de Diamante, para El Laberinto de
Creta). En la Mojiganga de los Sones, de
Caiiizares, «Va saliendo el Gran Duque
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NEGRA. [ Gurrumél
Los pos. 1Gurrumé, gurrumé, gurrumél
que fase nubrado y quiele yové.

El estribillo era ademds propio de otros
bailes (véase Capona).

En el siglo xviu era, al parecer, lo mismo
que el Zarambegue. En el entremés de
Francisco de Castro Pagar que le descala-
oren (antes de 1713), dice un personaje:

Norabuena. Bailemos el Guineo,

y luego la acotacidn anade: <Por el zaram-
beque >, y el estribillo con que acaba es:

j Zarambeque, teque;
lindo zarambeque!

En la Mojiganga de los Sones, de Caiii-

un tablado que habia en medio de la plaza
(del Buen Retiro) danzaron vy batlaron
grande rato, y remataron con una danza de
hacha: todo esto fué domingo en la tarde.»
Todavia 4 principios del siglo xvrir se ha-
cia en el teatro. En el entremés del Doclor,
que es de esa época, dice:
Danza de hacha se ejecute;
y pues preve
0s tengo mi cereria...
iHola! Las hachas sacad
encendidas, y vosotras
ocupando su lugar
empiece el sarao, y luego
cantarin 4 su compsds,
(Empieza el sarao, y d cada vuelta cantan
una copla.)

o Vengan los galanes

zares, tambi¢n sale el Guineo en dos negros d elegir las damas.

(negro y negra), que cantan y bailan sin | Docror. Vengan los dotores,

estribillo, ni cantar especial. pues con ellos bailan. (Vuelta.)
Guiriguirigay (Baile). Quevedo lo cita

en Ll Entrometido, la Dueiia y el Soplon,

con el nombre de guirigui, guirigay.

Gayumba (La) (Baile). Era de origen
americano. (Véase el baile literario de este
mismo titulo entre los anénimos.)

Gitanos (Danza de). Sale en la Moyi- delante.»
ganga de la Gitanada (hacia 1670) y de- | popas  ;Quitn es?

subido en unos zancos, dos pajes alumbran-
do con dos candiles y el Negro y la Negra

De este modo cantan y danzan otras cua-
tro coplas y éntranse.

—

Yo soy el Gran Dugue

o e

clara algo de su estilo: DUQUE.

Mds. Ahora llega una danza

haciendo lazos de versos,

que viene 4 servir humilde

4 tan soberano duefio,

Por no perder la costumbre

del estilo pedigiiefio

que acostumbran los gitanos,

vienen cantando estos versos:

«A la dina dana, la dana dina,

canten y bailen las gitanillas.»
(= Saldran los gitanos y pitanas con tablillas preveni-
~ das, y sin pafiuelos, y hardn las mudanszas que mejor

parescan. »)

Luego « Hacen otra mudanza con los pa-
t=
finelos.»
Bailan después un V#llano 4 lo divino con
estas coplas:
Hoy al hombre s¢ lo dan
carne y sangre, vine y pan,
Las gitanas y gitanos
zapatean con las manos;
y sin que el compds se pierda,
con la derecha y la izquierda,
y al son de aquestas tablillas,
hemos de hacer maravillas.

Una de las gitanas dice la buenaventura,
y el gitano primero aiiade:

Gir. 1.2 Pues lo mds tenemos hecho,

justo serd que se hagan

dos mudanzas de Chacona

con que la fiesta se acaba.

(« Bailan la CHACONA com castaiielas; y
pondrin las mudansas que mejor parez-
can.»)

| Vaya, vaya de Chacona;

ésta st qm'cs la vida bonal

Gorrdn {Baile del). En una Relacidn de

la fiesta que la universidad de Baeza celebrd
d la Inmaculada Concepcidn, por D. Anto-

4 quien esta fiesta se hace,
v traigo la Dansa de hacha
repartida en mis dos pajes.

Guineo (El) (Baile). El Diccionario:
«Cierto baile de movimientos violentos y
gestos ridiculos, propio de los negros. || Ta-
fiido 6 son de este baile que se toca en la
guitarra.» El de aunloridades 1o mismo, ¥
afade que los gestos son poco decentes.

Eugenio Salazar (Carfas, Bib. Rivad,,
1866, pig. 24): «Y todo lo tocan 4 la so-
nada del gurumbé 6 chanchamele y otros

| guineos.»

Rodrigo de Reinosa (Gall, 1v, 1413) lo
cita como fono. «Hanse de cantar al tono
del Guineo.» ;

En tiempo de Covarrubias era ya baile.
«Es una cierta danza de movimientos pres-
tos y apresurados. Pudo ser fuese traida de
Guinea y que la danzasen primero los ne-
oros.»

Quevedo le cita en la Pragmdtica del
liempo.

En el entremés del Ayo, de Moreto
(1648?), se dice:

Baile usted como en Valencia,
usted como en Catalufia,
vuesarced la tarantela,

usted el Gwineo, y yo

bailaré en todas las lenguas.

Y se bailan todos estos bailes.
1670), se dice:
Mus. Como ven que todo es jira,

todo bureo y contento,
dos negrillos bailar quieren;

nio Calderin, catedrdtico de artes. Baeza,

y asi empiezan el Guineo:

En la Mojiganga de la Gitanada (hacia

Vélez: Diablo, al principio, también le
nombra.

Es posible que el verdadero titulo sea el
Guirigay, y que la duplicacién de las dos
primeras silabas haya nacido para adorno

musical en el canto. Lope de Vega en la |

Gatomaguia, silva 2, dijo:
Y en dos lascivos ayes,
andolas y guirigayes,
y otras tales bajezas...

El nombre de este baile debié de pro-
nunciarse de otros modos atin, porque en
el baile burlesco de Moreto titulado Lucre-
cia y Tarquino, se canta asi:

DueNA. Pues Lucrecia se ha muerto, agora
| Grigivicay!
en su puerta bailemos todas
| Grigirigay!

Era ademds y como otros una tonada.
Asi lo expresa Alonso de Castillo Solérzano
en su entremés del Casamentero, impreso
en 1627, donde dice (pdg. 308 de este tomo):

Sacad acé los misicos, que estaban
presos porque cantaban chanzonetas,
sin mds gracia que el «uh-zonzén, morena»,
el guiriguirigay » y otras frialdades.

Hacha (Danza del). La cita Esquivel
(folios 17 y 38), donde afiade era danza an-
tigua y que ya no se usaba en su tiempo.
Sin embargo, en el teatro se usé todo el
siglo xvi1, como hemos visto.

En las Cartas de los Jesuitas (tomo 1, pa-

Febrero de 1637) hubo méscara de los Se-
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cretarios del Rey.. Acabada la mdscara | /os bailes), fué también uno de ellos (pro-

hubo fiesta de los representantes, los cuales
iban también disfrazados, ellos v ellas; v en

Hermano Bartolo (Baile). Lo cita Ro-
drigo Caro, en sus Dias geniales. Quizd el
titulo corresponda al primer verso del can-
tar, y ni su misica ni las mudanzas del baile
fuesen peculiares de él, sino de otro mas
famoso 6 conocido.

También lo recuerda Luis Vélez de Gue-
vara en el franco 1 de su novela £/ Diablo
Cojuelo (pég. 22 de la edic. de Rivad.).

Hu-hu (Baile). En una relacién impresa
en 1618 que hemos citado (véase Gorrdn),
en que se describen personificados nueve
bailes, se dice de éste: «<El Hu-/Au iba ha-
ciendo cocos y burla del Pecado original
(la fiesta era en honor de la Concepcidn de
Maria). Vestia un justillo pardo listado de
oropel... en la cabeza un capirote ajedrezado
de varios colores.»

Indios (Baile de). En la mojiganga del
Mundi nuevo, Sudrez de Deza (1662), bai-

| lan con este estribillo y coplas:

Por lo que la corte,
[ Manital,
reverbera ya,
Madrid, Nueva Espatfia,
jManital,
se puede llamar.
/ .-fr."u,f'u.' y fal
Quien quisiere ir al cielo,
1 Manital,
venga y lo verd,

Inés la Maldegollada (Baile). Este es

el nombre de una mujer puiblica que se cita

: i _ | en el romance antiguo de la Descripeidn de
gina 325-1637): « El domingo pasada (21 de |

la vida atrada (Rom. de germ., ed. de 1779,
pégina 49); pero,segin Quevedo (Corles de

bablemente porque se harfa romance espe-

cial de su persona). Quevedo la hace natu-
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ral de Burgos, pues parodiando en sus Cor-
tes de los bailes las disputas de la capital de
Castilla con Toledo en las antiguas cortes,
dice:
Por la competencia antigua
tras ellos despachd Burgos
& Inés la Maldegollada,
la melindrosa de tumbos.
jHela, hela por do viene
armada de enagua en puiios;
pues como un Ronquillo alcalde
prenden sus tonos 4 muchos!
Jacara (Baile). Como baile era asi:
«Volverse de perfil el hombro derecho 4
la parte de arriba y sustenido y quiebro ha-
cia arriba y sustenido y quiebro hacia abajo,
volteando el brazo derecho 4 uno y otro
quiebro, volverse de cuadro y sustenido car-

gando el pie derecho sobre el izquierdo, y
1

pasar la mano derecha por delante de la

cara y dos pasos al lado izquierdo deva-
nando y sustenido y quiebro al lado, y otros
dos pasos hacia en medio con el derecho y
devanando y quedarseotra vez de perfil; y
volver 4 hacer otro tanto en la mesma for-
ma y esto caminando hacia arriba, y 4 los

liltimos dos pasos se queda vuelto el rostro |

abajo y se repite lo mesmo para bajar abajo
y en llegando al punto se da la vuelta, que-
dando el rostro arriba. Se hacen tres quie-
bros hacia el lado izquierdo, dando vuelta
al brazo derecho en cada uno y vuelta por
el lado izquierdo, y otros tres quiebros ha-
cia el lado derecho, dando vuelta en cada
uno al brazo izquierdo y vuelta por el lado
derecho. Voladillo por medio arriba deva-
nando y pinico; dos vacios con el izquier-
do y devanando y sustenido y quiebro ha-
cia.abajo con el izquierdo y pasar la mano
por delante de la cara.»

Sigue deseribiendo latamente y de modo
muy confuso los demds movimientos, seme-
jantes 4 éstos y repetidos varias veces. La
bailaban hombre y mujer, sin tocarse.

(Paps. de Barbieri.—Ms. 74.095. Tomado
de un ms. de letra de fines del xvir propie-
dad de D. José Sancho Rayén.)

En el entremés de Los sones, de Villavi-
ciosa (impreso en 1661), donde se personi-
fican algunos bailes y danzas, salen varias
danzas y dicen:

jAfuera, afuera tonadas,

que lleva el aire de todas
la Fdcara casteliana.

La letra era la de una verdadera jdcara.

Cafiizares, en su Mojiganga de los sones,
la ha personificado: «Sale la Fdcara con
mantilla y un puiial y castaiietas.» Y se dice
de ella:

MarG. Quién va?
JAc. La Facara soy,

mozuela que pasa calles,
y que de esquina en esquina
jamds he enfadado 4 nadie...

Esto es ir6nico. Luego la llama «la ordi-
narista.»
la chavacana, la fécil ,
que no hay persona vulgar
que no se atreva y la cante..,
Mozuela de mantilla,
deidad de 4 cuatro reales.

Japona (La) (Baile). Mencionado por
Rodrigo Caro (Dias geniales y litdricos), sin
que tengamos de €l mds noticia.

Juan Redondo (Baile). En una relacién
impresa de una fiesta celebrada en 1618, ya
citada (véase Gorrdn ), en la que se perso-
nifican algunos bailes de la época, se escri-
be: <El manchego Juan Redondo, aunque en
esta ocasién no traia las mulas y el carro,
llevaba la bota en la mano y el hato al hom-
bro; gabardina, montera, el ala atrds, y en
medid vara de pescuezo un lienzo anudado
por valona. Iba en una de sus mulas con te-
jon (collar guarnecido de piel de tején) y
campanillas.»

Este baile tendria, segiin Quevedo, este
bordoncillo:

Hételo por do viene

mi Juan Redondo,

con la cruz Y sus armas
en el de 4 ocho,

De la fama y cardcter de este baile da ra-
z6n el mismo Quevedo en el comienzo del
suyo, titulado de La galera:

Juan Redondo estd en gurapas,

lampifio por sus pecados,

porque dicen que cogid

treinta doncellas su carro,

Por bailarle, diez vindas

se hicieron diez mil andrajos;
empobrecié mil barberos,
dejaron barbas por saltos.

(Es decir, por el oficio de bailarin.)
El mismo Quevedo, en las Corfes de los
bailes, dice:
|Hételo por donde viene,
entre zambo y entre zurdo,
Juan Redondo por la Mancha,
carretero cejijunto!
{Hételo por do viene
mi Juan Redondo:
hételo por do viene,
no viene solo!

En el baile de Moreto Don Kodrigo y la
Cava, biilase el Fuan Redondo con su le-
tra, segiin hemos visto en otro lugar.

Lanturulu (Baile). En el entremés de
Las lenguas, de Céncer, un irlandés canta:

Si yo me voy 4 Irlanda
en compalia de ti,
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nos donard su gracia

la sopa de Chesti.

[ Lantwruli, lanturuli,
lanturulit, lanturuln!

y repiten varias veces este estribillo.

En el entremés de La franchota, de Cal-
derén, al final se baila el Lanfurulii con
esta letra:

Monsieur de la Valeta:
{por qué me mata vii,
s soy tan bon soldat

en guerra cuanto ti?
1 Lanturiz, lanturalil

En este mismo entremés cantan los fran-
choles :
Si yo me vach en Fransa
la sopa de Jesi,
si yo me vach en Fransa
no tornaré ma pit.

(Véase el baile literario de este titulo.)

En el entremés del Aguador, de Moreto,
salen al final varios de los franceses ambu-
lantes que andaban por Espaa y bailan con
este estribillo:

Todos los gabachos
venimos de consin
& celebrar las bodas
del aguador Monsur,
[ Lantururi , dantururi,
lanturari, lantayti!

En el baile entremesado del Pinfor, de
Sudrez de Deza (1663 ), se baila al final, con
este estribillo repetido, y al concluir se dice:
Dama. Acdbese el sainete.

PINTOR. Avytidame al fin ti.
Dama, Si es bueno digan ...
PINTOR.  Si es malo no le gru..,
Los pos. j Lanturiic, lanturli,
lanturln, lantaralic!

Madama de Orliens (Danza). No ha-
llo mencionada en nuestros entremeses ni
bailes esta danza aristocrdtica que se hizo
en Palacio en 1648.

Malcontenta (Baile de la). En el entre-
mes de Quiniones de Benavente E/ evamen
de maridos (ntm. 315), dice (pig. 759):
GALAN 4.° Toca esamano y va de fiesta y baile,

que eres mi esposa, grano de pimienta.
Ama. T'oquen el baile de la Malcontenta.

Marina (Baile de la). Era baile portu-

gués, Véase Paracumbé.
_ Mariona (La) (Baile). Citalo Vélez de
Guevara en su Diablo cojuelo, al principio
entre otros bailes. Esquivel Navarro supone
que era igual al Rastro.

En el baile entremesado La Chillona, de
Villaviciosa (1663 ), «Salen la Chillona y dos
damas con sombrero y mantellinas y lienzos
en la cintura, bailando la Mariona hasta la
punta del tablado y luego.cantan, »

En el entremés de Los Matachines, se
dice: :

ALcALpE, Buena pieza, {cémo os llaman?
MARrIONA. Lldmanme la Mariona.
ALCALDE. {La Mariona gue bailan?
MaRrIONA. La misma, senor.

Al final se dice: « Aqui bailan la Mariona
y luego los Matachines. »
La Mariona se baila en las Fiestas baca-
nales, de D. Antonio de Solis (1656).
La baila también una duea ridicula en la
mojiganga de La gifanada (hacia 1670).
Todavia se la recordaba 4 mediados del
siglo xvir. En el entremés de Arroyo La
mula de Plasencia (1748), dice el vejete
Rivas:
iGente moza! Cuando era de sus afios
nadie estaba seguro de mis dafios:
y aunque ya la vejez algo se entona,
suelo 4 veces dailar mi Mariona.

Marizapalos {Baile). Al hablar del bai-
le literario de este titulo, hemos indicado
cudl pudo ser su origen. La miisica fué re-
cogida por los tratadistas de vihuela y gui-
tarra.

En el entremés de Las gurruminas, de
Zamora (1722), canta el Barbero:

« Marizdpalos era muchacha
y enamoradita de Pedro Martin;
por sobrina del cura estimada,
la gala del pueblo, la flor del Abril. »

En el baile de la Ronda al uso, de don
Diego de Torres: <Sale una mozuela can-
tando el Marizdpaloss:

MozugLA. «Marizdpalos era muchacha
y enamoradita de Pedro Martin...»
ALCALDE. Es muy buena desvergiienza
cantar con solfas podridas
4 Marizdpalos, que
tiene tres siglos de nifia.
MozuerA. Perdone usté, seor alcalde,
que esta misica y letrilla
mi tia me la ensend,
ALcALpE, Pues ¢no sabe que hoy se estilan
las arias y recitados,
y que ya pasé la vida
de Pavana y Paradetas?

Matachines (Baile). Este baile grotes-
co sirvio en Espafia principalmente para
dar fin 4 las mojigangas, cuando no tenfan
otro medio mejor de ponerles término, Asi,
por ejemplo, en la Mojiganga del diablo
(1608), se dice al final que saldrén todas
las figuras:

A acabar la mojiganga
en traje de matachines,
con que formando una danza
daremos fin 4 la fiesta.

Lo caracteristico de los matachines era
su traje extravagante sin responder & nin-
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guna idea determinada, 4 veces de salva-
jes, y los movimientos descompuestos y
exagerados, aunque siempre ritmicos y co-
ordinados entre los que los ejecutaban al
son de la misica.

Los matachines se usaron €n Francia €
Italia, y de ellos, asi como de los espaiioles,
hay mucha memoria. Ademds de baile era
una especie de representacion pantomimi-
ca. (Véase mis adelante en el capitulo Mo-
JIGANGAS.)

Minué. Diccionario: <Del fr. menuel.
Baile francés para dos personas que ejecu-
tan diversas figuras y mudanzas y que €s-
tuvo de moda en el siglo pasado (xvir).
Composicién musical de compas ternario
que se canta y se toca para acompafiar &
este baile. »

El de Auforidades no trae la palabra, por
considerarla atin voz puramente francesa.

Se danza al final del baile de Francisco de
Castro, El amor sastre (1702).

Antes de expirar el siglo XVII s€ habia in-
troducido ya en Espafia, como se veé por el
Sarao de la minué (sic) francés, de Tejera,
que describimos en los Fines de fiesta.

Al nacimiento del principe LuisI (1707)
se bail6 en el teatro el minué (vease Sarao
en esta seccion).

En el baile del Ta-td (principios del si-
glo xvim) se baila un minué y las acotacio-
nes para ¢l dicen:

« Echar por fuera las guias y ponerse €n
cuatro, paredes, manos y Cruz y deshecha.
La cruz en pared, manos y cruzado las
gufas y vueltas, los de enmedio y vueltas
hechas y deshechas. Carrerillas en qg.°* y
cruzados en esquinazo.— Entrar en medio
de las manos y trocar damas y formar pa-
red en una y otra ala hasta tres veces; cru-
zado y acabar,—Echar por fuera, saliéndo-

se las guias, quedando en un ala los hom-
bres y en otra las mujeres; medios cruza-
dos y pasar de un ala d otra y acabar.»

I titulo de este baile corresponde al es-

tribillo de las coplas

| Tatatd, respiren las flores;
tatatd, que ya sale el soll
El metro con que se baila es de diez si-
labas y de once «de gaita gallega>».
Con arrullos el céfiro manso
mece las hojas con dulce rigor,

y al compés de las cliusulas dulces
la fuente se rie, respira la flor.

En el libro de Bartolomé Ferriol (Mla-
ga, 1745) se ensefian 4 bailar diferentes #z-
nueles.

en Sevilla daban al baile del Rastro 6 Ma-
yiona, que supone eran idénticos.

Morisca (La) (Danza) Espafiola. Tan

antigua que en el siglo Xv era ya usual en

Francia en los banquetes, segiin hemos vis-
to al historiar la voz enlremdés.

Thoinot Arbeau (1589) describe esta
danza diciendo: « Morisgues. En mi juven-
tud he visto que en buena sociedad, des-
pués de comer entraba en la sala un joven-
cillo enmascarado y tiznado, cefiida la fren-
te con un tafetdn blanco 6 amarillo el cual,
con calzones de cascabeles, danzaba la dan-
za de los Moriscos y caminando 4 lo largo
de la sala hacia una especie de paseo; des-
pués, retrocediendo, volvia al lugar donde
habia comenzado y hacfa otro paso nuevoy
asi continuaba con diversos floreos muy
agradables 4 los que los presenciaban. »
Afnade que se hacia también un zapateado
de punta y tacdn.

Gil Vicente, en la Farsa auto da Fama
(11, 53), dice:

E achareis
em calma suas galés
e as velas feitas em isca,
e balhando a mourisca
dentro gente portuguez.

En Castilla se bailaba 4 fines del siglo XVI.
Lope de Vega en El maestro de danzar
(11, 9), que es de 1504, dice:

ALDEMARO. Quiero empezar 4 tafier
y La Morisca serd.
{Vélgame Dios! ¢ Quién saldra?
Pero Florela ha de ser.
(Alto.) Salga Florela.
FLORELA. Ya vengo.
:Qué he de hacer?
ALDEMARO. Darme tus brazos,
que son los mejores lazos
que para esta dansa tengo...
Da otro paso... Ve con tiento...
Floretas... Atrds... Ansf...
Bien vas...
1Y cémo si voy,
ues voy 4 un fin tan dichosol
ALDEMARO. Alza el cuerpo con reposo.
Por diestra en todo te doy.
Contenencia... Un voladico...
Media vuelta .. {Oh, qué bien!

Nizarda (Danza). La cita Lope de Ve-
ga en su comedia El maestro de danzar
(1594), jornada 1, escena VL

S& una Francesa Nizarda

y sé una buena Gallarda.
— ;Nizarda? {Qué danza es ésa?

FLORELA.

No se contesta 4 esta pregunta.

No me los ame nadie (Baile). Segun
Rodrigo Caro en sus Dias geniales (Dia 1),
era baile, El titulo es el primer verso de su
estribillo, que completo era:

No me los ame nadie

Montoya (La) (Baile). Segiin Esquivel
Navarro (1642) Montoya era el nombre que

los mis amores, | eh!
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no me los ame nadie,
que yo me los amaré,
Era, segin i
a, segun queda dicho, el estribillo de
las Folias. ; ;
1
; Pandorga (Baile). En los versos lauda-
d(_)nos del Arte del danzado, de Esquivel,
ice uno de los poetas aplaudiendo el pen-
samiento del autor en no tratar de los bai-
les poco decentes:
El Villano y la Pandorea
y d;ul@ns de cascabel, =
todos juntos en mal hora
arredro vayan, amén,

La Pandorga se menciona en diversas
mojigangas, mds bien que como baile deter-
minado, como una confusién de todos ellos:
y en este sentido define también la 1);11;1-’
bra el Diccionario de autoridades.

t 'P”alracumbé (El) (Baile). De €l hemos

tratado en el andlisis del baile literario de

igual titulo. e

Paradetas (Las) (Danza). En el entre-
m_Ls de Lm‘ sones, de Villaviciosa (impre-
SrUbU} !(_)l)[)., se personifican varias danzas
é ailes antiguos y salen dos mujeres «de

amas», y dicen 4 la pregunta de

%&RR. {Quién serdn?

AM. A  Las Paradetas,
5 en Valencia celebradas.
IM. .\ll;!ll|rlx' este son le danzan
las mulas mesmas,
que hacen, si atasca el carro
mil paradetas. ¢
(« Zocan las Paradetas
DAM. 1.2 Y 2.2 Bosnes son les Par
) asi se han de
olletes y mds revo
¥ asi vienen 4 parar,

Siu. ]:.\‘t.(' baile me contenta;
~|I'ln“nlr:w- que son bizarras,
|Pésame mis Paradetas
de verlas tan mal paradas!|

y danzan,»)

.

Matos Fragoso en su comedia de Lorenzo
e tamo (11, 1), dice:

Lucia. Traza tiene de mandarte
que bailes las Paradetas.
iMira que te va el honor
en que tu pasion no entienda!

Y Calderén, en £l pintor de su deshonra
(1, 15): \ 3
,}_lIIANETli. i ‘\:nl\'crlquicrcu 4 bailar...

UOMBI'{E 1.2 Prevenid las castafietas
N Misico, ¢ Qué voleu? e
0DOS. Las Paradetas

digan tois.
Musico. Que me place.

escP?safcaHe (Baile). En el entremés La
uela dae danzar, de Navarrete y Ribera
(1640), dice el

BARBERO, Quisiera un baile nuevo..,

AESTRO.
; e (Un Pasacalle?
BaRBERO,  Eso es de azotados. : i uiic

Dios me libre de bailes arrigsgados.

”Rodrig(_) Caro, en sus Dias geniales, tam-
bién lo recuerda, pero era mds cm’n(‘i(‘lo
como tonada que como baile; y como 'ﬂlil'(’
musical existe hoy todavia. M 4 itk

Pavana (Danza). El Diccionario de auto-
{'c‘(i(hl’r’.‘f la define: «Especie de danza e'sp.a-
fiola que se ejecuta con mucha gravedad
seriedad y mesura, y en que los 1?10\'i1:ﬁ(3[11
tos son muy pausados, por lo que se le di6
este nombre con alusién 4 los movimientos
y ostentacién del pavo real... Entrada de
Pavana. Dijose con alusién 4 la entrada de
esta danza que se hace con cuatro pasos
mug compuestos y gravesos, :

No nl).\'{:l_ntl‘. ha habido quien moderna-
nE(‘nle ha dicho que la voz es (‘nfrn]prﬁ'm (ie
{:m/mmm <porque se inventd en [’éuiuzm.
‘5_1[1‘1 l'.ttllel‘l(\iil lo del ciego de la Ciaccona.
e iue o manyiee aliier 1€ Al

: > alude 4 la figura que
hacfan las damas con sus sayas y los caba-
!h-_rns al levantar la capa con la es l'uia
imitando la cola del pavo real. _’:r;nllﬂlnl.l; la
nombra también Pavane d’ Espagne, y Ca
pan, en su Dict, de danse, dice: ,1}"*4“1]-

‘ se, dice: «Es una
danza grave, venida de Espaiia, en que los
danzantes hacen la rueda Llilu,(](,‘.lﬂﬂl{‘ de
otro como los pavones hacen con su éola
de donde le ha venido el nombre.» 1

.\Lll-_‘st[“f'l Covarrubias, que no conocié los
autores Iranceses, al nombrarla |’;u‘tié ‘/;)’a';'h-
le), dice también: <La Pavana p-ur- las
contenencias que tiene de pavo r(‘a;l que :;e
\'ult“lnniun_(:an:lu>, hecha la rueda.» ’ :

‘ (;;‘]”[;-]‘lu;l(%{ii? XVI era muy comiin en Italia

Caroso da Sermoneta describe extensa-
Q][m]t’c una Pavana Matthei, <balletto ;1i
i\‘_\"[;l '.‘}l;[ll,:;t:_llm! que seria una variedad de

En la corte de los Médicis, danz6 el 7 de
:’\:gn.\t_u de 1604 el Gran Duque de Flm‘en-
cia tll'IJi'l]!i) della Pavanas con 1;1 sefiora

_I:,Ll\(:-lt‘(‘l‘d Magalotti, y 4 su ejemplo, otros
sefiores y damas. Repitidse el baile el dia
31, el 26 de Octubre, en obsequio dd du-
que de Parma y otros dfas. (Sor ERTI, pdgi
nas 33 4 35.) T i

ia‘mllm-_‘n en Francia, en tiempo de Thoi-
null:\rlwau (1589), habia ya una Pavana
nacional, que el autor describe muy bien
diciendo ser de compds binario, ¢ {nc.lu‘ el
su letra y su musica. Afade t|llt’_’ se ]JllCl);C
danzar de capa y espada y hasta de ropa
:El’['.f._'.il. [.;m’nmjv:'t‘s deben danzar con los ()j[).‘i
l:;;J"::!ln}'_.lﬁl'rill_'(jn:ls(l‘:il|n;‘xs veces pueden mirar 4

‘ntes «con pudor virginal »

La Pavana es propia de los rc‘;es, ])z.‘{nci~

r:ts y grandes sefiores que danzan con lar-
gas ropas y mantos, y las reinas y sefioras
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con las grandes colas de sus ropajes sueltas.

Alude también 4 la danza espafiola, di-
ciendo: «Hace poco tiempo los miisicos han
traido una que ellos llaman la Pavana de
Espasia, a cual se danza descubierta la ca-
beza, con diversidad de gestos», que tiene
algtin parecido con la danza de Canarias.

Y més adelante vuelve sobre la Pavane
d’Espagne, diciendo que se danza por me-
dida binaria, mediocre en el aire y en los
movimientos; yendo hacia adelante en el
primer paso, retrocediendo luego y combi-
nando otras mudanzas. No las describe, sino
dice que, en lugar de las floretas, hacen
los espafioles otras gesticulaciones lo mismo
avanzando que retrogradando.

Esquivel Navarro (1642) sélo menciona
la Pavana al hablar de <con qué pie se co-
mienzan las danzas », diciendo: «La Pavana
se comienza con el pie izquierdo y ¢on cua-
tro pasos accidentales, dos vacios, y un
rompido; con izquierdo carrerilla, y otro
rompido con el derecho con siete pasos ex-
trafios, los cuatro graves y tres breves y la
reverencia. Comiénzanse las mudanzas con
izquierdo y deshdcense con derechos.

En Espana las referencias son antiguas,
El libro de musica de Luis Mildn, que es de
1536, trae ya una Pavana. Otra «Pavana
llana» registra en el suyo de vihuela, im-
preso en 1552, Diego Pisador.

Ademi4s, en el siglo xv1, se componian é
imprimian letras para esta musica y baile.

Salvé (ntim. 105 de su Cafdlogo), descri-
be un pliego'suelto, sin lugar ni afio (hacia
1550) que contiene tres romances y «el pri-
mero es una Pavana en loor de Nuestra Se-
fora».

Juan Timoneda compuso también una
Pavana de Nuestra Seiora, que fué puesta
en el Indice.

En los bailes de corte, hemos visto mds
atrds el gran consumo de Pavanas que se
hacia.

Las menciones en nuestros escritores dra-
méticos del siglo xvi1 tampoco faltan.

En el entremés de las Alforjas, de Qui-
fiones de Benavente, pdgina 700, dice:
Gazp.  Hermosa, molletuda Juliana,

mds sesga ¥ mcsm‘adn que /‘d'("(”!n'.

En el de los Sones, de Villaviciosa (im-
preso en 1661), en que se personifican al-
gunos bailes y danzas antiguos, sale /a Pa-
vana, y dice:

La Payana, muy ampona,

sale 4 pisar estas tablas,

y puede ser por antigua

ejecutoria en Simancas.

(e Agui tocan un taiiido de PAVANA y lo
danza. »)

PAvANA. (Qué os parece mi belleza?

Sim. No tiene de qué estar ancha;
que su hermosura es mentira,
puesto que todo es pavana.

Moreto, en su comedia La Fuerza del na-
tural (11, 4 ):

Juvrio. iEal, empezad 4 danzar.

MAESTRO. Sea la licién primera
una entrada de Pavana..
Haced una reverencia,
derecho el cuerpo y airoso;
no la hagdis con ambas piernas...
sino con una, y garbosa.

Jurio. Mirad : ésa es mds graciosa,
pero estotra es més segura...

MagsTRO. Dad los cinco pasos vos...
Dad hacia atrds otros tantos...

CarLos. Deshacé esos pasos dados
con buen aire.

JuLio. Eso si haré.

En el entremés de Los galanes, del mis-
mo Moreto (1663 ), se dice:
GALAN 3.° Yo he de entrar, aumiuc alli hay gente,
y con pasoes de pavana.

Lor. A este que se contonea
le he de dar con esta espada.

En el de Las Conclusiones, de Zamora
(17201), se dice:

Lic. Y ahora, porque descansemos,
dancen, dancen.

CoNncL. Adsum.

EsT. Adsum,

Howe. {Qué tocardn?

Lic. {Ah, maeso!
Toquen la Pavana.

L0S CUATRO. Ahora
se verd quién es mds diestro.

(«Hacen los cuatro la entrada de la Pa-
vana, ridiculamente y cada uno después su
mudanza. » )

Y como ven que lo hacen mal dice otro:
«Pues enmendarlo bailando»,y en efecto
bailan seguidillas.

Pavanilla (Danza). Era ya conocida en
Italia en 1581, pues Caroso (folio 37) trae
-una Pavaniglia. Y semejante seria la Sgui-
lina cascarde, que dedica 4 la princesa de
Esquilache, dama espafiola, y que danzaba
un hombre con dos mujeres, como sucedia
en la Pavanilla, aunque también se orde-
naba por parejas, al menos en Espana.

Enla Relacién del juramento en 13 Enero
1608, como principe de Asturias de Feli-
pe IV (Alenda, pég. 146), se dice:

« Esta noche hubo en el palacio gran sa-
rao, el cual principié el almirante de Casti-
lla. Danzbse la Pavanilla d tres, ordenada
de tres en tres: el rey, el duque de Ceay
el conde de Saldaiia, de una parte, y de la
otra la reina, Dofia Catalina de la Cerda y
Dofia Juana Portocarrero.»

Perra-mora (Baile). Citalo Cervantes
'
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en la Chacona, que introduce en la ustre
Jregona, una de sus novelas:
Qué de veces ha intentado
aquesta noble sefiora,
con la alegre Zarabanda,
El Pésame y Perra-mora.

Como casi todos los bailes, tenfa su can-
tar especial, que recuerda Quifiones de Be-
navente en su entremés Don Gaiferos (pi-
gina 612 de este tomo): ;

Mirad que soy Don Gaiferos,
que esta burla quise haceros
cantando la Perra-mora.
Pésame-dello (Baile). Unas veces se
le nombra asi y otras Dello-me-pesa. Cer-
vantes emplea ambas formas. La primera al
final del entremés [/ rufidn viudo y en las

novelas del Celoso extremerio é lustre fre- |

gona; la segunda en el entremés de Ja Cue-
va de Salamanca. Fué muy poco usado.

Pie de jibao (Danza). Esquivel Navarro,
en sus Discursos sobre el Arte del Danzado
(folio 17), al tratar del paso llamado subste-
nido, dice: «Es un movimiento grave que
S€ practica en Zorneo, Hacha, Pie de oibao,
Alemana y otras danzas & este tono l‘l‘:f t|1lé
se fabrican lazos para mdscaras v ’s‘.;u';um >
El sustenido consistia en permanecer més 6
menos tiempo sobre las puntas de los pies.

Era (IEI.I]ZQ! muy antigua, como se ha visto
por las citas de bailes de corte,

Lope de Vega en su comedia £/ Maestro

de danzar (1504, 1, 2), dice:

Frorzera. Aprende el Pie de gidao
d costa de tu cabeza,

aludiendo 4 los movimientos poco naturales
gue' tenia esta danza, .o mismo indica Cal-
er{mf‘n su comedia 2/ Maestro de danzar
(11, 27) distinta de la de Lope:
Cracoxn. Ella danza la Gallarda
¥ €l el Piz de gibao.

A Y en el entremés La escuela de danzar,
e Navarrete y Ribera (1640), se dice:

MAESTRO. {Quiere un Piz de gidao?
Daua. ‘

B 1 Es corcovado,
¥ no quisiera el gusto trabajado.

Cuando Lope escribia su Dorotea estaba
¥a en desuso, pues coloca esta danza entre
las que un tiempo habfan sido gala de los
salonles y ya nadie se acordaba de ellas.
Se‘rwa, como acabamos de ver, para hacer
chxst.es con el nombre.

Pipironda (La) (Baile). Con este nom-
bre designa Rodrigo Caro en sus Dias ge-
#iales el baile 4 que D. Francisco de Q:e-
vedo y otros llamaron Pironda.

CCLVII

. més de la Ropavejera, lo menciona, llamén-
dola baila por la forma femenina de la pa-
labra:
'/C:ia":lllflllli.l‘ Pironda, la Chacona,
Corruja y Vaqueria;
y los bailes aqui Carreteria,
[Ay, ay!, Rastrojo, Escarramdn, Santurde,

Polacos (Baile de los). Este curioso

| baile se describe cumplidamente en el Fin

de fiesta para la comedia de D. Juan Salvo

Pironda (Baile). Quevedo, en el Entre-

CoLxccioN pr ExTrEMESBS, —ToM0 I,

La fineza en el delito.

Polvillo (El) (Baile). Fué de los mas
recordados por Cervantes. En el entremés
de La eleccion de los Alcaldes de Daganzo
lo bailan unas gitanas, con este estribillo:

Pisaré yo el polvico
atin menudico;
pisaré yo el polvé
atdn menudo,

En el entremés del Fizeaino fingido alude
de un modo indirecto 4 este baile, haciendo
A TS G o e P R N LS s
exclamar 4 Brigida: < Dios te lo pague, ami-
ga, que me has consolado con tus adverti-
mientos y consejos. Y en verdad que los

| Pienso poner en prictica y pulirme y repu-

lirme, y dar rostro 4 pie, y pisar el polvico
aldn menudico, pues no tengo quien me
corte la cabeza.»

Y en la Gifanilla, al principio (pdg. 99
de _\_ul. esp.), hace una curiosa referencia
al mismo, cuando el piiblico madrilefio vien-
do bailar & Preciosa la dirigia frases de
aplauso. «Otro mds humano, mds basto vy
mds modorro, viéndola andar tan ligera en
el baile, le dijo:—jA ello, hija, & ello!
iAdad, amores, y pisad el polvito atdn me-
nudito =Y ella respondié sin dejar el baile:
—Y pisarélo yo, atdn menuds.»

e p | DU - ¥ ¥

Enla Parte virr de las Comedias de Lope
de Vega (1617) (véase el niim. 206 de este
tomo, pag. 403) se menciona como viejo:
Mujer.  ¢No haremos un baile antigno

; entre tantas novedades?

Moisico.  Si es bueno, llamadle nuevo,
que todo lo bueno aplace,
{Como se llama?
ME"jl"R £l Polvillo.
Mésico. Vaya, que es baile agradable.
Mujer. «Pisaré yo el polvillo
menudillo, menudillo
pisaré yo el polvd
atdn menudd.»

: En'lu comedia de La Ballasara, de tres
Ingenios, impresa en 1652, aunque es ante-
rior, se baila con el estribillo:
Pisaba yo el potvitlo
atdn menudillo;
pisaba yo el polvé
atdn menudd,
En el entremés La escuela de danzar, de
Navarrete y Ribera (1640), dice:
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MAESTRO. {Quiere un Polvillo? 28
Dama. i Bueno, por mi vidal
Parece que 4 tabaco me convida.

Prueba de que va se le consideraba ol-
vidado. ST :
Pollo (El) (Baile). Citalo Rodrigo Caro

he de bailar, que en Sansuefia
no hay Sotillo ni Kastreado...
jOué briosas van saliendo!

i Oh, qué bien bailando van,
dando al aire castafietas,
puntapiés al delantall

El mismo Quifiones, en £/ doclor y el en-

en sus Dias gentales, y 4 €] parece referirse | Sfermo (pig. 604 de este tomo):

el autor de la Relacion de la vida y muerle |
de la Zarabanda, cuando menciona el que
tenia el estribillo:
Andallo, andallo,
que soy pollo y voy para gallo.
También le recuerda Luis Vélez de Gue-
vara en su Diablo Cojuelo ( Tranco 1, pagi-
na 22 de la edic. de Rivad.).
Rastreado (Baile). Segtin Cervantes,
seria inventado por una ramera llamada /a
Repulida. En el entremés del Rufidn vindo

(pdgina 10), dice, si es que debe tomarse
en serio la declaracion:
La Repulida comience
con su brio & rastrear,
pues ella fué la primera
que nos le vino & mostrar.

Se bailaba 4 seis y tenfa movimientos ra-
pidos:

{ Vive Dios que va de perlas!
No se puede desear
mis ligereza ¢ mds garbo,
mds certeza 6 mds compds...
jOh, qué desmayar de manos!
joh, qué huir y qué juntar!
joh, qué nuevos laberintos,
donde hay salir y hay entrar!

Pero Salas Barbadillo, Casa del placer ho-
nesto (1620), le da otro origen.

«Un diablillo bullicioso, y al ruido de unas
sonajas, guitarra y pandero, empez6 4 bai-
lar lo que acd en el mundo se llama el dazle
Rastreado, descoyuntindose con tanta faci-
lidad de todos sus miembros, que parecia
que los tenfa asidos con algunos goznes. Los
visajes del rostro eran peregrinos, y sus pies
y manos, inventores de nuevas lascivias,
mudaban con impensada velocidad de lu-
gar, que tal vez los pies esgrimian por el
aire y las manos arrastraban por el suelo...

«Los primeros que lo sembraron en el
mundo fueron dos rastreros !, hembra y ma-
cho... de donde se le sigui6 al baile el titulo
de Rastreado.»

En el entremés de Quifiones de Bena-
vente, Don Gaiferos (nim. 263 ), pag. 613,
dice:

MELISENDRA, El baile me ha contentado;
y aunque me rifia mi duefia,

1 Rastreros eran gentes que vivian y servian en los Ras-
tros 6 mataderos que habia y hay en todas las ciudades y
villas de alguna importancia,

Docror. Toquen el Rastreado y baile sola,
que no quiero en mi casa tabahola,
( Tocan al Rastro y baila Dosia Tomasa sola.)

Por donde se ve que Rastreado y Rastro
eran el mismo baile. .

Y al final del entremés de Los sacristanes
Cosquillas, y Talegole ( ])jig. 600 de este
tomo), dice: «Tocan el Rastro y bailan los
sacristanes 4 lo gracioso, Marfa y Cosquillas
con figuras.»

Quevedo, en su Hora de fodos (1635), al
final (pag: 425 de Rivad.), lo caracteriza del
mismo modo que Salas Barbadillo: «Venus,
aullando de dedos con castafietones de chas-
quido, se desgobernd en un Rasfreado, sal-
picando de cosquillas con sus bullicios los
corazones de los dioses.»

Rastro (El) (Baile). Habfa dos, pues
Quevedo menciona el Rastro vigjo. En las
Corles de los bailes dice de él:

Ya por la imperial Toledo

(parléndolo viene el tufo)

el Rastro viejo y Rastrojo

amenazan con los bultos.

Gusto ¥ valentia,

dinero y juego,
todo se ha
del Rastro
Digalo Rasérojo,
que, de valiente,
 puiiadas come
y 4 coces bebe.

1 la Plaza

Rastrojo seria, pues, el nuevo.
En el mismo daile, anade:

Al Rastro, por presumido
de sabrosos J-_'.\L'w'\'!llli”h,
ya no le pueden sufrir
las castanetas ni el vulgo.

’

En el entremés de la Ropavejera (pagi-
na 279, de Rivad.), dice:

Nuestro haile del Rastro estd tan viejo
que no le queda ya sino el pellejo.

También lo menciona Luis Vélez de Gue-
vara en la primera jornada de la comedia del
Pleito que tuvo el diablo con el cura de Ma-
dridejos, diciendo:

Las alas andan en esto,

y algiin cedazo que baila
la Chacona y Rastro viejo.

Esquivel Navarro, al hablar del foreo,

dice: «El floreo se hace teniendo el pie iz-

Selia (1542), escena 11, acto 4.°, dice Eli-
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quierdo en el aire, dar un puntapie y una
coz con salto 4 entrambas cosas sobre el pie
que estd en el suelo. Hase de llevar la pier-
na bien derecha, jugdndola con mucho aire,
sin cargar el cuerpo ni 4 los lados, sino ju-
gar el floreo de la cintura abajo, que es lo
mesmo que pide todo el danzado y bailado,
menos el Kaslro, que algunos llaman Ma-
riona... que con el desgarro que se obra,
consiste en ladear, cargar y bajar el cuerpo;
mas esto ha de ser déndole el alma y sainete
que Juan de Pastrana y Antonio de Burgos,
su arrendajo, les dan 4 estos meneos.»

Rastrojo (Baile). Quevedo, en el en-
tremés de la Ropavejera (véase Pironda), 1o
menciona.

En una relacién impresa de una fiesta he-
cha en 1618 (véase Gorrdn), en que se per-
sonifican algunos bailes, se dice: «Entre
los terceros, Rastrojo y Fuan Redondo. Fl
primero iba tal, que cuando en su nombre
n0 hubiera rastro de que es persona del
Rastro lo dieran bastante su vestido y traje.»

Rodrigo Caro le cita con este nombre.

Rechazo (El). Este baile parece ser el
mismo que el que Solfs, en el entremés del

Nisio caballero llama el Ye-ye, 4 juzgar por |

el estribillo. Las coplas del baile son:
MANUELA.  (Canta.) Flancica de Monicongo
dicen que za namolara
de Antofio la jacalero
& que con eya se caza.
| Ye, ye, le, le, le, le, lel
(Canta.) 1egla Caztela
}HL\J.

1g0s no Rocios
con otra Kechase baila,
IYe, ye, le, le, le, Ie, let

(Mojiganga del Zarambeque, de Bernardo
Lépez del Campo.)

Retambo (Baile). Citale Villaviciosa en
el entremés de la Vida holgona (1657).

¢Quién es?
Retambo & Retambico,
que vengo, por estar muy mal bailado,
a ver si soy mejor representado...
—Pues ¢qué quiere vusted? —Tuve noticia
en el fin de las Indias, que es mi tierra,
por cartas que me ha escrito la Chacona...

En el baile an6nimo del Doctor v el Sa-
eristan (siglo xvir), se baila con este estri-

billo :

Digan lo que quisieren,
pero con tiento.
| Retambo, retambillo, retambo
No nos tomen el pulso
los mosqueteros.
[ Ketambo, retambillo, retambo!

Rey Don Alonso el Bueno (El) (Dan-
za). En la tragicomedia de Lisandro y Ro-

cia: «No lo estimaba todo en el baile del
Rey Don Alonso.»

Cervantes le menciona al final de su en-
tremés del Rufidn vindo.

(Véase también el Quijote de Pellicer: 1v
pagina 102.) .

Lope de Vega en su comedia Sembrar en
buena lierra ( Parte x (1618), folio 186):

L]

CELIA. {Qué te parece, Galindo?
{No es gran Don Alonso aqueste?
GaLmpo. Pienso, sefiora, que es éste,
segiin es de grande y lindo
del Rey Don Alonso, el baile.

También lo menciona en su comedia La
villana de Jelafe ( Parte xiv, 1621, pag. 34).

Rugero (El) (Danza). En 1588 el poeta
napolitano Giambattista del Tufo, cita el
« Cantar Maestro Ruggieros.

En el Pentamerone, de G. B. Basile, se
citan también entre los bailes populares
italianos, el Roggiero y el Tordiglione.

El nombre que hizo famoso Calderén en
su comedia £/ jardin de Falerina (1, 3),
aparece en el baile sin titulo, que se impri-

mié en la Parfe virr (Madrid, 1617) de las
Comedias de Lope de Vega, que principia asf:

Reinando en Francia Carlos el primero,
asi con Bradamante,
vencido de su amor, dansd Rugero. —
Reverencia os hace el alma,
gloria de mi pensamiento,
por idolo de su altar,
por imagen de su templo.
Por vos, francesa gallarda,
la fe verdadera tengo, efe.

Pero como este romance es también la
letra de la Gallarda, resulta que ambos son
una misma danza.

Calder6n arregld los primeros versos,
como va en otro lugar de estas noticias.
Pero el romance se queda incompleto en lo
que ¢l reproduce.

El mismo Calderén en EI pintor de su
deshonra (11, 15)

SERAFINA. ¢Qué es lo que danzar queréis,
midscara? Que ser no quiero

grosera.

D. ALv. (4 un miisico,) Toca el Rugero.
SERAFINA. ¢ Por qué el Kugere escogéis?
D. ALv.  Porque, 4 vuestra vista atento,

decir pueda en esta calma..,

(ZTocan, y mientras dansan representan y
la misica responde, tode d compds, sin
pararse nunca los instrimentos.)

Mus., Reverencia os hace ¢l alma,
reina de mi pensamiento..,
Mis. Por idolo de su altar,
por imagen de su templo.

Don Antonio de Solis en la comedia £/
alcdzar del secrefo:

O es mi ingenio un majadero,
6 esas inquietudes son
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que alld en tu imaginacién
estd bailando el Augero.

Saltarelo (El) (Danza). Lope de Vega
en su comedia Las ferias de Madrid (111, 2.7%),
1607:

Lucr. Ya sabéis que el danzar es ejercicio;
desde el afio pasado no le tengo...
Casi por fuerza 4 vuestro intento vengo.
Ros. Por 1o menos sabréis del Saltarelo
el paseo siquiera,
Luck. Y dos mudanzas,

Saltarén (Baile). El Diccionario de aulo-
ridades: « SarTArEN. Un cierto son 6 taiido
que se tocaba en la guitarra, que también
se bailaba con él. Debié de venir de Portu-
gal con el nombre.»

Quevedo en la Visila de los chistes (pagi-
na 335 de la edicién de Rivadeneyra): «{Do-
lor de la barba que, ensayada en Sallare-
nes, se ha de ver raspar y del brazo que ha
de recibir una sangrfa, pasada por Chaco-
nes y Folias!»

Probablemente esta forma Salfarén seria
la popular del baile siguiente.

Santarén (Baile). En el entremés de
La escuela de danzar, de Navarrete y Ribe-
ra (1640), dice:

BarBERO. Quisiera un baile nuevo,
que es virtud y descanso de un mancebo.
MazrsTRO. :Batlard un Santaren?
BARBERO. iJests mil veces!
No lo consentirdn los portugueses.

También le menciona Rodrigo Caro en
sus Dias geniales.

Santurde (Baile). Quevedo en el en-
tremés de la Ropavejera (véase Pironda)
le menciona.

Sarao (Danza). En el baile de Don Jai-
me, impreso en la Parte vir de Lope de Vega
(1617) (véase nim. 202, pig. 400 de este
tomo), se menciona:

En el palacio real
también un sarae celebran
y para darle principio
cantaron aquesta letra,

Se repite la mencién en el Baile, nime-
ro 204, pag. 492:

Licencia ha dado el amor
de que pueda un caballero,
en un sarao, 4asu dama
decille su pensamiento.

Calderén, en su comedia Enfermar con el
remedio (11, 12), dice:

AUrOrRA. Empezad, y 4 nuestra usanza
el sarao principio tenga.
Mus. A los afios lucientes de Aurora ;
que hoy cumple hermosa, discreta y gentil,
le festejan amantes las flores, .
3y sin que las pise, ninguna hay feliz...
(Al empezarse el sarao con las hachas en las nanos,
sale Roberto.)

Con ellas se danzaba por parejas.

El mismo Calderén en £/ maestro de dan-
zar (11, 14), dice:

Leonor. (Como en la corte, sefior,
se usan tan poco las danzas,
no aprendi esta habilidad;
y hallindome desa la
en Valencia, donde estin
tan en uso, que no hay dama
que no luzca en sus i'I'lTllUl‘l':ﬁ' 5
pues cuando juntas se hallan,
todos sus divertimientos
son saragieles, que llaman,
sin los publicos saraos...

En lugar de baile solian terminar algunos
entremeses con lo que llamaban ## sarao, 0
sea una danza mds grave que hacian por
parejas y vestidas con adornos. Estas dan-
zas se ejecutaban siempre en festas reales.

En el entremés de La pluma, de Laninti
(1676), al final «Salen siete mujeres, con
su estrella cada una por diadema y un ha-
cha en la mano y hacen un sarao.» Luego
siguen versos cantados y las acotaciones
« Repiten y bailan». Se hizo esta pieza ante
los reyes.

« Baile v Sarao que se cantd y represen-
t4» en la fiesta de Todo lo vence el amor, al
nacimiento del principe Luis I, llamé Zamo-
ra 4 una especie de baile, en que <los hom-
bres que entran en el sarao» son convoca-
dos por las mujeres y se les manda ayudar,

para dar al daile fin
4 un minté francés.

Los hombres dicen estar prontos y con
traje adecuado, y empieza el minué, cantan-
do versos como ¢€stos:

Si de !“ilipu renuevo florido
Luis es pimpollo de la flor de lis,
{quién negard que mejor azucena
presta nuevo verdor al abril?
(«Lazo francés con todos los instrumentos del minué.»)

El motivo de llamar sarao 4 este baile
serd porque se danza el minué, baile fran-
cés.

En cuanto al traje, debfa ser, en efecto,
especial, porque Zamora en otro baile (La
perinola) hace que un personaje diga 4 otro:

Digo, ¢ vais 4 correr cafias,
6 entrais en algin sarao?

Sarao francés (Danza). En el entre-
més de La mamola, que es de principios
del siglo xvi1, dice la dama del tusén, pro-
tagonista de la pieza:

Si pensdis que por galdn
se il!(‘i'l']i’.ﬂ., €5 muy al reves,
porque ya el sarao francés
acaba en justa espafiola.

Seguidillas (Baile). El Dicclonario de
auloridades no las trae como baile; peroen
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lavoz Seguidillera dice: «Persona que es
aficionada 4 cantar 6 bailar seguidillas.»

Como clase de metro, aunque sin estribi-
llo, son muy antiguas; y aun como baile, las
menciona 4 fines del siglo xvi Mateo Ale-
man en su Guamdn de Alfarache.

En 1614 las recuerda Francisco Ortiz, al
hablar de bailes excesivamente libres (véa-
se Conlroversias, pig. 493.)

En el entremés de Quifiones de Benaven-
te, Bl murmurador (num. 221), dice:

Mdus. De alegres cidillas
se forma el nuevo,
haciendo maridaje
lo airoso con lo diestro.
«Buratines espantan
i todo el |HM:M-).

Viejas hay que con untos
hacen lo mesmo.

Una mona anda suelta
por la maroma.

En Madrid, por ¢l suelo,
caen muchas monas.»

En el de Los pareceres, del mismo Quifio-
nes de Benavente (nim. 204, pdg. 699):

Tres mocitos van llevando,
con mil lazos, con mil pizcas,
en el tono las mudanz
y en el baile la ¢
Intrincados laberin
hacen todos & porfia,
cuando Anarda, en nuevo tono,
canta aquestas seguidillas:

« De amarillo y negro
viene la nina;
esta dama, sefiores,

parece avispa.»

El de Don Pegote, que es de Calderén y
S€ imprimid en 1643, se acaba bailando se-

guidillas.

En un tono alegre
vuelen las mudanzas,
que esto dé lo grave
con poquito en

Vayan segui /
pues que son sus gracias,
las que dan el punto
4 la miel colada.

En el de Francisco de Castro (1702), El
vejele enamoradoe, dice un alcalde:
Que acabe el entremés resta
con algunas -‘U;I‘.'rfln":'.f.’,\f‘i'
de pandero y castafieta.

Y al final:

Suene el cascabel gordo
su castafieta,

porque en dia de Corpus
todos se alegran.

Serrania (La) (Danza). Lope de Vega

en La burgalesa de Lerma (Parle x (1618),
folio 269), dice:

Leonarda, por todo extremo
la alaba Florelo.
LEeoNAR. Temo
que aqui desacreditara
‘ la buena y justa opinién
| de los brios burgaleses...
| Cravera. No ha de ser por culpa mia,
Coxp. Pues vaya, que todo es prado.
TrisTAN. Yo canto.
FLorgLo. Yo estoy turbado,
TrisTAN. ¢Qué danza? '
CLAVELA. La Serrania.

(Baylan Leonarda y Clavela y cantan Inés y Tristdn.)
[La letra era:
<Al monte de Burgos
fuera yo una tarde,
donde Mudarrilla
maté 4 Ruy Veldzquez...»
Somonte (Baile). Era, 6 una clase de
baile, 6 cierta manera de bailar alguno de-

CLAvELA. A lo [lnc aqui se cantara
fuera bueno que danzara

terminado.
En el baile del Fuicto de Paris, de Zamo-
ra (1716), se dice:
PEL. Seor Chiste, sirvase usté
de repicarme 4 compds

za de ovela.
H. 2.0
PEL.

En el baile de La maya, del mismo Za-
mora, dice una labradora:
Como hubiera alguna guapa
que se quisiera conmigo
tirar un par de mudanzas
de somonte, eso las diera.

Por donde parece que Somonte es baile,

Tarantela (Baile). Diccionario: «Del
italiano /aranfella. Baile napolitano de mo-
vimiento muy vivo en compds de seis por
ocho.» Diccionario de antoridades: «Tafiido
violento, que se baila sin escuela alguna y
dicen ser el son que tocan 4 los que estdn
mordidos de la fardntula.»

La baila la franchola del entremés de
este titulo, de D. Pedro Calderén, impreso
en 1072.

En el del Ayo, de Moreto (16482), se
dice:
Baile usted como en Valencia,
usted como en Catalufia,
vuesarced la farantela.

Y asi bailan.

En el de Las fiestas de Palacio, de More-
to (1658), sale personificada Italia, y baila
la farantela, cantando esta letra;

Questo es I' amante mio
que il cor alegra,
por quin mi mujigai
la tarantela.

En el entremés de Francisco de Castro,
Los cuatro loreadores (1702), al final se bai-
la la larantela con el estribillo:
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| Turwmbé con la turumbela;
vamos bailando la tantaranteial

Y en el del mismo Castro, £7 inglés ha-
blador, también 4 la conclusién bailan una
tarantela con igual estribillo.

En Los cuatro toreadores, hacia 1704 (pues
la fiesta es en honor de Felipe V, se dice:)
IsaBeLA. Alld va el baile.

Tobos. Que venga.
(Canta Lsabela.)

Turumb? con la turumbela,
vamos bailando la fantarantela.

(Canta Tomale.)
Este si que ¢s canto graciosp,
y la tonada es muy bella.

( Canta Ilrabela.)
Turumbé, efe.

Se conoce que este baile le habrian to-
mado nuestros comicos de los Trufaldines.
Taratero (Baile). En el entremés de
La Tataratera, de Lanini, baila una mujer
extranjera que andaba por Madrid y llevaba
aquel nombre, con el estribillo:
1 La tun la, tatarata tatero!

Y este baile se extendié por la corte de
tal modo, que exclamaba una dama en el
referido entremés:

QQue como la tarantela
es contagio alld en Italia,
aqui rabian por bailar
la 7aratera en Espana.

Y al final, cuando «Cantan y bailan to-
dos», es esta seguidilla:

Haber caido en gracia

la Taratero,
es porque es s6lo un baile
muy deshonesto.

1 La tun la, tataratero!
es porque sélo es un baile

muy deshonesto.

Tarraga (Baile). Tenia este estribillo:

| Tdrraga, por aqui van 4 Malaga!

j Tdrraga, por aqui van alld!,
que es el que le da el maestro Valdivielso,
en una trova 4 lo divino, del cantar de este
baile, que intercala en su auto £/ peregrino,
escena 3.* (Pedroso, pdg. 203), lo mismo
que hace con otros tonos de igual clase, ta-
les como la Chacona.

Esquivel dice que era igual 4 la Zaraban-
da, al Rastro y 4 la Fdcara; pero luego dice
que el Rasiro era distinto.

En la Mojiganga de Florinda (después
de mediados del xvi1), se baila con el mis-
mo estribillo:

| Tdrraga, por aquf van 4 MAlaga!
 Tdrraga, por aqui van alld!
(= Vase bailando la Graciosa.»)

|  Torneo (Danza). Danza espafiola citada
l por Esquivel Navarro (folios 17 y 29).

El Diccionario de autoridades, dice:
«Danza que se ejecuta & imitacién de las
justas llevando varas en lugar de lanzas,
en cuyo juego consiste lo especial de ella.»

El forneo se bailé en Nipoles en el mes
de Enero de 1630, al final de una represen-
tacién que el conde de Mola, D. Simén Vé-
lez, di6 4 los virreyes, solemnizando el na-
cimiento del principe Baltasar Carlos. Los
hijos del conde y otras personas represen-
taron la comedia de La palabra cumplida,
el amor mds que la sangre y la cara aven-
turosa (sic) y al final de ella se hizo <un
ballo 4 guisa di torneo» (Crock: / teatri d
Napoli, 1891, pg. 104)

Iin Italia debfa de ser baile muy comiin,
pues ya en 1581 lo menciona Caroso da Ser-
moneta, llamdndole 7orneo amoroso, y lo
describe.

En las Fiestas bacanales, de Solis (1656),
se danza un lorneo.

En la Mojiganga de los Sones, de Cafi-
zares: «Sale el 7prneo de calza ridicula con
vara de tornear y hace sus levadas. »

Turdidn (Danza). El Diccionario: (¢ Del
francés Zordion, contorsién?). Especie de
baile del género de la gallarda. »

El Diccionario de anloridades no trae esta
palabra.

Esquivel, que le menciona (folio 38), dice
era danza antigua y que ya no se usaba en
su tiempo, lo cual, como veremos, es muy
discutible.

Es danza extranjera que en el siglo xv1
se usaba, lo mismo en Italia que en Francia.

Caroso da Sermoneta, en su Ballarinoe
(1581, folio 167) describe y da la musica
del Fordiglione. Se empezaba cogidos de la
mano y con reverencia, y luego movimien-
tos en redondo y en forma de media luna
alrededor de la dama. Is danza larguisima,
pues tiene cinco mudanzas para cada uno
(que hacen diez); el comienzo que hemos
dicho y una mudanza comun para acabar.

Kl Tordion francés describe en 1589
Thoinot Arbeau, diciendo que tiene los
mismos movimientos que la Bassedance, y
en otra parte que es una especie de Ga-
llarda, aunque de movimientos menos vio-
lentos.

De Francia 6 de Italia habrd pasado con
el nombre 4 Espafa, donde se usd princi-
palmente en los bailes aristocraticos.

En la Relacion que de las célebres fiestas
reales celebradas en Lerma el 16 de Octu-
bre de 1618, escribié el licenciado Pedro
de Herrera, después de hablar de la repre-
sentacion de la comedia del conde de Le-

mos, La casa confusa, se afiade que hubo | M.DE ra C. Mire usted: Sale el alcalde,

dos entremeses de «mucha agudeza y en-
tretenimiento» y que termind con un baile
de vejetes que danzaron el Zurdidn y la
Zarabanda.

En la relacién de la fiesta celebrada en
Aranjuez, en la primavera de 1622, escrita
por D. Antonio de Mendoza (0b., pigina
160): «Didse fin 4 la fiesta, danzando el
Lurdion, a reina, la infanta y la Sra, D.* Ana
Marfa Manrique, y con espadas y sombre-
108, las Sras. D." Isabel de Aragén, dofia
Antonia de Mendoza y D.* Francisca de
Tabora. »

Antes, al comienzo de la fiesta, describe
una mdscara que danzaron doce damas en
seis parejas, haciendo «entradas bizarrisi-
mas » y los <lazos de la mdscara con' airosa
novedad », lujosamente vestidas « con mds-
caras negras y hachas blancass. Después
que «acabaron la mdscara, y en el mismo
traje, y acompanadas de los mayordomos v
guardas de damas y duefias, bajaron 4 sen-
tarse 4 su estrado» (/d., pig. 149).

Vacas (Baile). Covarrubias dice: «Las
Vacas es una cierta sonada entre musicos,
y sobre ella han hecho grandes diferencias
de contrapunto y pasos forzados. Y dijose
asi por empezar el villancico con estas pa-
labras: Gudrdame las vacas—carillo por
f fe.»

La miisica de este cantar se halla en el
Cancionero musical, de Barbieri.

Quevedo, en la Visita de los chistes (1622)
(pdgina 335 de Rivad.): «Alegréme un
poco: tocaban todos pasacalles y bacas: que
me maten si no son barberos. »

Pero después se convirti6 en baile, como
expresa Lope de Vega, en su comedia La
willana de Jetafe (Parle xiv, pig. 34), en
1621, diciendo:

Iniis. ¢Qué es lo que queréis bailar?

MART. Lo que vos sepdis, sefiora.

D2 BeaT. ¢ Vacas?

Infis. Aunque labradora,
dama, no las sé sailar.

En el entremés de Los drganos y relox,
de Moreto (1664 ), dice el

EscriB.  Unas Pacas tocad. (Tocan las VACAS.)
Son muy famosas.

Valenciana (La). Este baile que tanto
ﬁgurz_l en las mojigangas de mediados y fines
del siglo xvi1 se describe en el baile de La
Valenciana, escrito por Gaspar de Olmedo
(Principios del siglo xviit), diciendo:
Pavra. Digame: ;qué baile es ése?

M. pE LA B. Es una grande funcién.

TopaAs. Un baile 4 la Valenciana.
PAvuLa. Esos bailes ;como son?

y sin que chiste una voz
hace grandes reverencias

y se sienta; luego, al son,

4 las mudanzas avisa;

y saliendo del montén

de las sefioras mujeres

van haciendo la eleccién,
para bailar cada uno

con la que elige su amor.

Y el justicia es como un Argos,
que en cometiéndose error,
como tocar

6 cualquier desatencion
manda luego que le prendan.
Y van al instante los

y echando 4 su bailador
la mujer menos, procura

con sus amigas perdon
del justicia para el preso;
1

v én todo este rato no

PAULA.
M. pE LA B. |

iquetes, cuidat,
que ve el alcalde.

Vaqueria (Baile). Quevedo en el entre-
més de la Ropavejera (véase Pironda), le
menciona,

En una relacién de fiesta hecha en 1618,
¢ impresa en Baeza el mismo afio (véase
Gorron), se personificaron algunos bailes:
« Los segundos eran [/ Villano y el Baile
de la Vagueria... al baile de la Vagueria re-
presentaba un vaquero con gabardina par-
da, calzén largo, abarcas, zurrén 4 la espal-
da y porra al hombro.»

Quizd fuese lo mismo que el denominado
Vacas.

Villano (Baile). El Diccionario de auto-
ridades lo define: « Taiiido de danza espa-
nola, llamado asi porque sus movimientos
son 4 semejanza de los bailes de los aldea-
nos.» Kl vulgar se limita & repetir « Tainido
decierta danza espafiola»,

En nuestros escritores hay bastantes re-
ferencias que aclaran el concepto de este
baile 6 danza segtin la manera burda 6 cor-
tesana de llevarlo.

Agustin de Rojas, en una Joa sacramen-
tal, escrita entre 1601 y 1603 (pédg. 378 de
este tomo), dice:

Salgan, canten y bailen un Fillano,
pues ninguna 4 esta gloria se ha igualado;
y pidiendo perddn de nuestros yerros,
acaben de cantar aquestos versos:




