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Alla. La capa como en la Baja; reveren-
cia; un sencillo; cinco dobles y al cabo de
cada uno un quebradito. Luego soltar de la
mano la dama y hacer la mudanza, que es
un sencillo adelante con izquierdo y otro
atrds con derecho; dar un saltillo sobre el
pie derecho juntamente echando el izquier-
do adelante en alto. Luego ir 4 dar con el
izquierdo en el derecho y juntamente levan-
tarse atrds en alto. Luego ir 4 dar con el
derecho en el izquierdo y hacer sobre €l
dos quebraditos. Luego dar un saltillo so-
bre el pie izquierdo y tornar 4 hacer otro
tanto hacia el otro lado. En acabdndola de
hacer, hace ella otro tanto, y luego hacen
reverencia, con que se acaba. Danzando
sélo, en lugar de la mudanza que hace la
dama, porque se cumpla el tafiido, dan dos
saltillos adelante y otros dos atrds. Hécese
siempre la mudanza primero hacia el lado
izquierdo en compariia adelante de la dama
y s6lo también sobre el izquierdo y después
sobre el derecho.»

Thoinot Arbeaun describe también de un
modo parecido la Bagja ( Bassedance), aun-
que dice que para ser completa abarca tres
partes: 1.%, Bassedance; 2., Retour de [
Bassedance, y 3.%, Tordion. En todas se usan
los mismos pasos que describe nuestro m:
nuscrito, que el francés llama Aever
branles, simples; doubles y reprise. También
Caroso (1581) trae en su libro varias Alfas
y /:'r_rja.\‘.

En el Cancionero musical, de Barbieri,
se conserva la misica de una A/fa destina-
da 4 guiar la danza de este nombre (niime-
10 429 ). Es para tres instrumentos.

Y 4 continuacién hay otra pieza, con la
letra que se cantaba al son del baile, como
se Ve por su incongruencia, resto de algtin
cantar mds completo:

Ora baila ti; m4s tii;
mis ti.
Ya casaba el colmenero;
casaba su hija.
Mas baila td.
Ora baila t,
palabras que indicarfan la salida 4 bailar de
las personas que fuesen menester (nume-
10 386).

Lope de Vega. Maestro de danzar (1504,

1, 4), dice:

ALBER. A tus bodas, mi Florela,
no les pondrin esa falta,
Por lo menos, Baja y Alta
aprenderds,

Danzaréla,

y lo demds que quisieres;
porque (sin conversacion)
son las que no danzan..., son
retratos; ¥y no mujeres,
Y ansi cuando en estas fiestas

no salen luego 4 danzar,
colgadas habian de estar,
que no en el estrado puestas.

Calderdn. £l Maestro de danzar (11, 25):

D. Dizco. ¢Y qué es la primer leccién?
D. ExriQuE. Ser solia ¢l 4lfa; pero

no es danza que ya estd en uso.
LEONOR. Ni la Baja, 4 lo que entiendo.

Sin embargo, el mismo Calderdén en Mu-
jer, llora y vencerds (11, 22) hace que se

baile la Alfa, como hemos visto.

Amorosa (La). (Véase Paracumbé.)

Antdn Pintado (Baile). Fué coetdneo
de la zarabanda (véase), de quien unas co-
plas satiricas le suponen marido.

Avilipinti 6 Avilipinta (Baile). Cita-
do, con otros varios, por Luis Vélez de
Guevara en su Diablo Cojuelo (Tranco 1
pagina 22 de la edic. de Rivad.). En la pri-
mera edicion se denomina Avilipinis,

jAy-ay-ay! (El) (Baile). En el baile
de la Casa de Amor (nim. 188; pag. 475
de este tomo), al oir dentro gritar «jay!ls,
dice: ,

VALrejo. Haya muy enhorabuena,
que 4 otra parte me \:luh'u;
que el baile d¢ Ay-ay-ay!»
no es para estos instrumentos,

En el Baile del ;ay, ay, ay! (1616, nlime-
ro 189 de este tomo, pig. 478) se da el
estribillo:

Mgsicos. [ Ay, ay, ay,

3 Y, ay!l, 1e el jay, ay .'1)\1
que hasta el alma se me ha entrado;
quien el jay, ay, ayl no baila
el gusto tiene estragado.

jAYy, a
los dicen jay, ay, ay!
w1 con todos digo;
mal haya quien no dijere
jay, (l‘\'; ayl, como digo.

iAy, ay, ay!

a bailande, con que se

Lope de Vega en su comedia La villana
de Vallecas (Parte x1v, 1621, pig. 34 ) dice:

=

INES. ¢Qué es lo que queréis hailar?

MART. Lo que vos sepdis, sefiora...

I;_\il". . .\tl"ll'“-l del [ 4 f_:', ) t-"\‘.’
tiene un no sé qué 4 mi modo,
pues se queja el mundo todo
de las cosas que en él hay.

Cantan varias coplas de éste, bailan y si-
guen con €stas:
Una dama me mandé
que sirviese Y no cansase,
que sirviendo alcanzaria
todo lo que desease,
[ Ay, ay, ay!
Una sefiora me pide
sobre su amor cien ducados.
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{Qué haré yo, triste de mi;
que los busco y no los hallo?
14y, ay, ay!

Algunas parecen viejas y tienen sabor de
muy antiguas:

Quise entrar en cierta casa
donde era su duefio honrado;
Co;_',iél'nllmc entre las puertas
y hanme dado muchos palos.

14y, ay, ay!

El mismo Lope, en £ premio del bien ha-
blar (111, 10), lo da como anticuado:
MarTin. Ay, ay, ay!

RUFINA. El ; Ay, ay, ay!
ha mucho que ya ;‘E'l.\'\l).

Salas Barbadillo, en el entremés del Ca-
ballero bailarin, impreso en 1635, dice (pa-
gina 292 de este tomo):

Tan dado 4 suspirar soy, que compuse
del ; Ay, ay, ay ! las coplas primitivas.

En una relacién impresa en 1618 (véase
Gorrdn ) en que se personificaron algunos
bailes de la época se dice: «<Iba el ; Ay-ay-
ay! representado en un enfermo, vestido un
justillo blanco, un tocador en la cabeza; el
rostro que parecia se iba quejando, con un
barboquejo y algunos parches.»

Quevedo, que lo menciona en el entre-
més de la Ropaveiera, en las Corles de los
bailes, dice:

El ; Ay-ay-ay! los lastima,
tan dolorido y tan mustio,

Segiin el entremés de la Renegada de Va-
llecas, el estribillo seria:

— | Ay-ay-ay !, mozuela de hogaiio,
ql]L‘ (1(' amor me I'i]%!”. me rango.
~—J[Ay-ay-ay!, mi mancebo rico,
que de amor me rango, me ringo,

En el entremés de Solis, Los wvolatines
(1655), acaban bailando Bernarda Ramirez
y Juan Rana, éste baile con el estribillo:

|Ay-ay-ay, mi corazén!

Bailes del rio (Baile). En el fin de fies-
ta de Francisco de Castro, £/ paseo del rio,
al final se dice:

Dam. | Vaya de fiesta y de baile!

Sor. Y pues pandero, Catuja,
trajiste, haciéndose corro,
de las seguidillas que usan
las mozuelas de servicio,
canta, por tu vida, algunas,

(<« Ella se pone & tocar por la tonadilla que se canta
vulgar de <Suene, suenes, v los demds bailan al
son del pandero, imitando d los bailes del Rio.»)

(Canta,)
Sucne, suene el pandero
y ande la gresca,
y con el panderillo
la castafieta,

Suenen, suenen los clarines
en tu aposento:
en el mio los oigo
y me dan contento.
Suenen, suenen los ratones
en tu alacena,
para la ensaladilla
de Nochebuena.
Al paseo del Rio,
en el verano,
suelen bajar las rufas
con sus 'lil(‘ii'\,'().\"
Baja (Danza). Fray Antonio de Gueva-
| ra, en una epistola 4 D: Pedro Girén, dice:
«Se pone un caballero 4 contar... 4 do sirvid
a una dama y aun 4 do danzd una Baja.
(Véase Alta.)
Bran de Inglaterra (El) (Danza). (Del
francés Branle.)
_Esquivel, que la menciona (folio 38),
dice que en su tiempo no se usaba,
Thoinot Arbeau llama &ranle & un movi-
miento comin 4 las danzas, y ademds una
clase de danzas de las que enumera'y des-
cribe varias; una de ellas el Branle de Es-
cocia, que serfa nuestra danza.
Rojas: Elmejor amigo el muerfo (11, 15).

Enmasc. 2.2 Es que hoy cumple nuestra reina
| 1108, V cOon un sar
] esta n che los celel
‘ ui es costumbre que cuantos
| quic {
| con mdscaras dis
!\ en el Bran,
| D. Juan. 'Y qué es el Bran?
Enmasc. 2.° Esuna danza que usamos

Bullicuzcuz (Baile). Citalo, con otros,
Luis Vélez de Guevara al comienzo de su
Diablo cojuelo (pég. 22 de la edicién de Ri-
vadeneira ). :

Caballero (El) (Danza). La menciona

| Diego Pisador (1552) en su Libro de mitsica
| de vihuela, con el nombre de Dejalde al Ca-
ballero. :
| El Baile del caballero de Olmedo (impre-
so en la Parle vir (1617), de Lope de
Vega (véase el nim. 203, pdg. 401 de este
tomo), cuenta en su romance el suceso y
da el estribillo del baile:
Esta noche le mataron
al Caballero,
4 la gala de Medina,
la flor de Olmedo.

iAy Don Alonso,
mi noble sefior,
caro os ha costado
el tenerme amor.

En el entremés manuscrito (siglo xvir)
de Los matachines, salen algunos bailes y
danzas con su letra. La de ésta es;

Que de noche le mataron
al Caballero,
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4 la gala de Medina
la flor de Olmedo.

Y pregunta el alcalde:

¢Que hubo un tiempo en que bailasen
con capa, con gorra y bragas?

Dice Esquivel (folio 38) que en su tiempo
ya no se usaba, porque era antiguo. Sin em-
bargo, sale muchas veces en los bailes y
entremeses.

En el Entremés de los sones, de Villavi-
ciosa (impreso en 1661), donde se personi-
fican algunos bailes y danzas antiguas, «sale
el Caballero con vestido antiguo, ridiculo»,
y dice:

CABALLERO. Ya yo estoy en la estacada.
Musico. Esta noche le mataron

al caballero.

(Comienza a danzar.)

StMON. Yo no quiero que usted dance

después de muerto.
CABALLERO. Yo mori de una fineza

por celos de una tirana,

y los celos me persiguen

tanto, que aun muerto me danzan,

En la Mojiganga de los sones, de Caiiiza-
res, «sale el Caballero vestido de toreador
ridiculo», y dice lo siguiente:

CABALLERO. ¢ Ustedes quieren dejarme?
¢No saben que aquella noche,
que embozado y muerto de hambre
iba 4 la pasteleria
por diez maravedis de hojaldre?
En Olmedo, en donde son
los caballeros de alambre,
me dieron tal cuchillada,
que cantaban por las calles:
« Que de noche le mataron
al Caballero,
la gala de Medina
da flor de Olmedo.»
Pues, ¢ qué pretenden de mi?
¢ Pretenden resucitarme
para meterme en pendencias?
¢No dejardn que descanse?

Cachupino (El) (Baile). Era danza ¢
baile de indios, pues en la mojiganga del
Folién (hacia 1660), en que la graciosa en-
saya diversos bailes, dice la

i Sefiores, esto que toco
con indios se puede hacer. (Dos corres.)
Grac.® (Indios dijiste, mujer?
Va de indios otro poco:
«Veni, criollitas de Portobelo,
adonde las mudanzas |danzas!
tantas mudanzas bailando ensefio.
Adonde las mudanzas, |danzas| efe.
(Se repite.)
[Qué Cachupino y qué Cachupé!
(Corro grande.)
jQué Cachupino menea el pie!
jQué Cachupino con lindo garbo;
Cachupino, el pie y la mano!»
(«d5] gracioso en medio, haciendo lo que ellas
hicierem.»)
Grac.® «|Cachupino, no te detengas,

Cachupino, mano y cabeza!
j Cachupino y Cachupé,

la cabeza, manos y pies!

Venir, criollita», ete. (Repeticion.)
Ao jLigera es como una onza!!

Canario (El) (Danza y baile). Cova-
rrubias lo define, «Canario el natural de las
Canarias y un género de salfarelo gracioso
que se trujo & Espana de aquellas partes.»

El Diccionario de aulovidades dice: «Ta-
fiido miisico de cuatro compases que se
danza haciendo el son con los pies con
violentos y cortos movimientos.—PUENTE:
Epit. de D. Fuan 1, 1ib. 1, cap. 23: «Gus-
taban mucho (y atn oy) de ciertos bailes 6
salfarelo muy gracioso, que llamamos en
Espafia Canario, por haber venido su uso
de aquellas islas.» El Epifome fué impreso
en Madrid, en 1674.

El Diccionario vulgar: «Baile antiguo,
procedente de las Islas Canarias, que se
ejecutaba en compds ternario y con gra-
cioso zapateo.»

No era peculiar en Espatia, pues se bai-
laba en Italia y en Francia.

Caroso da Sermoneta, en su Ballarino
(1581, pag. 181) dice que ¢/ Canario se baila
cogidos de la mano, con reverencia minima,
dos contenencias 4 derecha € izquierda,
ocho seguidos alejdndose, hasta el extremo
de la sala cada uno, y reuniéndose luego
para hacer la cadencia. El hombre sélo hard
en seguida la retirada con cuatro pasos gra-
ves, y lo mismo la mujer, con otros floreos,
La segunda y las demds mudanzas, hasta
seis cada uno, tienen semejantes movimien-
tos; y al final, tomdndose las manos, juntos
hardn la reverencia, vy el galdn llevard la
dama 4 su sitio. Algo antes cita efectiva-
mente el «fioretto battuto al Canaries, y
el «seguito battuto al Canarios.

Thoinot Arbeau (1589) habla también
largamente de la Dance des Canaries, ha-
ciéndose cargo de su origen islefio, aunque
segtin otros lo tuvo en un bailete compuesto
para una mascarada, en que los danzantes
estaban vestidos de reyes y reinas de Mau-
ritania y de salvajes con plumas de diversos
colores. L.a manera de bailarla es como la
describe Caroso. Salen juntos, y el hombre
conduce 4 la dama al extremo de la sala y
retrocede hasta donde empezd, mirando
siempre 4 su pareja. Después la va 4 bus-
car haciendo ciertos passages (serdn los ba-
tidos de pies), y retrocede como antes. La
dama hace lo mismo ante él y se vuelve d
su sitio, y ambos repiten sus idas y venidas

' Cachupines llaman por desprecio cn algunos puntes de
la América espaiola 4 los naturales de Espaiia, especial-
mente 4 los que desempeiian oficios manuales.
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con sus «passages grillards» y extrafios que
imitan los de los salvajes.

En Espafia, de donde habré salido, se le
menciona ya en 1552 por Diego Pisador con
el nombre de <endechas de Canario». Los
demds le citan unas veces como danza y
otras como baile.

Como tal le trae Cervantes en £/ rufidn
viudo, al fin:

Musico. Muden el baile 4 su gusto
que yo le sabré tocar:
el Canario 6 las Gambetas
6 al Villanoe se lo dan...
EscarrAMAN. El Canario, si le tocan,
4 solas quiero bailar.
Musico. Tocaréle yo de plata;
tii, de oro le bailards.

(« Zoca el CANARIO y baila sélo Escarramdn.») I

Lope de Vega tambien le recuerda, con
su origén, en La villana de Felafe (P. X1v,
1621, pdg. 34).

En el entremés de la Escuela de Danzar,
de Navarrete y Ribera (1640), dice:

BARrBERO. Yo quisiera un Canario bien taiiido.
MagsTRO. Lo hgero le tiene envanecido.
( Tocan el CANARIO y baila.)
Magestro. Ese zapateado, 4 trompicones, |
y afirmarle de estribo en los talones. !
En lo que es el Canario esti muy diestro:
en corto tiempo quedard maestro.

En el entremés B/ alcalde Ardite, de Ro- |
jas, se dice:

Arc.  ¢Qué hacéis vos en la fiesta?

4 Zapateo
en una danza.

ALc. ¢ Véis que no pudiera
ser? ¢ Como zapatedis?

29 Desta manera:
«Canario y bona rufa y fa;
si mi padre lo sabe matarme ha»
Canario y bona...

VALp. jAlcalde!, ;qué es aquesto?

ALc. Al bamboleo
del zapateado yo me zapateo,
porque ¢quién escuchando quieto estd?

MUs.  Canario y bona rufay fa.

En el entremés La visita de la edreel, de
Céncer, dice:

TuLL. ¢Queréis ver cémo los bailo?
Pues soltadme las muletas.
Va el Canario.
Avrc. Va el Canario.
TuLr. Canario, bona rufa y fa.
Si mi padre lo sabe matarme ha.

Este era el estribillo, porque & continua-
cion dice:
Arc.  Hombre del diablo, detente!,
porque estoy hecho pedazos...
Turr. Pues yo en mi vida me rindo,

y ahora me iré bailando.
[ Canario, bona rufa y fa!

En el entremés de Villaviciosa Los sones
(impreso en 1661), en que se personifican

algunos bailes, sale el Canario, «de vejete,
danzando» y diciendo:

CaN. Alcalde amigo: rufa y fa.
Mis. Si tu padre lo sabe matarte ha.
SIMON. ¢ Quién es su padre?

VE]. El Canario;
que son tales mis mudanzas
que me tienen destruido:
las suelas traigo gastadas,

y tengo ya cano el pelo
del polvo que me levantan,

SmoN. (Lindo canario tenemos!
Fuera del lugar 4 saca.

Pretendiente parece
este Canario;
pues de hacer reverencias
anda arrastrado 1,

En el entremés de Los drganos y el re-

lox, de Moreto (1664 ), dice:

EscriB. (Sabéis tocar Canario?

BARs. Y aun ganzalle,
(Dansa y los Alcaldes.)

VE]. Este hombre de matarme tiene talle.
Basta ya de Canario.

Arc.  Pues aqueste es el son mds necesario
por si hay algiin herido
que le tome la sangre.

Escris. {Qué han tenido
que ver con el Cenario las heridas?

Arc.  Todas duelen al darle las puntadas,
y el Canario no es mds que dar patadas.

Por donde se ve que le llama danza y

| que era ejercicio violento.

En el entremés de /a Ladrona (1680) se
baila el Canario, con ligera variante en el
estribillo:

{Canario 4 bona rufa y fal
Si mi madre lo sabe matarme ha.

{Urrud, urrud, que en la venta estd!

Capona (La) (Baile). El Diccionario de
Autoridades. « Son 6 baile 4 modo de la Ma-
riona; pero mds rdpido y bullicioso, con el
cual y & cuyo tafiido se cantan varias co-
plillas. Quevepo. Musa 6.%: Rom. 82:

«Suéltales las seguidillas
y 4 efecutor de la vara
y 4 la cAPONA, que en llaves
hecha castradores anda.»

El mismo Quevedo, en las Corles de los
bailes, dice:

Muy lampiiia la Cagona,
y con ademanes brujos,
por Cérdoba y por el Potro
viene calzada de triunfos.
jEsta es la Capona, ésta;
la que desquicia las almas,
la que sonsaca los ojos,
la que las joyas engastal
Esta bate por moneda
lo que mira y lo que baila,
Capona que 4 todo son
ya se le sube 4 las barbas.

! Era frecuente la frase: «mis reverencias que el
nario.»
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Salas Barbadillo, en el e
Prado de Madrid y baile de la Capona, im-
preso en 1035, dice (pagina 297 de este
tomo):

La Capona serd baile ligero, [plumas...

que un baile que €5 capén vendrd con

D2 JuLia, ¢Puede haber cosa buena, sies capona?
Sola una, que llaman la Chacona.

DA Tom? La Chacona, ¢no €s baile muy antiguo?

RopLEpo. Remozdla un capdn con gran donaire.

ROBLEDO.

Se bailaba 4 cuatro (dos ]:ﬂ['i‘jilSL con

v
asi lo hacen al final de este

castafiuelas; y
entremés con letra que principia:
El baile de la Capona, |
que 4 ser, cOmMo baile, danza, I
no fuera de cascabeles,
porque 4 su padre le faltan...
En el entremés La escuela de danzar, de
Navarrete y Ribera ( 164), dice:
PANADERA. Dos mudanzas no mis haber quisiera,
que es bastante
MagsTRO. ¢Qué se inclina 4 bailar?
PANADERA. ‘
MagsTrO. Técale una Capona punteada
PANADERA. {Dios me libre! Sefior, no la bailara
si de antojo de baile reventara.

testin de pan: dera.

Soy l‘(_'l_ﬁl;'_‘.]‘,l...

En el entremés de Bernardo de Quirds,

El poeta remendon , se describe asi una ex-
trafia Capona. «Saldrn los penitentes bai-
lando la Capona, con sus hachas, y los dis-
ciplinantes con sus llagas de bocaci colo-
rado; y téquenles la Capona punteada y
ellos y los penitentes bailen una mudanza,
con meneos; y dejando

azotandose & son,
hombros y las hachas

las disciplinas en los
con castafietas bailen.»
El autor dice que esta Capona €s

de capricho extrao linario,
con figuras que h 1 hoy
no se han visto en ¢l teatro.

En el baile de la Almoneda, dice un va- | El mismo Queve

liente que quiere O desea una dama que

cante jdcaras y que baile la Capona.

ntremés de £l | mantos, pagina 3¢

| BrryArDA. {Te falta algo?

303 de la Biblioteca de Ri-

vadeneyra, escribe:

Gj no basta, en vuestra boda
bailard seis Zarabandas,

diez Canaries, cien Guineos,
y todas cuantas mudanzas
hay hailables y tanibles,
exceptuando, por aciaga,

la Capona, que es un son

de muy malas circunstancias;
que Capona en Uné boda
aun no suena bien bailada.

MOSTACHON.

Capuchino (El). Baile que se menciona
y baila en el entremés de D. Antonio de So-

lis, El nirio caballero (1658), en estos tér-

minos:

COSME. No lo siento.
BERNARDA. Ven acd, simple, inocente:
El Capuchino, ino queda
trasconejado?
CosME. Es patente.
¢ Capuchino? :
Dos Muj. (Dentro.) i Ci
COSME. iEn ecos también?
BERNARDA.
(Salen cantands
<Aqui, con gran
traido por su destino,
sale 4 verte el Capuchi
solo, triste y olvic ado.

COSME. Pues pasen ustedes quedito bailando.

Esto explicard por qué se hace tan poca
mencion de tal baile en los demas autores,

| por estar ya olvidado.
| * Carcanal (Baile). Citado, con otros,

| por Luis Vélez de Guevara en el Tranco 1
| de su Diablo Cojuelo.
| Carreteria (La) (Baile). Su estribillo

mas corriente era:
De la carreterfa el baile es éste,
carretero fué darla siempre.
(Quevepo: Baile de Los valientes

y tomajonas, al final.)
do en el Entremés de la
4 acordar de él, €
4 Rodrigo Caro

camino

Ropavejera se vuelve
| jgualmente le menciona

Canta una la jacara de Anasco y atiade el | (Dias geniales).

Valiente:

Variente. Lo dela Capona vaya.
Graclosa. Vayalo de la Capona:

« Afuera, afuera,

que si me amostazo

le echaré de un soplo

en aquel tejado.»
VaLiente.  Contento quedo y pagado.

En el Entremés del Conde Alarcos, S€

dice:
CONDE. :Y bailaréis también una Chacona?
ConpesA,  Aunque sean folias & Capona.

Servia también para hacer equivocos ¥

chistes con el nombre.

Don Francisco de Leiva: Socorro de los

| ' Catalineta (La) (Baile). En la Parte vitr
| de las comedias de Lope de Vega, impre-
| sas en 1617 (nim. 206 de este tomo, pagi-

na 493 ), se cita, como baile de bailar, entre

otros, éste:

Mujgr.  Traigan vino; mas primero

| la Catalineta canten.

| Mosico. «Di, qué tienes, la Catalineta,
di, qué tienes, la Catalineta,,
que te vas de aqui para alli..
Abril y pitin, Abril y pitin.
De aqui para alli.
Di, qué tienes, Catalina...
que andas triste y mal vestida...
i Qué te has hecho aquestos dias..
tus galas y bizarrias!.
Gran pena tienes

DANZA! AILE b
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bmdn‘tre‘. estos versos van intercalados los
c(mulios para el compds del baile.
i flrd].'zma (¢Sardana?) (Danza). La re-
l,l I b 4 o =9 r (T .
4 1\1‘ 4"1'(! de Vega en su comedia del
Maestro de danzar (11, 17), escrita 504
y 17 ), escrita en 1504:
FELICIANA. ;Qué danzabas?
QLDEM.\RO. :
FELICIANA. Para mujeres es buen
ALDEMARO. Para mdscara escog '-L.
y esta de agora '-ln‘.;hl:l.
estd de remedios llena.

En kl Relacion de Andrés de Mendoz
de /42.3‘_/_’1:’5{’(:.5 , lorneos vy saraos de B srcelo :Al
d_l nacuntento de la Infanta H-"-'\"-’i[‘ z(f:" % "I‘
(f}unrelona, Sebast. t.!-u-'(fm:';w"f o 1(1" ff-d“‘{‘d
(]lCC_S(‘.: « Por la noche hubo IQ‘{" ,m )-‘-3‘~L "
de I) Francisco Grimao... de <rl‘ 4 :71:1*‘ s
varias danzas 6 en la Cerdana :-n. ( -L =?,\( -“
tran todos los que caben m;w:‘.l--‘mfi IL-Vini-
este modo la mayor |):11')1.- a“\i;‘ 1='. e g
(ALeNDA, Relaciones, phg. 248) e

Colorin colorado ( Baile): Lo recueti:
entre r’JEl‘{_‘nS varios, Luis Vélez ( ',E. M’
en el Tranco 1 de su Diablo f}-:'l:-:-.-f.‘-”“ g

ande Claros (Baile), Lope .:{1ls g
m’cdla La villana de Fetafe( /)11/./‘ - A
- Jela arle xXrv, 1621,

I\!}!E.‘s. ¢Qué es lo que queréis bailar?
MART, Lo que vos sepais, sefiora o

Baka Bastils Teatnds
Dofia Beatriz les indica que bailen Vacas
]*ﬁ/h],\‘__ (‘(;j[,',}.!,'{}, ¥ e oo AS acas,
cuales le acrada 3 Ia 5 nguno de los

y > agrada 4 la labradora, v la sefior:
anade: y Y la senora

a - & b
{J.' BeAT. Conde Claros.
NES.
ik Puede ser,

3 20 :
gusto & quien tuviere amores
si es V‘«-rfi;ul que con amores
no podia reposar.

Alude al conocido romance que principia:

Media noche era por filo
hlm gallos querian cantar, :
Conde Claros por amores
no podia reposar. i

Co R
e )io‘nltﬂa.{ianza. Era baile moderno 4 prin-
F[[ s del siglo xvi, procedente de Francia
‘é Diccionario de autoridades dice: c("i(‘r.t‘(;

ne 2 baile 7 te introduci
gue :u ﬁi b.nh, nuevamente introducido
"  Se ejecuta entre seis, ocho G mds por,
sonas, formando diferentes figuras i
mientoss, B Ll

Habia entr

bia entrado vya 7 e
N ya en 1714, pues en el
aile de Navidad, I/ albor
s 134 alborogue, que es de

dicho afio, dice uno:

CALF
LF. w - Habré

ailetes, transformaciones
Vig musicas y contradanzas. :
CALF ¢Contra l'[lh’:.J
X {Qué os admirdis?
i1C admirdis?

Aquesta ¢s la moda.

| :-' 8 ila = T i 'y
i e ])ﬂld|.l al final de la Mojiganga de los
e t{f_c)mtsl (1723), de afiizares,
1 x| f9 Is froc g

2 il)]‘l | fin de fiesta de la Contradanza, de
¥ Jiego de Torres, se baila al final y pa-

2CE€ SEr poco usual el hacer : :

: sual el hacerlo er atr

o 1 €l teatro,

EBAST. Pues estd armada ya la contradanza
T vayan todos haciendo su mudanza ;
opos. Y con esta nque I [1‘ ‘
? 1 : TNOLES(E
le daremos e } ; g,

(e« Danzan cono i :
£ . ‘ 434 & CAvosS
ensayos,

Como es bail
y s baile largo v complics
; rgo y complicado, du-
rante o el sio XV i Nl
(‘:‘%111‘_tml‘) u.!_ ,Hlu' Xvii se publicaron des-
eripeiones de sus figuras, alguna con la mi-
sica. Una de las mds curiosas es la ilil[ii't“;'l
en Cadiz. 4 fines d > e e
? idiz,  fines del referido siglo, con el
titulo de Relacion semiseria nominada |
Contradanza. Fing Pl
aaanza, rige que el director de ella
e P 4 ‘
.\‘!.1( namorando 4 una joven 4 la vez que
baila y ordena la danza con las voces t(w‘n?'
il & )T : A g & 1=
/»:; de Rueda entera, Cadena, Favorila
olros. Eneaio v medi 1/ i
B e Engaio y media Alemanda arriba
I,‘\.um!, Salida, Cruz y Ese. El W:ru-l"
SR O uz y Lse. El libro de
rtolomé Ferriol, ya citado, trata larga-
mente de las Conlradanzas 3
~ ¥ ) i _.h“.‘l
: ‘/(_,Q)ntrl‘a.pas (\!:.‘n[u‘). Covarrubias dice
£s0re ) que es <« un cierto género de :
en la danza». Era baile it £ B i
o 8k .ra baile italiano conocido ya
I‘.I: ¢ Sl "4 | 1 1€ | ) { o
afiadi iglo Xv1, pues el Caroso lo describe
inadiendc T 7 H . T
[_:1 ndo ser ya antigcuo en su ii(*m]u:
(1581) ue i 7
1). Lo que dominaba en él eran los
!m[H.\ y paseos, contenencias y dobles 14
_ervantes, en la Zlustre fregona ( )’1*; 7
de la edic. de Rivad.), lo 1‘11("1.1‘\5 i
; : s ) cliciona € 25
i ) na en estos
Y todos cuatro 4 la par
con Tnll\‘."h}’ﬂ“ y Illh:ll(':).‘} ’
den principio 4 un contrapds,

g, ._lffe,l'n lo que iba cantando el asturian
lfu‘lucm al pie de la letra ellos y ellas {1'({
fnzllﬂw H(lg? 4 decir que diesen |>:'i1\1=k‘ilh\ind"?
un contrapds, respondié Barrabds fu( { i
llamaban por mal nombre al I)ail.arrinl I %l
‘_]I“ mulas:—Hermano musico: mire ]n”el::::
C J‘l‘:lil y no moteje 4 nadie de mal \’L‘Sli:l"‘
porque aqui no hay nadie con frapos \, o8 f"
uno se viste como Dios le ayuda ‘]‘!]-h“l_,f :
ped, que oy6 la ignorancia del mo.m‘ le :lws”
fH(‘i"’n:mu mozo: Contrapds o5 un ’Zr'ljffj"
extranjero y no motgjo de mal vestido. g

En el entremes de Quifiones lir Bena

vente del Fueeo del hombre (nt
JUuego ael nombre (nuni. 304), p-

vien que bailan;
ciendo
+ oall
en ¢ las vueltas
contrapasos nUEvos

Seglin el maestro Pedrell (Dicci
aestro Pedrell (Diccionario téc-
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nico de mitsica), en Cataluia es el conlra-
pds parte caracteristica del baile catalin Ill)u-
mado sardana, que sirve de introduccion
al mismo, durante la cual, los danzantes y |
4 la ronda se dan mutuamente las manos, |
cogidos por dos 6 tres dedos solamente, ¢
locados 4 la altura del pecho. Cuando la
miisica empieza 4 tocar la sardana, lo que
se conoce por la sefial 6 confrapunt, que eje-
cuta el #ariol 6 caramillo, empiezan también
los danzantes 4 entretejer los enrevesados
pasos cortos 6 largos de que se compone el
citado baile.

La sardana es propia del Ampurddn.

Chacona (Baile). Acerca de este baile
no se han cansado de escribir desatinos los

)

autores extranjeros, y lo que es peor, algu-

nos nacionales. Hay quien dice: «La Cha- |

cona es de origen italiano, inventada, segin

parece, por un ciego, y de aqui el nombre |

de ciacona.» Otro la hace proceder del vas-
congado chocuna, lindo. Y eso que ya nues-
tro Diccionario de auloridades, aunque ha-
blando de las chaconas degeneradas de su
tiempo, habia establecido su 1'1;1tu:'u{f=z:1.l

«Son 0 tafiido que se toca en varios 1ns-
trumentos, al cual se baila una danza de
cuenta con las castafietas, muy airosa y vis-
tosa, que no solo se baila en Espaiia en los
festines, sino que de ella la han tomado
otras naciones y la dan el mismo nombre.»

El Diccionario vulgar de la Academia dice
que fué precedido «<del apellido de su in-
ventoras. Es una presuncién destituida de
fundamento serio, pues no se sabe quién la
inventd, aunque si que es de origen ame-
ricano.

Simén Aguado, en 1599, con motivo de
las bodas de Felipe 111, escribié el entremés
del Platillo, en el que se baila la Chacona
y se advierte la procedencia americana del
baile. Empieza asi el estribillo:

«Chiqui, chiqui, morena mia,
si es de noche 0 si es de dia.
Vémonos, vida, 4 Tampico
antes que lo entienda el mico»,
que alguien mira la Chacona
que ha de quedar hecho mona.

Cervantes, en un pasaje que trasladare-
mos luego, la llama «esta indiana amula-
tada», y Quevedo, en otro lugar, (.llce:‘«.l'_n
la Chacona mulala» (pig. 115 de la edicion
de Rivad.). :

Lope de Vega, en el Amante agradecido
(Parte x suya (1618), folio 127), dice tam-
bién:

«Vida bona, vida bona»:
esta vieja es la Chacona.
De las Indias d Sevilla
ha uenido por la posta

|

en esta casa se alberga,
aqui vive y aqui mora.

Como la vieja 4 quien se zahiere no habia
venido de las Indias ni estado nunca en
ellas, es claro que la alusion es al baile que,
como se ve, se le da una vez mds origen ul-
tramarino, :

Y el mismo Lope, considerando forastero
este baile, pero ya aclimatado en nuestra
patria, escribia en su auto de La isla del sol,
escrito en 1616 (Obr. de L. de V., 11, 93 de
la Acad.):

Hay chaconas de Castilla,
de Guinea Guruji,
y bravos £x
bailados 4 lo andalt

La mencién mds antigua que cOnocemos
de este baile es la referida del entremés del
Platillo, escrito por Simén Aguado en 1590,
donde ademds dice Novalfe, uno de los per-
sonajes de la pieza (pdg. 227 de este tomo).
«:Oyes? Alld me dijeron que trafas dos da-
mas que bailaban la Clacona por extremo.»

Luego afiade que la Chacona se acom-
pafiaba con las escobas, sin duda para el
compds.

El mismo autor, en el entremés de Los
negros, escrito hacia 1602, hablando uno de
ellos dice, por boca de su amo (pdg. 231):
«Si va 4 la plaza ha de ser con la guitarra
en la mano; si llega 4 comprar la escarola
ha de ser haciendo la Chacona», pruéba de
lo extendido y popular del baile.

Que & veces se bailaba entre hombres
solos lo dice también Rojas (Loa 3.%, 1601,
pégina 339 de este tomo):

Y sacando un instrumento
comenzaron 4 bailar
la Chacona uno y dos dellos.
Pues como mi dama vié
bailar, no tuvo sosi¢go,
y arrojoése de la cama
y empezd 4 bailar con ellos.

Y como su comadre la Zarabanda, fué
personificada luego en coplas, y como d ella
se le buscd marido segiin reza el pliego
suelto que se intitula: «El casamiento gra-
cioso del famoso Codille con la hermosa
Chacona. Con una loa muy curiosa. Y un
romance nuevo y muy sentido. Compuesto
por Esteban Martin de la Puente... Barce-
lona, Sebastidn de Cormellas, 1608» (4.% 2
hojas). Es un romance no largo. (GALLARDO,
Ensayo, 111, pag. 1272).

Acerca del cardcter de este famoso baile
todos convienen en que era muy suelto de
movimientos y poco honesto. Covarrubias
dice que aesprivd d su prima la Zarabanda;
por ser mas obsceno que ella afiaden otros.

La mejor descripcién del baile de la Cha-
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¢ona nos la di6 Cervantes en su novela La
tlustre fregona (pég. 174 de la edic. de Ri-
vadeneyra), en la que bailan las mozas v
mozos, en nimero de doce, 4 la puerta de
la posada 6 mesén del Sevillano:

Entren, pues, todas las ninfas
y ninfos que han de entrar,
que el datle de la Chacona
es mds ancho que la mar.

Requieran las castafietas
y bdjense 4 refregar
las manos por esa arena
6 tierra del muladar 1,

Todos lo han hecho muy bien,
no tengo que les retar;: g
santigiiense y den al diablo
dos hijas de su higueral,

Escupan al hidep... (2/ diably)
porque nos deje holgar,
puesto que de la Chacona
nunca se suele apartar,

(Cambio el son, divina Argiiello
mis bella que un hospital; ’
pues eres mi nueva musa,
tu favor me quieras dar.)

El baile de la Chacona
encierra la vida bona.

Hillase allf el ejercicio
que la salud acomoda,
sacudiendo de los miembros
4 la pereza poltrona.

Bulle la risa en el pecho
de quien baila y de quien toca;
del que mira y del que escucha
baile y miisica sonora,

Vierten azogue los pies,
derritese la persona,
¥ con gusto de sus duefios
las mulillas se descorchan

El brio y la ligereza
en los viejos se remoza
¥ en los mancebos se ensalza,
¥, sobre todo, se entona.

El baile de la Chacona

encierra la vida bona.
iQué de veces ha intentado
aquesta noble sefiora,
con la alegre Zarabanda,
el Pésame y Perra-mora,
cntrarse por los resquicios
de las casas religiosas
4 inquietar la honestidad
que en las santas celdas mora!
iCudntas fué vituperada
de los mismos que la adoran|
Porque imagina el lascivo,
¥ al que es necio se le antoja
que ¢/ baile de la Chacona =
encierra la vida bona.
Esta indiana amulatada
de quien la fama pregona,
que ha hecho mds sacrilegios
€ insultos que hizo Aroba,
Fsta, & quien es tributaria
la turba de las fregonas,
la caterva de los pajes
¥ de lacayos las tropas,
ICe, jura y no revienta,
que, 4 pesar de la persona
del soberbio Zambapalo,
ella es la flor de 1a olla,
Y que sola la Chacona
encierra la vida bona,

—_—

CCXL1

[ Como baile y como cancién llegé 4 tener
| una popularidad que alarmé 4 los moralis-
tas (véase Controversias sobre la licitud del
teatro, pag. 253), y prueba de su difusién es
el haberse impreso en el Norte de la Poesia
espaniola (Valencia, 1616: véase el ntimero
207 de este tomo) tres Chaconas para can-
tar, cada una con diferente estribillo:

.-?'.r[, vida, vida bona,

? z/tg, vamonos & Chacona,

Ast, vida, vida mia,

tic eres el alba de mi dia.

Asi, vida, vida amores,

vos sois rosa destas flores.

Don Luis de Géngora decfa en uno de
sus romancillos (GaLLARDO: Ensayo, 1v
1224): ;

b

Irémonos juntas
4 una y otra boda;
tafierds sonajas,
bailards Chacona.

Y hasta una Chacona, 4 lo divino, se can-
ta en el auto del maestro Valdivielso, %/
hospital de los locos; escena xv (Pedroso,
266), con dos estribillos:

i Vita, vita, la vita bona!
Alma, vdmonos 4 Chacona,

i Vida, vimonos & Chaconal

Este poco mds 6 menos era el bordon-
cillo usual en ella,

En el libro de Luis Bricefio, Méfodp...
para lajier la guitarra d lo espaniol (Pards,
Pedro Ballard, 1626), que contiene los es-
tribillos y letras de algunos bailes como la _
Zarabanda, Villano y Marizdpalos, el de
la Chacona era de dos maneras:

Vida, vida, vida bona:
vida, vimonos & Chacona;

y la otra:

Vida, vida, vidita, vida,
vida, vamonos 4 Castillat,

H.arbi(‘.ri, que cita el pasaje de Bricefio,
copia pulu la letra del baile, que es una de
las infinitas que tuvo (véase Bailes de los
siglos Xvi y xvii, en La llustracion Espa-
#ola y Americana de 1877, 1, pag. 346).
Que 4 veces era satirica la letra. decld-
ralo Lope de Vega en su comedia La villa-
na de Gelafe ( Parle xiv, pig. 34), 1621, al
decir; ;
Ints. {Qué es lo que queréis bailar?
1\_'!;}RT. Lo que vos sepdis, sefiora,..

D.2 Beat. Chacona..,
Ings. Sitira es,

Y el conde de Villamediana comenzaba

——

! Para evitar el sudor.

CovrEcotdy by EnTrEMzERS. ~ToMo I,

Esta seria la Jue [ ega «Lh
1 sta seria la AOpe le Ve lamaba «Chac
] g acoma de
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en 1621 una de sus poesias satiricas contra l
los ministros de Felipe III, asi: -
Toda Chacona pasada
se destierre con la mia,
pues la murmuracién pia
la da por encomendada.

La Chacona siguid, con todo, viviendo y
triunfando todo el siglo xvir, pues son fre-
cuentisimas las menciones de ella en todo |
€l por nuestros escritores. El citado Lope
de Vega en la Gatomaguia (Silva v), decia:

Bailaron la Chacona
Trapillos y Maimona,
cogieldo el delantal con las dos manos.

En la Dorofea (1632, folio 40), la censura
por lasciva. Y el mismo concepto le mere- |
cia 4 Alonso Jerénimo de Salas Barbadillo,
en las Coronas del Parnaso, folio 126, al re-
cordar que era oficio de mujeres livianas.
«Provocado de la mujercilla seguidillera y
CHACONISTA. » 3

En el entremés La mnocente enredadora
(impreso en 1640), se dice (pag. 195 de este
tomo):

CELESTINA. jHola, misicos, hola: salid fuera;
lo que mi amor pregona
es que bailemos todos la Chacona!
(Bailan.)

Y en la mojiganga del Zarambeque, de i
Bernardo Lépez del Campo, que es de ha-
cia 1660, unos estudiantes cantan y bailan
una chacona, con esta letra:

jOh, bien haya nuestro padre
rector, que en la vida holgona,
no nos manda tener duelos,
penas, cuidados ni honral
[ Vita bona, vita bonal
tla Chacona, ln Chacona!
Cuando el démine Miguel
va 4 pedir con prosa escasa,
suele limpiar una casa
si se descuidan con €L
Mas si le cogen infiel
hace al punto la temblona,
| Vita bonal [ vita bona!

Estos mismos versos se hallan en el en-
tremés del Colegio de los gorrones ( Miga-
jas, pig. 42) y en el entremés anénimo de |
Los gorrones.

En fin, la Chacona pasé al extranjero y
tuvo mucha boga en Francia durante los
reinados de Luis XIV y Luis XV. Lulli y
Rameau escribieron Chaconas para inter-
medios de sus dperas, y como danza se ha-
cian al final de los bailetes de ellas, entre
todos los bailarines. Las tltimas Chaconas
se hallan en las obras de Gluck.

En ITtalia no fué baile, sino tema musical
bailable en la musica 7 camera. Giraba so-

bre un bajo uniforme y repetido y su movi-
miento era més lento y grave que el pasa-

calle. T. Merula dié el nombre caprichoso
de Ciacconas & dios y arias.

Chamberga (Baile 4 la). Le cita Ledn
Marchante en el Saznefe d la boda del Mar-
qués de Liche, que dice:

Primeramente 4 las bodas
traigo un baile @ la Chamberga.

Mis adelante afade: «Saldrdn mujeres
con mantillas y. sombreros y cantardn las
coplas 4 la tonadilla de la Chamberga.» La
tonadilla estaba compuesta de varias coplas
como ésta:

El abril con un baile
sirve 4 Teresa,
Yy 81 no cabriolas
hace foretas.

« Repiten ésta copla y cantando y bailan-
do se entrans:

Por cierto que ha estado linda
la dama de la Chamberga.

La confusion entre danzar y bailar estaba
ya operada.

En la mojiganga representada en Sevilla
en 1672, por la compaiifa de Bernardo de la
Vega, se dice:

Gracioso. [Tengan, tengan, que ahora quiero,
pues se hallan todos, que en jerga
me canten ya la Chaméberga,
porque es sonecillo nuevo.

Se bailaba en corro y bandas. El aire era
el que hemos puesto, al hablar de las ja-
caras.

Dama (La). Danza antigua espaiola que
cita Esquivel (folio 38), diciendo que yano
se usaba en su tiempo,

Sin embargo, todavia 4 principios del si-
glo xvir la saco 4 relucir Canizares en su
Mojiganga de los Sones, haciéndola salir en
figura y diciendo de ella la Fdcara:

La Dama es esa sefiora
taiiido de manto grave,
y ambas por el Caballero,

silo es el que ama 4 dos haces
andamos como Dios quiere.

Danza de espadas. Mateo Alemén
(Guzmdn de Alfarache (1599), libro 11, ca-
pitulo vir), las describe del modo que poco
después hizo Covarrubias. En el Quijole
(II, x1x) se mencionan, asi como los zapa-
teadores y las de cascabel menudp, En el si-
guiente capitulo (xx) describe bien una de
espadas; otra de jévenes doncellas y otra
«de las que llaman habladas».

En la Tia fingida (pag. 222 de Aut. esp.)
« Empezaron 4 repicar los broqueles y 4
crujir las mallas, 4 cuyo son no quiso la
justicia danzar la danza de espadas de los
hortelanos de la fiesta del Corpus de Sevilla,
sino que pasé adelante.»
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Aunque harto vista en las fiestas del Cor-
pus, fué llevada alguna vez al teatro, Asf en
el baile del Amor espadero, de D, Francisco
Benegasi y Lujdn (fines del siglo xvir), se
dice: «Se dard fin con una danza de espa-
das, ejecutada con el mayor primor que
puedan.»

La danza de espadas es la tinica que so-
brevive de todas aquellas antiguas popula-
res. Todos los afios en Carnaval se ve una
6 mds comparsas vestidas casi como dice
Covarrubias, ejecutarla, con la diferencia de
que en vez de espadas verdaderas usan
unas de madera, con que el ruido es toda-
via mayor aunque mds seco y desagradable,

Deligo (Baile). La Picara Sustina, en
el libro II, capitulo 1, pagina 81 de la edi-
cion de Rivadeneyra, dice: «Vide lejos que
habfa baile... puse en razén mis castafiuelas,

y en el aire repiqué mis castafietas de re-

pica punto & lo deligo, y di dos vueltas 4
buen son.»
El Diablo Cojuelo, al principio (pag. 22

de la edicién de Rivad.), entre los diversos |

bailes que cita recuerda también ¢/ Deligo,
después de la Zarabanda. :

Nada mds, por hoy, sabemos de este
baile. ¢Se escribiria acaso «Baile del Ai-
go»’

Ejecutor de la vara (Baile). Uno asf
nombrado menciona claramente Quevedo
en un romance (Rivad., 216) en que re-
cuerda otros:

Suéltales las Segwidillas
Y & Ejecutor de la vara
y 4la Capona, que en llaves
hecha castradores anda.

También cita el romance, que darfa el ti-
tulo al baile, en uno de los suyos (Rivade-
neyra, 115).

Encorvada (Baile) (Véase el que si-
gue).
Endiablada (Baile). En el entremés %]
Doctor Solela, impreso en 1601, pero que
es bastante mds antiguo, se dice:

Sot. Y al fin, ¢qué es vuestro mal?
HeREDIA. Sabationes,
Entra la comezén por los zancajos
y pongo larenzados unos ajos;
mas con la picazén con que me veo
bailo la Zarabanda y el Guineo,
las Folias, Canario’y ENCORVADA,
el Villano, las Vacas, la ENDIABLADA,
la Pavana, Capona y Saltarels,
hasta caer de nalgas en el suelo,

Escarramén (Baile). Escarramdn fué
un personaje real, ladrén capeador de Se-
villa, condenado 4 galeras acaso al finalizar
el siglo xvr, De sus fechorfas, mds 6 menos
idealizadas, hay larga cuenta en la comedia

El gallardo Escarramdn, de Salas Barba-
dillo,

Segin Cervantes (entremés del Rufidn
viudo ), era espalder en su galera cuando
cerca de Berberia fué apresado por los tur-
cos; quedé esclavo, y de alli 4 dos mesaes
pudo, en uni6én de sus compafieros, alzarse
con la galeota en que remaba, recobrar su
libertad y volver 4 Espaiia.

El baile que lleva su nombre era nuevo
cuando Cervantes escribia su entremés de
La cueva de Salamanca; pero de su refe-
rencia no se deduce que hubiese habido
otro baile anterior del mismo titulo.

Habla Pancracio, personaje del entremés:
«Digame, sefior mio, pues los diablos lo sa-
ben todo, ¢dénde se inventaron todos estos
bailes de las Zarabandas, Zambapalo, Dello-
me-pesa, con el famoso del nuevo Escarra-
mdn’—BARBERO: ¢ Adénde? En el infier-
no...—LEONARDA : Pues en verdad que tengo
yo mis puntas y 4 collar escarramanesco;
sino que mi honestidad, y por guardar el
decoro 4 quien soy, no me atrevo 4 bailarle.
SacristAn: Con cuatro mudanzas que yo le
ensefiase 4 vuesa merced cada dia, en una
semana saldria tinica en el baile.»

Por el mismo tiempo en que Cervantes
escribfa su entremés escribia también don
Fructuoso Bisbe y Vidal (6 sea el P. Juan
Ferrer) su curioso libro Tratgde de las co-
medias (impreso en 1618; pero'con aproba-
ciones y licencias de 1613), y en él decia
lo siguiente:

«En cierta ciudad de Espafia corrié un
tiempo una cancién desas que la llaman
Chacona, con tanta disolucién, que vino 4
parar en escdndalos bien graves; y agora
corren por esta ciudad unas canciones que
llaman Escarramdn, que en el teatro las han
i'(y"f‘f:\‘c‘f!{mfo, con tante torpeza que, aun los
aficionados 4 comedias se escandalizaban,
y muchos, por no oirlas, se salian del
teatro.»

Pero aunque nuevo, no tardé en hacerse
bien conocido en toda Espafia. Cervantes,
que supone en [/ rufidn viudo vivo al pro-
pio Escarramdn, le representa con la cadena
de cautivo al hombro, Cuenta su vida pos-
terior 4 la sentencia de galeras, y, después
de afirmar que llevaria la cadena 4 una er-
mita de San Millin de la Cogolla que habia
en su tierra (no dice cudl), quiere averiguar
lo que se habia dicho de él, 4 que le con-
testan sus amigos en este primoroso pasaje:

MosTr. Ya te han puesto en la horea los farsantes,
Pizpita. Los muchachos han hecho pepitoria

de todas tus medulas y tus huesos,
RepyL., Hante vuelto divino; {qué mds quieres?
CurQ.  Céntante por las plazas, por las calles;
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bdilante en los teatros y en las casas;
has dado que hacer 4 los poetas
més que dié Troya al mantuano Titiro.
Oyente resonar en los establos.
Las fregonas te lavan en el rio;
los mozos de caballos te alnohazan.
Tindete el tundidor con sus tijeras;
muy més que <¢/ potro rucio» eres famoso ',
Han pasado 4 las Indias tus palmeos;
en Roma se han sentido tus desgracias
y hante dado botines sine nitmero.
jPor Dios, que te han molido como alhefia
y te han desmenuzado como flores,
y que eres mas sonado y mds mocoso
que un relox y que un nifio de dotrina!
De ti han dado querella todos cuantos
bailes pasaron en la edad del gusto
con apretada y dura residencia;
pero llevdse el tuyo la excelencia.
Escarr. Tenga yo fama y higanme pedazos:
de Efeso el templo abrasaré por ello.
( Tocan de improviso los misicos y comiensan
& cantar este romance ) :
Va salié de las gurapas

¢l valiente Escarramdn,

para asombro de la gura

y para bien de su mal.

Sigue el romance, y Escarramdn baila y
danza.

En una relacién impresa en 1618 (véase
Gorrén, baile), se describe personificado:
«Iba Escarramén muy 4 lo de la vida: bigo-
tazos que le hacian cosquillas en las orejas;
sombrero de ala grande, ondeado con oro-
pel y prendida el ala con dos cuernecillos;
sin espada y con daga de ganchos; por ligas
dos pafios de manos; vestido frisado y con
muchos golpes, y por broches unos pedazos
de pafio; coleto, y capa caida por medio de
los hombros; la postura como cuando reci-
bi6 el usado centenar.»

Pero, sin duda, el mucho uso trajo pronto
este baile 4 prematura vejez, porque viejo
y gastado le supone Quevedo en el primero
de sus bailes, diciendo (pdg. 115 de la edi-
cién de Rivad,):

Véis aqui & Escarramin,
gotoso y lleno de canas,
con sus nietos y biznietos
y su descendencia larga.

Y en el baile v (Las cortes de los bailes,
pdgina 121 de Rivad.):

Y como padre de todos,
y Adén de tanto avechucho,
el valiente Escarramain
desta manera propuso:
—Estdn ya nuestros meneos
tan traidos y tan sucios,
que conyiene que inventemos
novedades de buen gusto,

Esparioleta (Danza). Antigua danza es-
pafiola. En las obras de nuestros vihuelistas

del siglo xv1 y posteriores hdllanse curio-
sos ejemplos de esta danza. :
Esquivel, que la menciona (folio 38), dice
que era danza antigua que ya no se usaba
en su tiempo. El nombre indica que, aun-
que espafiola de origen, habrd vuelto acd
traducida del italiano. Y en efecto, Caroso
da Sermoneta, en su Ballarino (1581), des-
cribe una Spagnolelta, que se danzaba ha-
lldndose la dama 4 un extremo de la sala y
el galdn al otro. Al mismo tiempo hacian la
reverencia y comenzaban sus paseos, ca-
dencias y retiradas, y primero uno, después
otro y l[lugu juntos, hacfan sus mudanzas,
acabando con reverencia. Tenia cinco tiem-
pos. Esta seria la Espasiolela antigua, por-
que ademds trae otra, Spagnoletta nuova,
que danzan dos mujeres con un hombre 6 al
revés, en seis tiempos, aunque en lo de-
mds parecida 4 la anterior.

Lope de Vega, en su auto sacramental
de los Cantares (escena 8."), dice: «Duerme
la Esposa y los tres (el Criado, la Gracia y
la Alegria), cantan, y los dos danzan esta
Espasioleta, mudando los bailes conforme
fueren las coplas.»

Sigue la misica con dos octavillas y es-
tribillo, y luego esta otra acotacién: <Mu-
dan aqui el baile y dicen el de la Zarzuelas,
que empieza:

Yo me iba, madre,
al monte una tarde,

Y después de varias coplas en distinto
metro, afiade: «Miisica. (Esto es por la Ga-
llarda).» Las coplas de la Espasiolela son
como las de la Gallarda, en versos de ocho
silabas.

En el baile de Zamora, Fl juicio de Pa-
ris (1716), la danza una mujer que se pre-
senta como tipo de espafiola y se dice alli:
« Arroja el manto y puesto el sombrero bai-
la la entrada de /a Espasioleta, cantando al
mismo tiempos.

El estribillo era:

Arrojéme el sefior Cupidillo
las saetas que flecha veloz;
arrojomelas y arrojéselas,

y volviémelas 4 arrojar.

En la Mojiganga de los Sones, de Caiiza-
res, parece identificarse primero con las
Folias (véase esta palabra), pero luego di-
cBiel
Vigjo. Sefior, con la Espaiioleta

todos los minuetes callen

Fandango (Baile). Es puramente espa-
fiol, 4 tres tiempos y de aire vivo.
Bajo la denominacién de fandango se

! Romance Eusillenme el potre rucio,

comprenden la Malaguesia, la Rondesia, las
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Granadinas v las Murcianas, no diferen-
cidndose entre si mds que en el tono y al-
gunas variantes en los acordes. Los instru-
mentos suelen ser para acompaiiarle, guita-
rra, castanietas, ¢ violin y otros.

Es uno de los bailes mds antiguos y més
usados, segiin se cree; pero Covarrubias no
le menciona en su 7esoro de la lengua cas-
tellana (1611). >

El Diccionario de auloridades le define
como «Baile introducido por los que han
estado en los reinos de las Indias, que se
hace al son de un tafiido muy alegre y fes-
tivo,» :

La introduccién se haria 4 fines del si-
glo xvi1 y por eso no se le menciona en los
entremeses ni bailes anteriores,

En el entremés El novio de la aldeana,
que es de principios del siglo xvim, se
«canta y toca el fandango» con unas coplas
(.]U(': p]'ln(_f!]llllll:

Asémate 4 esa ventana,
cara de borrica flaca;
d la ventana te asoma
cara de mulita roma.

« Deja de cantar y tocando arman los dos
la griteria, chillidos y otras cosas que se
usan cuando se cantan los fandangos en
bulla, etc.» Cantan de nuevo, v «Vuelven
d hacer ahora los dos la misma demostra-
cion antecedente, acostumbrada en los fan-
dangos ».

b En la mojiganga de Los Sopones, de Ca-
fiizares (1723), se baila con el estribillo:

a'\lc_dir.‘;% del fandanguillo,
iay, picari, picarillo!
Mil finecitas al son.

Desde entonces fué comunisimo en Es-
pana, sobre todo en Andalucia y todavia se
baila actualmente.,

.FoHas (Danza & baile). «<Folia es una
cierta danza portuguesa de mucho ruido;
porque resulta de ir muchas figuras 4 pie
€on sonajas y otros instrumentos; llevan
unos ganapanes disfrazados sobre sus hom-
bros; unos muchachos vestidos de donce-
llfis que, con las mangas de punta, van ha-
ciendo tornos y & veces bailan. Y también
tanen sus sonajas; y es tan grande el ruido
y el son tan apresurado que parecen estar
los unos y los otros fuera de juicio; y asi le
dieron 4 la danza el nombre de folfa, de la
p}ilabra toscana folle, que vale vano, loco,
Sin seso...» (COVARRUBIAS.)

El Diccionario de autoridades copia & Co-
varrubias, pero la etimologia del francés y
anade: «Se llama también un taiiido y mu-

bailar uno solo con castafiue/as.» Calderén,
en [l alcaide de si mismo, jornada 3.%;

El barbero,
{no estd tras de su cortina
tatiendo, que aqui lo oigo
» ~ » S
el Villano y las Folias?

El Diccionario vulgar de la Academia:
«Del fr. folte... Plural: Baile portugués de
gran ruido que se bailaba entre muchas
personas. || Tafiido y mudanza de nuestro
baile espafiol que solfa bailar uno solo con
castafiuelas.»

_Una variedad de este baile serian los Fo-
lijones, que el Diccionario define asf:

« Folijones (De Folia, baile). Son v danza
que se usaba en Castilla la Vieja con arpa,
guitarra, violin, tamboril y castafiuelas.» El
Diccionario de autoridades dice: «Taiido...
sin orden ni concierto.»

En la Farsa del Fuego de carias, de Sin-
chez de Badajoz (I, 273), escrita hacia
1550, dice: « Aqui fo/ian y cantan con sus
panderetas y su atambor los que estdn cu-
])15*{1('5 en el coro sin que nadie los vea, Ja
Jolia siguiente, al tono de: + Quién os puso
en tal estado ? La del verdugado :

Foria.

Coro. Queyn espera non despera,
§I esperanza e vera, (Kepite.)

(ijl \"i_rente, en la Farsa titulada Auto da
Lusttania (111, 273), dice:

{Qué invengaon faremos nos
n'hum aito bem acordado
que tenha ave e pios?
Que folias ja son frias.

En la comedia Peribdsez, de Lope de
T a b 13 > y o X
Vega (I, 1.%), cantan y danzan folias con
letra que principia:

Dente parabienes
¢l Mayo garrido,
los alegres campos,
las fuentes y rfos,

Parte 1v (1614) de Lope.

Las cita como baile demasiado comtin, el
mismo Lope de Vega, en su comedia La ,m'-
lana de Gelafe ( Parte xrv, 1621, pig. 34).
Salas Barbadillo, en su entremés del Pra-
do de Madrid (1635), dice (pag. 296 de
este tomo):

D.2 Tom.2 Bailemos.

D.* JuLia. {Y qué baile?

l_).: Fom.2 i Las folias.
D.* Juuia. Ese es baile caduco y que no puede
bailarle quien no fuere setentona,

danza de nuestro baile espaiiol que suele !

¥ En el entremés La escuela de danzar, de
Navarrete y Ribera (1640), se dice:
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ViuDA. ¢Hay algiin baile que 4 virtud inclina?
MAESTRO. Ese se baila al son de disciplina.
VIUDA. Un « No me los ame nadies. 3
CriaDpo. Ese es folia.
MagsTrO. ¢ Celosita sois vos, por vida mia?
Viupa. Eso me agrada: toque sosegado.
iDios encamine 4 bien este bailado!
( Técanle las Folias y baila muy despacio, )
¢Podr4 animarse un poco ¢l son;titp,
porque me va brindando el apetito?
MAESTRO. Bien se puede animar.— Corre la mano.
A fe que no acabemos muy temprano.
(Baila mas aguda y canta: 9

« No me los ame nadie...»

En el entremés de Los sones, de Villavi-
ciosa (impreso en 1661) en que se personi-
fican algunos bailes, salen dos ancianas «con
antojos y tocas viejas y mantos de anasco-
te> al son de la musica de estos versos:

Mos. A 4. [Estas damas ha ya muchos aiios
que en esta aldehuela al baile se van;
porque agiielas de todos los sgnes
pandero y guitarra no pierden jamds.
SINON. ¢Quiénes son viejas tan rotas?
CARR. Las Folias, que rasgadas
salen de en cas del barbero.

En el de Los drganos y el relgj, de More-
to (1664 ), dicen:

ALCALDE. ¢Sabéis tocar folias? £
BARBERO. Y aun bailallas.
Con la guitarra sé¢ més que tocallas.
(TUL'{I b 4 &(I.i[z!.)

En el de Los matachines (siglo xvir) salen
varios bailes con sus estribillos. El de éstas
son:

iAy, que no me las ame nadie
4 las mias folias, yeh?;
ay, que no me las ame nadie,
que yo me las amaré!

Asi dice; pero lo que el antiguo cantar
decia, era:

Que no me los ame nadie
los mis amores, {eh?

En la Mojiganga de Los sones, de Catiiza-
res, «Salen las Foltas con mantillas, que al
cantar dejan caer ».

Fowrias. Las doncellas vergonzantes

venimos, sefior Marqués,

4 que usiria no pase

4 otra cosa; que usirfa,

por Dios, nos mojigangue...

MARrQuES. ¢Y quién sois?

FoLias. Las espafioletas,
hermanas de padre y madre;
tafiido siempre plural

ue andarse sélo no sabe.

| Con vosotras jamés hay barbero...

oA Que no intente mil barbaridades.

De su procedencia lusitana, atestiguan
también D. Antonio Agustin: Didlogos, fo-
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portugueses », y Luis del Mdrmol: Descrip-
cidn de Africa, libro 1, capitulo 32: « Tafien
y cantan suavemente 4 son de unas sonajas,
como las folias de Portugal.»

Folidn (Baile). En la mojiganga de este
titulo (hacia 1660), se declara su origen
portugués:

Gracioso. Con €l uno y otro son,

4 uso de Portugal,

el baile puede acabar.
Graciosa. ¢Portugal? Va de folidn.

Toma ti aquestas sonajas,

y estotras tomar me quiero,;

toca el tambor, yo el pandero,

y hagdmonos todos rajas.

( Cantando.)
«Si vos, miiia may,

pelejdis conmigo

y querés votarme fora,

que donde irei

minina 4 tal hora

sin tener ningiin abrigo», efe.

Furioso (Danza). La cita Lope de Ve-
ga en su Maestro de danzar (1, v1):

ALDEM. Danzo también un Furioso
cuando me dan ocasién...

ALBERTO. Valenciana es esa danza.

ALDEM. Verdad: ddnzase en Valencia,
yero es danza sin paciencia...

CORNEJO. orque le faltaba 4 Orlando
le llamaron el Furioso.

Gallarda (Danza). El Diccionario de
autoridadesla define: « Una especie de dan-
za y tafido de la escuela espafiola, asi lla-
mada por ser muy airosa.»

El nombre y las mds antiguas referencias
le dan origen espaiiol. Sin embargo, algunos
escritores modernos como George Kastner
y Mr. Fertiault, disparatan & su placer su-
poniendo que primitivamente se llamé ro-
manesque, nacida en la campifia de Roma,
etcétera. Otros dicen que también se llam6
saltarello.

Caroso da Sermoneta, en su Ballarino
(1581), trata largamente de la Gagliarda
di Spagra y la recogida por €l (folio 22
vuelto), dedica 4 dofia Ana de Mendoza,
duquesa de Medinasidonia, gobernadora de
Milan. Esta Gallarda se divide en diez
tiempos. Primero toma el hombre la mano
de la dama, haciendo juntos la reverencia
grave, con dos continencias; luego siguen
los pasos graves y seguidos y dos continen-
cias minimas 4 diestro y siniestro. En el se-
gundo tiempo hay otra combinacitn de con-
tinencias, seguidos y frabuchelli (son salti-
tos). En el tercero se sueltan; el caballero
hace sus pasos y le besa la mano 4 la pareja.
En el cuarto la dama sola repite lo que el
galan ha hecho y juntos hacen continencias.
En el quinto, el hombre solo hace floreos,

lio 72: « Aquel con que hacen las folias los

sotto predi y cadencias. En el sexto, la dama
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hace sola rgpresas, pasos y otros adornos.
En el séptimo danzan juntos y separados,
combinando los movimientos ya dichos y
otros con algunas campanelas. En el octavo, |
primero juntos y luego sola la dama, hacen |
floreos y jueégos parecidos. En los dos 1lti-
mos varfan las mismas figuras y terminan
con la reverencia grave. Sigue la musica de
esta Gallarda.

Thoinot Arbeau, en su Orchesographie
(1580), trata también extensamente de la
Gaillarde, que es de varias clases, incluso
una popular que al autor no contenta nada.
«Los que danzan la Gallarda, por los pue-
blos danzan tumultuariamente y se conten-
tan con hacer los cinco pasos y algunos
passages sin ningtin orden; con tal que ven-
gan en cadencia...»

La Gallarda que ensefia es muy seme-
jante 4 la de Caroso. Afiade que la Volte es
una especie de Gallarda familiar 4 los pro-
venzales. Ni en éste ni el anterior, que son
los mejores tratadistas de su tiempo, hay
una palabra de romanesque ni de saltarello.

Esquivel Navarro sélo de paso la mencio-
na dos veces: la primera, al decir «con qué
pie se comienzan las danzas»: anade, «La
Gallarda se comienza con reverencia, que
la ejecuta el pie izquierdo. Sélese 4 los once
pasos con izquierdo, éstos son los acciden-
tales, rompiendo con derecho, porque los
paseos de la Gallarda se obran con él y se
deshacen con el izquierdo.» Y mds adelan-
te: «En todas las danzas se acostumbra
danzarlas con el sombrero puesto, después
de la reverencia, excepto en la Gallarda,
que es costumbre danzarla con el sombrero
en la mano, Y porque se quita con la mano
derecha, se ha de pasar 4 la izquierda, que
no es bien llevar la derecha ocupada.»

La Gallarda se danz6 durante el si-
glo xvi1 en Francia y en Italia tanto como
en Espana.

Enla corte de los Médicis, sucursal dela de
Madrid, se danz6 en 1615 (24 de Febrero),
después de un baile de especticulo titulado
de las gitanas, por Sus Altezas y caballeros
y damas «/a Gallarda (sic)*, et molti altri
balleti.» Y el 26, con el mismo son, un baile
de estudio, compuesto por Santino Come-
sari, danzaron «quattro sorte di balli: cioé
calata, corrente, canari e galliarde.» En
1618 se hizo «il ballo della Galliarda al
suono di liuti, cetere et chitarre» *.

En nuestras obras dramdticas 4 cada paso
hay referencias 4 esta danza.

! Notese que el autor da & la palabra la forma pura-

mente espaiiola,
¥ SormrTr: 0b, cif.,, pdgs. 31,07 ¥ 134.

Lope de.Vega, en El maestro de danzar
(I, 11} (1504) dice:

ALDEMARO. ¢Qué quieres?
FLORELA. Pavana toca.
ALDEMARO. Ya va.
FLORELA. Mira que es Gallarda,
Arpemaro. Como lo es la que me aguarda;
¢l mismo son me provoca...
FELICIANA. Mas ya quiero comenzar.
ArLpeMARO, Con reverencia ha de entrar.
FLORELA. ¢Basta asi?
ALDEMARO. Més baja.
FLORELA. Haréla,
ALpeEMARO. Enderece el cuerpo més.
FLORELA. ¢Voy bien?
ALDEMARO. Y ese rostro un poco.
Frorers. Tocad despacio.
ALDEMARO. Toco,
Entrar, y pasos atrés.

Y poco después (11, viir), afiade:

ALpEM. Como ensefiarte espero en cuatro dias,
con seis liciones mias, 6 dos solas,
hards las cabriolas hasta el techo..,

Arpem, No es la mudanza mucha cuando es buena,

y se traba y ordena con donaire.
Entra ese pie con aire 4 dos carreras;
tras éstas, bien ligeras se deshacen;

n las que hacen el derecho

sto es hecho, se da un salto

con media vuelta en alto y campanela
y luego desharéla de este modo...

ldem (11, xvir):

ALDEN. También esta vuelta es buena
cuando los brazos enlazas;
y el saltillo en oeasién
da al abrazo buen donaire.

La bailan en parodia los gitanos en la
Eleccidn de los alcaldes de Daganzo, reme-
dando el estribillo: :

Reverencia os hace el cuerpo
regidores de Daganzo,
hombres buenos de repente,
hombres buenos de pensado,

El mismo Cervantes, en el entremés del
Rufidn vinudo, en el ejercicio de diversos
bailes que hace Escarramdn, danza la Ga-

lHarda:

Y en tanto que se remonda
la Pizpita sin 1gual,
de la Gallarda el paseo
nos muestre aqui Escarramén,

Y en la acotacion afiade: « Tocan la Ga-
llarda; ddnzala Escarramdn, que le ha de
hacer el bailarin.»

Salas Barbadillo, en el entremés del Mal-
contentadizo, impreso en 1622, dice (pdgi-
na 285 de este tomo):

MAI-‘.‘S'I‘. I"}ICH, sefior, Jdanzardse una gallarda?
D, Cav. Si, porque hasta su nombre me contenta,
Si vos sabéis gallarda, grande cosa;




