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¢Quién te ha dado el trajecillo,

tantas cintas, tantas vuulm:s*
¢Addnde lo Cerda hallahtui
Lo Bolillos, {dénde queda?

Sacan luego al capiscol, y czmt;miln :
bailando todos acul;z}m el baile que, como ;
e Ve, es remesado.
> 1???2:1'/?];;/@;' ciegos es la boda 'dc un
ciego y una ciega, y, entre las ]JI(\l_lll]LLli’lf:
nes que el novio hace 4 la nu\h}l q: 1";:
llama Lucia, es que <no ha de mirar 4 ;
die». Cantan algunas coplas; una de ellas es:

De una torre que se hacia
un dia de San ;\li;{llltl
se cayo Pero Garcia, _
y no fué santo como &l '
;wmluu cayg el mismo dia.

Tampoco en éste describe las mudanzas
delkll)i:l“elc(.ie la Fidbula de Orfeo. En ];}~I)'r'l—
mera parte recuerda un gran nimero (.‘t -lll]_—lm |
mances conocidos, aprn\'cc.hamlfn d('):w .\Ll il
sos de ellos en cada redondilla. El baile ¢ L-
final en que cantan S i):ill;l}‘\}les 1.1531;16 ”-1[:—]1
chas palabras sin sentido, dtiles sélo par
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y baile. Sin duda, por eso eran tan estima-
dos del pueblo estos juguetes. :

Baile del Mellado. Bs, en r'cahdml, uE1a
jacara entremesada porque baile no It.'l hklly
hasta el final y no de figuras y 0.1[1}}111};1,
sino uno de los populares. Es otra p.run‘)a
de la mezcla y confusion de géneros. Co-
mienzan ya la Chaves y la l'.scalunlu_,/ 1‘nu-
jeres de la vida airada, ile[ﬁiH](ltl .lu jdcara
de los hechos del Mellado, jaque bien 1}13:1}—
brado en toda esta literatura. Luego rifien
las dos marcas, sacando d r(‘lu(*zr’ sns.ttalms
no lavados, y luego salen emuy 4 lo guaptln
el Mellado y el Zurdo, sus cuyos; gr«'}meu' ’(;
que ellas les llevan y cantan y bailan, y a
final se dice que por ser los afios de .lg (ljni
fantica Margarita (nacié el 12 de Julio de
ano 1651) les im_lultan‘.' . :

El lenguaje es también jacaresco:

La Chaves soy, una moza
de matante garabato,
lima sorda de las bolsas
y estafa de los morlacos.

Los bailes de Moreto son en su clase
tan buenos como los entremeses, excep-

i 7/ cerco de o hembras,
abi : | an( ] titulado £/ cerco de las Jie »
a / ~omo habia hecho en ; tuando el
el compas 'y tono, co

otros bailes Quifiones de Benavente.
Al principio dice el autor:
No me ha quedado rincén
en la tierra ni en el _cwlu,
que no haya deshollinado
para sacar bailes nuevos.

Por donde se ve lo gastados que u‘sta-
ban todos los asuntos, por el ennr;ncr U:i\;
sumo que el _}n’nl)hcu l};u'm de (:hll.tl.b |]LI‘DU(. :
y no haber fondo antiguo de i 1l s g

De Moreto se conservan: Baile de la C f
llona , suelto, alegre y curioso por las per-
sonas que salen ademds de la lnr{i;t.igm_}/:;m
( Arasco, la Chispa, la Bolichera, _71‘r(mf :11),
el lenguaje y otras circunsteumus} wllnr)‘f. (
cir Afiasco que le indultaron por e naci
miento del principe Felipe Prospero (.1“):‘/3_:
lo que nos da la fecha en que \’lyl'({ih'ul-ﬁ;]
lebre jaque, que se_hlm pasar ].)(.)i" ?u L_l‘rhq‘
y caballero algtin tiempo. Las tres d{m,b"h
van contando los hurtos de la Clnliu}n;y hlu
castigo de azotes y galera, con m‘p.u.(: (le
cabeza y cejas. Ella se defiende (l'l’,d(]lllt.
tono burlesco que de ordinario ponian o8
poetas en labios de las gentes del hum‘[m.
Tiene este baile mucha parte cantada: %“”\
que se reunian en él todos los (‘li.‘[ll(lllllfh.‘tl"k
arte en el teatro: recitacion, canto, musica

1 Tiene ademds Los hombres deslucidos, baile c1)l:'1;}1~u:i:_ﬂ:
lo (Ms. al fin de la segunda jornada de La rru.'gm:'.‘:{' ;.'\. .-‘x.
.[Hu l'(.’[t:ll} Bib. Nac.) y el Libro de qu.}‘}mm'{!.r E’!r.’r.‘r: (.!.uﬂ;‘;'l:

it >4 2 * N . & - . 1676: . g

75 capiscol se imprimi6 en la Flor, de 1676; s
;2;J)é1{£i‘]‘?§':'af;ro [’l'c‘.it!tt’.' la Fdbwula de Orfeo, en los Aulos

)
de 1673,

que es mds endeble. En el de f,n?.\‘.{_?/.'('i{?.\‘ n}os
| presenta un cuadro de costumbres ]I-(J}llil"a-
| res. Cuatro vendedoras de la }Jl&Zél .s.(’. ian

de palabras y llegan pronto a <las m‘(musi

arrancdndose los cabellos. Sus jaques pre
| sencian la gresca sin atreverse a ]_n:nmrllf‘)r-
| den, hasta que dos de ellas mer}]us‘ I)et’::_i?)—
! sas ]):)I]Cl]llllj(ff__{lllaiﬁ. Es casi todo él cantado,

7 bailan al final.

} lljjll]dlz },c: mmm/;rm/:;mm, herimana , nom-

bre que le da el estribillo:

| iA la Zamalandrana, hermana!
1Ay, ay, ay; 4 la Zamalandrana!
| {Ay, ay, ay; 4 la Zamal

con que termina la copla de cada un.;l“cie 1:12
| mudanzas 6 evoluciones de este baile, q1;
| lo es mds que otros porque se baila e.'n 'tm ,U
él, siendo la letra s6lo un pretexto para or-

ar las figuras. .

dc(q.fllrmpus:?:ulf:m:ls Moreto tres halls’..‘i})‘l"l‘:';
lescos. El del Conde Claros, [ Jon [1_(}_: ”‘3(
y la Cava'y Lucrecia y Tarquino. h.enm
‘de comtin el tratar bufonamente el asunto
y estar salpicados de versos t'.mmdos de ro-
mances muy conocidos. Al primero le Ilam)a
el autor «baile burlesco»; «l)ml_{{ engr.em(:-
sado » al segundo, y no lleva calificativo es-

et iltimo .
]‘,Li%l.-‘\lii.(r‘:]s pE Matos Fracoso. La boda sz’/’f?-
bres. Con el baile de Quevedo de este mis-

i se ha r en que los he-
1 Lo bailes de Moreto se hallan, por gl orden q o ik
wos citado, en la Bib. Nac., manuscrito 16.291; v
maos 1 1 2l . 3 3 ’ 3
apacibles; Parnaso nuevo; Tardes ap.; Panuf.%r]a ]a\;racma
crito Bib, Nac.; Awtos, de 1635, y ms. en la Bib, 4

BAILES DE

mo titulo, distribuido en fragmentos canta-
dos se urdi6 este otro, mucho més extenso
y adecuado al teatro. Verdaderamente bai-
le sélo al final lo hay, de modo que tam-
bién pudiera calificarse de entremés, como
Otros que participan de ambas condiciones.
Al final se dice: <Toquen la Chacona y
cantan por ella, y en lugar de repeticion
bailan al mismo son sin cantar.» Y
nuacion bailan haciendo las figuras 6 mu-
danzas llamadas: carg 4 cara, corrilos, co-
#r0 grande, bandas y deshechas, con el es.-
tribillo ; ay-ay-ay ! repetido mas veces.
Baile del Mellado en Jdcara. El titul
algo extrano: « Baile en jdcaras, que no es
el baile llamado baile de jdcara, sino entre- |
mes, jécara y baile, porque se representa
en didlogo, se canta y se baila al final, como
€n otros bailes de teatro ( « ruzady d cua- |
&ro, corro d ciatros). Pero el asunto es de
jaques y cantado, y representado por mar-
cas, una de ellas la Chispa, que lo es del
Mellado. Describen en la jdcara, que como
todas es cantada, el tormento, azotes v lue- |
g0 la muerte en la horca de aquel rufidgn, |
El baile del &ico ¥ el pobre, inverosimil
en fuerza de €xagerar los dos caracteres,
termina con baile y aquellos estribillos que |
¥a habfa usado Quifiones de Benavente, |

4 conti-

0 €8

GORR. . Acabemos el baile con esto,

Dama. Que nipiri, fidpiri, acdbese ya.

Rico.  Que fipiri, idpiri, que el que es bobo !
en su vida se enmendarg 1, |

Los bailes de D. Sebastidn de Villavicio- l
Sa son el baile entremesady de la ( hillona, |
que I-Iartzcnbusch, equivocadamente, atri- |
buyé 4 Calderén; el de La endiablada, en |
que salen 4 bailar diversos oficios de Ila |
villa. El Baile eniremesado en - esdrigulos,
QUE aunque no tiene asunto est4 lindamen- |
te hecho. Al principio, indicando el poeta
la dificultad de hallar ya materia para estas |
Piczas, cita algunos muy conocidos bailes, |-
como el de /g escuela,

que dice es viejo y ‘
Do cortesano;
noria, y no les

viejo también era el de La
parece tampoco bien el de
5l loro,
Al fin la graciosa dice:

La jdcara nueva canto,
— Misicos, miisicos, misicos,
vaya un bailete 4 1o prictico,
Y atencién, que hay para el ristico, ‘
{latigo, litigo, litigo| ‘

|
Como el baile de Jos esdrijulos habia te- |

' Los bailes de Matos estin: %/
Rasgos, ge 16615 £ Melladp en 1as
05 Carreleros en la Floresta,
tée, de 1672; que ademads cor
La bodg dy Lobres,

rico y el pobre en los |
Tardes apacibles; o] de
de 1601, v antés en el Rami. ‘
itiene ¢l del Desafio, y éste ¥ &
ms, ex la Bib, Nac, b

CoLrccidy py ENTREMESES, — Tomo I,

guo ridiculo s ;

na de Manzanares, donde se

aes apagibles, Bl sacamuelas, L& chill,
Ramillets, de 1672

VILLAVICIOSA cxciIn

| nido tanto éxito y tantos imitadores (V. Ol-
medo, Monteser, etc.), ocurridse 4 Villavi-
ciosa una idea original, que fué escribir otro

| haciendo 6 pronunciando como esdrijulas

| palabras que no lo son, pero que en el can-
| to resultaban agradables. Este es el baile
de Los presos que cantaron la Borja, la Gri-
| fona, Maria de Anaya, Francisca y Simén
| Aguado, José Rojo, Carrillo y Miguel de
| Orozco.
Ya desde el principio explica el autor su
mecanismo:

Mis.  Oigan, que por novedad

unos presos se nan juntado

4 contar clara su historia

toda en esdriijulos falsos.

Su jdcara estin haciendo,

¥ s que han visto en los teatros
andar vilido este metro

y ellos quieren imitarlo,
(Canta.) No llores, amiga Cdtuja,
porque aqui 4 tu amigo Cdrrasco
le dieron ducientos cdnejos.
BERN. ¥ los de usted, (fueron gdzapos?

Simén,

En algunas coplas tiene mas gracia la for-
ma esdrijula, porque no hay la asonancia
aunque 4 las palabras se dé su recta pronun-
ciacion,
BEern. (Canta.) Por (i perdi yo mi mddeja,
quitindome todo el cdbello,
entrando en la casa m4ldita
que cae 4 los Desampdrados,

De estos caprichos de lenguaje es tam-
bién el Baile del Suero, donde en la segun-
da mitad se baila, cantando Versos cortados
por el estilo de estos que se dicen al acabar:

Dad un vitor al bai.,.
si os agrada este lengud...,
pues os servimos dormi...
— Vémonos, dijo mi ti...,
4 dormir al vestus..,

En el baile de Los sones (impreso en 1661),
salen algunos personificados,

: como son; Las
folias, en dos viej

)l d$ «con antojos y tocas
Viejas y mantos de anascote *, que en mi-
sica solo rasgaban los barberos; el Canario,
«de vejete»; la Gallarda y la Pavana, de
damas; la Danza del hacha, como indica el
nombre; el Caballero, «con un vestido anti-
las Paradetas, danza valen-

ciana; el Zcmwz/uz/m’, €n una pareja, v la
Jdcara castellana, con varias danzas,

Y bailes todos cantados son el de la Moye-

baila el ; 4y-ay-
.’."47_.“‘. W (e M
Why Ll Sacamuelas, curioso por el idioma, *
No parece tan excelente D. Francisco de
Los bailes de Villaviciosa se encuentran: en lag Zas
ma y Los somes; en el
el Parnaso nuevo, La
r manuscritos en la Bi-

y La endiablada; on
lorena de .1.’:”.'..;:1:{”1'J, y los demas
lioteca Nacional,
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CXCIV BAILES
Avellaneda en sus bailes ¢
meses, ni tan original en los asuntos. {5

El baile del Médico de amor es de corte ‘
muy corriente. Ante el gracioso, cOmo mé- |
dico, van desfilando galanes y damas ena-
morados, 4 quienes el doctor aplica reme-
dios satiricos, irdnicos 6 s6lo jocosos. El
mismo procedimiento emplea Avellaneda
en su otro baile titulado FI Relox, satirico
como todos los de esta ¢
cioso dice: «Soy tal 6 cual cosa. —Vengan
los que necesiten de ella.» Y empiezan &
salir damas, viejas y hombres que piden la
"cosa, no para su empleo natural, sino para

que el amante regale, §-no sea celoso; la
' os; la esposa | |

dama no pida, 6 no quiera & d
no grufia, etc. Aqui vienen & pedirle relojes, |
no por la hora, sino para otros fines de | |
«aplicacién algo rebuscac
tado, y en ninguno de los dos se ¢
las mudanzas. |

Tl baile entremesado de las Naciones se |
hizo en palacio en 1664 y todo estd dedica- |
do & los reyes y sus hijos. El principe Car- |
los IT comenzaba 4 hablar; la infanta Marga- |
rita se iba 4 Alemania, aunque su hermana
Marfa Teresa querfa casarla con el Delfin.
Se baila una danza vizcaina, un zarambeque
y seguidillas.

El baile de los negros, aunque sencillo es
gracioso. En la boda de dos negros, ella es
muda; pero en cuanto su marido le da di-
nero recobra el habla para seguir pidién-
dole

un manto re terciopelo,
vasiquifia de ramasco,
vestiros, poyera, sayas,
faldirin de bolocado.

Bailan con un estribillo que quizd corres-
ponda 4 alguno de los bailes citados: ‘

Gurumbé, gurumbe, gurumbé, [
que fase nubrado y quicle llove. |
La Rubilla, en el baile de éste nombre,
es la daifa del Zurdillo, condenado & muer-
te, pero indultado por faltar gente en las
galeras. En este baile, ademés de cantar y
representar se introduce v nzl_}'cfr.‘(.r.f'cz entera,

con su anuncio y todo:

{Quién me la lleva la fdcara nueva, |
que escribe 4 la Rubilla, la Tabernera? 1
¢Quién me la lleva, la lleva, la Heva? \

]

y acaba bailando unas seguidillas. Otros bai-
ies de Avellaneda tienen ain menos valor,
si se exceptia el del Tabaco, por lo gra-
cioso del didlogo. Es bailado todo €1y las
mudanzas son: Dos corros; Adentro y fuera;

lase, en que el gra- | roma que toma

s, | cosas, to
yrincipio de la obra, pues van seiialados los

la. Fué todo él can- | cruzados, vie
jescriben | gares de ella.

omo en los entre- | Deshecha; Bandas; Tres cruzados y Corre
| grande .

En cambio, D. Francisco de Monteser s
seguramente mejor autor de bailes que de
| entremeses; £/ baile del Zapalero y el Va-
| liente es entremesado y con mucho canto.

Riiien dos valentones, y sus amigas'les se-

paran y obligan d hacer pac
| por cantar entre todos una jdcara «d una

es, acabando

ba mucho tabaco.»
Muy sencillo, pero no malo, y que re-

| cuerda el entremés de igual titulu es el Baz-
le del Registro, en que la graciosa, €omo
guarda, se sita d la puerta de Toledo para
| registrar 4 todos los que entran y salen, y
Jor este medio satiriza 6 ridiculiza algunas

o ello sin dejar de bailar desde el

ltas y corros, en diferentes lu-

FEl loco de amor es un haile todo €l can=

tado. sin bailar hasta que se acaba la letra
y dicen al final « Vaya de baile ». El asunto
es que una dama que asistio d las fiestas del
Retiro, perdié el juicio oyendo cantar en
ellas, y en su locura sélo se afana por repe-
tir las tonadas, sin cuidarse ni aun de su

| amante.

n el Letrado de amor, que como de cos=

tumbre es el gracioso que convoca 4 todos
los que necesiten de sus luces, juega del
vocablo con los términos de los diferentes
oficios que se van presentando. Asi, 4 una

| dama que dice:

Un espadero es mi amante,
y aunque dice que me adora
le doy con la entretenida
hasta ver si se deshoja,

le contesta:

Dale luego de mano,
nifia, 4 ese hombre,
POTLi'LlC ya no sé usan
las guarniciones.

A otra que dice:

Un chapinero es mi jaque,
porque he visto en su caudal
que puedo hacer con mi anzuelo
linda cafia de pescar,

le dice:
Esos galanes, nifia,
no los desdefies,
que son hombres que hacen
prandes mujeres.

Es muy corto, por ser todo €l cantado.

I Los bailes de Avellaneda estin: Los negros y La Ru-
billa en las Tardes apacibles; Bl médico de amor y Ei tabaco
en La ociosidad entretonida, que ademis le atribuye falsa-
mente La batalla y La ronda de amor; Las Naciones en la
segunda parte de los Rasgos del ocio, y i Relos, manuscri-
to, en la Bib. Nae.

BAILES DE MONTESER

. 2T :

T g /c?‘./(fm fué pieza toda bailada des- | ser se imn

B it i helads des- | ser v 1puso, y que tan mal sirve al pen-
por | samiento. Empieza asi:

f
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ljas acotaciones, que nos indican lo compli-
Edus.que. hubl’qu llegado 4 ser t‘SlOSjll(‘tfn‘i
. ball.("mllre'ran:nnm]te vale poco 6 ]];fi;.l:
S Un pretexto para organizar aquellas evc
llucwnt-:s y mudanzas con cierto orde: 5
tiempo. vt

BERN. No & .
Mf\:s." No llores, amiga Juana.

.“l'H_d, no puedo, aunque quiera.
¢ £ra yo ucaso de bromee?
once mil reales me cercan.
: El baile de Dos dspides trae Jacinta. i
R preso en 1670 y que e S dndiiss
cando 4 pl ¢ I H,mmm va Monteser sa- | terior se lf'l‘ 5 {” oo e e te
4 plaza hombres y mujer i B SR e ‘
o ye a Alonso de Olmedo, es
Or causas extravaocante JETES que aman | una pastorz > 1as que o
gull; (i'iUEul}, f\}]ﬁld\{i‘iﬁdl}lf}.‘i; como a4 mujeres elv{q] S :'tll! (I('I e pesniatink
¢ van en sillas de manos: : B o i ; |
| y RN & ® Ser € este mismo siglo xv
a - » Una dama a un | principios del sioui g
g“l.in’ porque sabe hablar por las manos: | I}u][-:( 1p1 T .i]c.,l.J.klgllu-nlu. en un grandisimo
it Rt § Dy nero de bailes, Este es :
tra  §€ azota muy bien como di S s
LE ; ) 10 dis- | recarga t: i falses d
ciplinante; un galin 4 una dama sélo 18- | recarga tanto lo sentimental y i'I'I*'li '“”
A d dama solo por- | cripciones c: 5 e daniiee s
qug tiene fama de hermosa, aunque 4 (-II g s g l
le gusta, y asf los demds. EI Amor I*L‘ o | S :
bia de sujeto, ddndoles otro f"l bié ey fice o o
B dand OO tambiCn extra- | ren. Jacinta, sin e g
: e PR g i . Jacinta, sin embargo, después d
i%el'al'se la mota ridicula. En la técnid Fl o oo o
e lamou ula. n la técnica sélo |
ay km/!rz.\l‘ vueltas encontradas v bandas
En el baile Dé/ mudp iy
s : ao, que todo es canta-
loy €n parte pantomimico, se finoe x;m}
v - '3 H At <ol : (}
€l gracioso, y, como dice uno de los pers
s  los perso-

] .as dos ds ides s
l“‘ e, - b (l.\l”*. €5 S0n
8 0jos de Jacinta que 4 Pascual mataron y
emas zagales que no los mi-
e algu-
eclara agradecida v el
y ) ~ ; : e s
y Pascual se casan, -’ Wik
: Aunque el asunto y desarrollo de
de e s bailes no se: el -
(-1-1 4 stos bailes no sea muy feliz, la versifi
,: unnl] y lenguaje de Monteser son mu\"et‘.
1€rados , propios v poéti at S
‘]— ld 08, propios y poéticos. Mantiene aiin
ATy 7 - i 10 Wi
[ 1a buena tradicién de estas piecec

algunos

sus afectos interpret: e
unos l]ll’lxiu'm{‘(‘illﬂ‘rti‘il:l‘ | luego iban 4 caer en el prosaf il
que ellos le cantan l:x LIétm ’ otra poesfa vy, al fin ll e Rl
- < a Ay ‘ L . : mig )
gz el e canta o | b Tacibida b : y A {‘}lzluu_( r del teatro *,
: . Juan Vélez es bue
] - €S Duen autor

la pasién que le d
2.0 Moo jue le desvela, de bailes. seo;
Novedad es en un baile - DALEs, segun veremos ¢ i
i = € 05 en este lige
¢ examen sie higero

Pero nueva impertinencia.
El baile de |, '
4 s | ‘L vaile ae la esgrima es muy li e
1 ﬂl’ill'Jl;mdnse 8 By )piado con ingenio el simil GJI;HIH} ;
; i a musica, que ex- | @ los galanteos lertas, didiins cotent o
plica las acciones del gracioso 1.~l > ex Ui, nteos, olertas, dddivas y otros lan-
embargo, rompe 4 h'lhl.lF ¢ ‘(I' ‘ste, sin | ©©5 Comunes entre hombres y 6“'}'“ S ([
do un flori 4 hablar, cuando mostran- | 28udeza y elegancic ilo ¥opes
orin se oy an- | " y elegancia de estilo i
muda 4 su \'w5 -r'el]“it.a,l:"ifhmll ella y queda | €3Sl todas las piezas de D 1]“ [‘I':Ki'])]””a o
; 'z, repitiéndose la escena c: salta en ésta como en la que mis. puc hoss
o : > la escena cam- | Salta en ésta co Y i
B e, repitiadone | a como en la que més 5 tod
-€S. LLn la representacién tal | ©5 un conti ' gt
papele : - ] contin [ gracioso equi
VE€z resultarfa bien esto, que leido p: I e
algo pueril. Al final cantan un t I)Idrem e
o M final cant: mo alegre,
Vil];&x}tu de I s bailes en [:‘.\‘(z’n?/a[nvhdr '
Otms)qxosa, animé 4 .\hantesvr‘{'cum‘o 1
a4 seguir la corrie ¢ T
} 4 Seguir la corriente, y compus Tambié
s i B Tiesc ambién resulta agrad:
ﬁ;?]vé?ne d Ser una jacara (“Il|t)(7{:(l'l lf‘lnll]tf] | simil en /"/} ;}L:;ji},l ;‘gr‘”:‘”’l“ b
s na jécara dialogada. For- | “t arquilecto, aplicado 4 casos mc
e § aventuras de Juniper rales y sitird de cos ¥ pasiones, s
n indultado en 166 pero, y Salira de costumbres y pasi &
T veuiuiad dei i le res y pasiones, E
del princi por el nacimiento | t0do cantado y se indi S del
rincipe (después C; o s s =
Sn 1661 por el nac s can las mudanzas del
declara v puc 5 11), como se | Y3U€, que son: vue, ' lias
I ra ya en los Primeros versos ('.i','{:(l'd’d] y T‘;'{(‘/]/.I o 4 gy P
- : or 98 A Was, corvicos idas y
‘i tr)ejlll;il“ﬁ‘ |:1‘grnn:m, Ménica /ff‘:‘/'z‘(h‘. , o Canes g )
en ldstima de tus ndrnade, .
B, | ima de tus parpados, ’ [gualmente se v:
|

Asi prosi 1 Bas
prosigue el baile, e std

didlogo entre la dama vy

De la destreza del daca

en la amante socalifia
maes(ra de esgrima so,v

y ansi lo que ensefio es grima.

Quiérote mucho, Jinigero, F) ferais it ale de la comparacién en

UNfPERO, gf':'-niill{c han de darte un tértago. 4 la o hombre, titulo y asunto llevade
i, : :t a escena varias veces no va (“H.lJ'l'l](‘(% ')
{‘nln.mv.ws SIN0  en autos sacrame :] )'

como el de Tirso, No Iz arrr F R
$0, Vo le arriendp |

ca. bajc Id h : l' € € u { \, ) ‘:! JJ.'}
CC101
€ St J l.gﬂ) Yy C ]

Sujeto ae jdcar
i & ae jacara
1_./;11:.‘_?_!'# hacerte los parafos
4Quién, hija mia? g

Los cénsules
oailf 2 L05 cénsules.
¢Y quién los enguizga’

UNIPERO,
I ONICA,

UNIPEROQ.
Moxica.,

i El célamo. LM i
tanlhi B i St ,.’.(n:‘.u-ier tiene sus bailes: Los extravapantes. R
en el bqile"(? L‘Jfruuu estéril y 5050 resulta | d amor oy 1 Goons 58 L5 o ey B ey
: d c e i or en la Ociosidad entretenida: Bl posls P D
05 ¢cos la traba que :V[L)llte- ‘ des en el Parnaso ;;’rt:w:r," ;.,.}'N-"«"-'L- v g 'i-“.ﬂ;”
oAb ) L zapatero 3 el Valiente en’ |g
19 ¥ £& fegiséro manuscrito en la Bib Nac .




BAILES

CXCV1

lances y términos de él, va D. Juan Vélez
urdiendo su baile, que tiene ribete satirico,
pues la polla 6 fondo del platillo, que es la
dama, se la lleva un viejo porque triunfa de
oros. El baile es cantado y representado y
parece ser de mudanzas, aunque no se de-
claran. ]

Se conoce que el medio de las semejan-
zas era el preferido de este poeta, porque
en otro baile, titulado Los frajes, van sa-
liendo damas y galanes que preguntan al
gracioso como habrén de vestir, dadas las
circunstancias que le explican; y €l les da
la respuesta, siempre satirica. Como alude
repetidas veces @ la prohibicién de vestir
oro y plata, este baile, impreso en 1663,
debe de ser como un eco de alguna de las
muchas pragmdticas suntuarias que se die-
ron en aquel siglo. Asi, por ejemplo, sale
Luciana Mejia cantando:

Todos mis pasamanos,

sin ser hebreos,
porla ley se pasaron
al quemadero.
Y representa:

Mi galdn, aunque lo hurte,
porque se mira sin medios,
me ofrece su buena mana
un corte de terciopelo.

Y le contesta Sim6n Aguado:

Si es que de rico el corte
llega & sus manos,
€l vendrd guarnecido
siendo i'(.'{[‘zhfﬂ.

Hay otro baile anénimo del mismo asun- |
to y titulo, pero diferente en el texto y |
también muy agudo y picante. Asi la Mu- |

fer 1. dice:
De picardia me visto;
y de otra tela 4 quien llaman
ventanillas de Madrid,
deseo hacerme una gala.

Responde el gracioso:

Aunque ventanas la vistan
pocas galas habrd en casa,
si en la corte, para todos,
vive 4 la Puerta Cerrada.

= ey
Dice la Mujer 2.%:
Color carne de doncella
de vestir mi gusto trata,
aunque los poetas dicen
que es muy caro y no se halla.

Y contesta el gracioso:

Ese color es de aire,
y la carne, hoy en Espaiia,
pienso que es del Fénix, pues
pocos de su carne mascan,
Colores celestes
vestid al momento,
que signo tan raro
alld estd en el cielo,

| En el Baile entremesado del Pregonero

! vuelve el autor 4 los similes. El gracioso

| vese solicitado por toda clase de gentes
para que pregone unos celos, una esperan-
za, una duefia, una nifia, un galdn manche-
go, una ocasién perdida, cosas que todos
desean hallar y el pregonero les va conven-
ciendo de que sin pregonarlas unos las ha-

| llardn por su mal y otros no, por su fortuna

| 6 su desdicha. Es enfremesado este baile
porque es todo hablado: se bailaria después
de acabada la letra,

El batle de Fulanilis, como dice el enca-

' bezado, no es mds que la descripcién poéti-
ca de la hermosura de la que en el texto se
llama Fulanilla, y que resulta ser la gra-
ciosa de la compaiifa, descripcion utilizada
para interpolar los diferentes lazos y figuras

| del baile, que en éste comienza desde luego
y es todo él cantado. Este baile, que en el

| manuscrito 14.851 de la Biblioteca Nacional

i aparece atribuido 4 D. Juan Vélez, se da
como de D. Fernando de Zirate en el to-
mito Rasgos del ocio, impreso en 1661; pero

| como Zarate no tiene bailes, y el corte y
estilo de éste son semejantes 4 otros de
Vélez, lo conceptuamos suyo.

Menos mérito que los anteriores tienen
otros bailes de este autor. El de Marigiicla

| es un didlogo, entre Perico y Marigiiela, de
| labradores que bailan chacotedndose sobre
| pedir ella y no querer ¢l darle dinero. Dice

MARIGUELA. ¢ Yo amar de balde 4 un villano?

PERICO. Al villano se lo dan,

MARIGUELA. La cebolla con el pan;

no el carifio y aficion.

Kl Baile de Gileta es también entre dos,
| y por tanto muy pobre de asunto y todo €l
| bailado. Y cantado todo el que se titula Yo
me muero y no sé como, que se represento d
los reyes en fiesta al nacimiento de la in-
fanta Margarita (1651) y que, aunque $in
asunto, es gracioso y movido. Supone que
dos amantes no quieren decirse su inclina-
ci6n ninguno primero. Pero cantando finge
cada cual un didlogo con el otro, en que
ella pide regalos y ¢l se los niega, dicién-
dole al final:

Déjalo, Toribia,
no pidas aqui,
que en viendo 4 los reyes
no hay mds que pedir .

Barpes pE D. Juan Baurista DiaMANTE.
En el de Los Consejos los da una tia 4 tres

1. Hallanse los bailes de D. Juan Vélez, manuscritos en
la Bib. Nac. los de La esgrima, El contraste de amor, La
Fulanilis, Gila y Pascnal y El pregonero; enlas Tardes apa-
cibles los tituladvs: Marigiiela, Bl juego del hombre y Los
trajes; en la Flor, de 1676, El arquitsclo y Yo me muero y no
sé como en el Parnaso nusvo.
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S()brlll]‘ils c.lhx.e t't-m;m galanes gratuitos, para !
que les pidan algo como prueba de su vo-

]uptad, Yy 5e ve que tienen que dejarlos p
miserables ¢ pobres. Todo esto, que no ¢

mu}t' Lolrtu, pasa y lo dicen representando, | pués de acabado, aunque
€antando y bailando, pues ‘las acotaciones | La graciosa canta en medj
indicativas empiezan con la obra y sigue :
Loda ella excepto en los momentos en que
a e n YLt L £ y ¥

blan unos con otros. El gracejo € wonia | pumienta y la canela, Y

de la expresion aumentarfan la belleza qu
resu!tz}se del conjunto en la ejecucion d
esta piececilla. Empieza este baile -

De las mudanzas del tiempo
se lamentan 4 la par,
tres sobrinas veniales
4 una su tfa mortal...
Murieron los aguinaldos,
las ferias, otro que tal,
el regalar expird;
Dios le perdone al prestar.
El dolor de las sobrinas
viendo la tia al quitar,
para consolarlas, dijo,
desde unnicho de Cambray.

Y Slgtl(’ll IUS ('i'l[]_\‘(sjlis i]](ii(tu[!(.s‘

El baile de Enjuga los aljéfares, titulo

dimanado del primer verso de la pieza, es

gopm otros de Su geénero, un entremés con |
alle. adjunto 4 uso antiguo. Largamente
contienden sus celos con Alvaro galdn

s 2 ’ sl
An,gela y Marizdpalos; y sélo al final, des-
pucs de zurrar de mancomin al voltario

m0z0, que resulta ser un jaque, pues una y
Otra dicen que le salvaron del tormento y
d.e galeras, se resuelven 4 cantar v bailar.

i fuera cantada esta pieza seria jdcara en-
tramesada. st toda en esdrijulos y perte-
nece al tiempo en que esta forma estuvo de
moda, autorizada por Villaviciosa Monte-
ser, Francisco de la Calle y Hlim"rl-- que
h_l(?lernn bailes y jécaras en i:mil'l&julua‘j Ha-
€ia la conclusion es donde se acota «Salgan
lus"quc hubieren de bailar» !, i

Francisco de la Calle era comico. No es
€omparable, ni con mucho, en sus bailes
al felicisimo Bernardo Lépez del (‘;|m|n.';
PUes toda la ligereza y malicia de [:‘Sl(' s.v’
sonvierte en sosera y pesadez en Calle
Ha'slta tuvo la mala idea de hacer uno en es.
d’rlljulns, todo cantado, al que tal vez la m[]-
Sica darfa animacién pues el asunto se re-
duce 4 que c]n.Js jaques, que [H'{'l(![](‘f(‘n 4
UNa misma mujer, se van 4 las manos hasta
que otros los ponen en paz.

Baile cantado también es el del Zapatero
IgHy corto, con estas mudanzas: ¢('m'm.?
g gf_i(:l(:’)a : ;ﬁgﬁﬁzqfﬁf/m ; Encontrados, 1o

b @ e
e
' Estos dos bailes de Diamante estdn

fiuevo, el de los Aljsfare
de los Consejos, i e

: en el Parnase
¥ manuscrito en la Nacional el

2 T T 1 157
baile llama al titulado La visita de la cdr-
cel, que nada tiene que ver con los entre-
r | meses de Céncer y Quifiones. Entremés es
°S | también éste, porque si se baila serd des-
tampoco lo dice,
: 0 algunas copli-
n | Uas. Segin se dice, en este baile estaban
entonces estancados el /abaco, el clavo. la
vk
| : . Y entremés es el de
e | Los valienles encamisadps, disputa de dos
€ | jaques snl;rv quien habfa dado muerte %
‘ o}r‘u de mis fama, que se presenta muy
| vivoy les hace entregar las espadas, dagas
\. r', ‘.. > 3 3 a1fac o ;OO g %
| L pas de sus daifas que presenciaban la
disputa. Desnuda también 4 un alcalde yd
| 1‘1’11.F15cnb;1nu que iban 4 prenderle. Es ya la
caricatura del género .
| : Sudrez de Deza incluyé en sus Donaires
[ ((.I]('}'.\'?{'(?I'(' algunos bailes.
‘n rl-l de Los borrachos puede decirse
que eché el resto en agudeza v gracias
] res agudeza y gracias
expresion y de conceptos agude g
=S10n y de conceptos agudos. Ya desde
el comienzo se ve el tono que ha de llevar

| la obra,

T A la taberna del mundo,

] Py
dos fildsofos borrachos
para que les diesen vaya
pidiendo vino llegaron,

(« Van saliendo ¢
| an Saitendo cada uno por su parts. w ye
‘. Y aolro [fdf’:h‘.’r!‘:'.‘-.‘ k < s i
1 o
| , Vino el uno, vino el otro,
¥ como vinieron ambos,
! el que vino mds aprisa

tomé el vino mds despacio,

| Para contarles sus cuitas salen también
diversos personajes & quienes responden
cada uno segiin su cardcter, y acaban Ir;i-
lando un Zarambeque, g g
] También estd versificado con primor el
Baile entremesado del Galeoty mulalo, que es
lo que también se llamaba jdcara |"1'nr<'mvl-
._Rur!“l, como otras en que la misica 6 algiin
interlocutor refiere las hazafias y (':lsriml
[ del personaje y supone el pm't:fqu'(’ﬂn:--
| sente el Intgresado va comentando la rela-
con que oye. De esta clase son la de Ia
! (./N//m_m. Azasco y otras, La presente l'iwm.'
| Por sujeto al mulato de Vallecas. Al final
empieza el baile, cantando todos sendas
seguidillas, Sl
~De la misma clase es el del Arasquillo
| i;;f{l}l:}(:l)](j{]}:f;|’:; .i‘-l [“]w|“l' camino de la hm'e‘;:
il “,\ ¢ /.l‘l‘ el J.lei ; ‘/,,n mozas de la
siverd, que describe las ocupaciones y
! (I‘Ihlll%lils entre la Chillona, la Corrusca y la
| }(‘T/lt(ljil, presas en la galera de la corte, y
| L4 corcovado de Asturias, que resulta ser
PELSRISE R

1 ICalle tiene sus bai
sus bailes ¢n el Ppr, 0 1672 i
Hé!d; de 1073, bt d e fd' 5 l{)l:, Y. o Sami-

Yot
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CXCVHI BAILES

ne que ante él van alternativamente desfi-
lando los demés actores pidiendo cada uno
el retrato que desea '.

el famoso Maladros, cosa desconocida de |
los demds jacaristas. De ¢l se canta su vida

y latrocinios y acaba la pieza con baile, 4 la -, W
vez que Maladros sale para el cadalso. 1Ho- |  Bernardo Lopez del Campo, 4 quien lla-
rrible mezcla de ideas en que hallaba placer | maron Lamparilla, quizd porque era tuer-
lo mas grosero del populacho, como enton- | to, fué gracioso en varias compaiifas; y st 11)§
ces y después lo hallé yendo & comer y be- | bailes que en su coleccién no pertenecen 4
ber ante los ajusticiados! | otros son suyos, era hombre de ingenio $0-

De clase distinta son otros bailes, como | bresaliente -

el de Las estafas, en metdfora de flores, que |  En el baile de Carnes y pescados, 1a Pas-
es todo cantado y bailado, insignificante en | cua trae al gracioso carnes y pescados; pero
la letra; el del Anfojero, en que la graciosa, | ¢l los va desechando porque la Cuaresma

vendedora de anteojos, satiricamente va } con tantas hierbas le dej6 estragado el gus-
to. Es todo ¢l cantado y bailado, por eso

aconsejando 4 los que vienen 4 pedirlos el
empleo de unos 1 otros; procedimiento co- | tiene muy poca letra. :
miin para desenvolver este género de sétiras. Curioso para la historia de Madrid es el

Més ingenio revela el del Pintor, por sa- | de la Costanilla y Pescaderia. La Costani-
lir del cuadro la pintura viva, que era una | lla, ufana con ser el sitio mds concurrido
mujer encuadrada 4 perfil, descubriendo su | para la venta, insulta y desdefia 4 la Pesca-
imagen 4 medida que el artista supone ir | derfa que ya estaba solitaria. El Altozano
pintando; recurso que luego se utiliz6 en | las apacigua. Es en gran parte cantado, y
estos y otros espectéaculos de dptica. Se bai- | por supuesto todo él bailado.
la al final, porque el baile es entremesado. El baile de los Galeoles es pieza curiosa y

Entremesado es también el baile del Pla- | forma un bazle de jdcara. La poesfa tiene la
tero de amor, pastoril el de Gila y Pascual | particularidad de estar en ecos, que para
y bailado todo el del Refrato de la infania el canto tendrfa especial atractivo. El asun-
Margarita, sin que falte uno en esdritjulos, | to es el que indica al principio la muitsica:
que también Deza quiso ensayarse en este
trivial capricho.

BAILES DE LEON MARCHANTE. Los bailes
iban degenerando tambicn y confundién-
dose con otros géneros antes muy diferen-
ciados.

El baile de Borracho y Talaverén es en
realidad una jécara entremesada, ya por ser ‘
en gran parte cantado y ya por el asunto.
Dos jaques, el Zurdo y Talaverén, salen
desafiados al puente de Segovia. Con ellos
salen sus marcas la Perala y la Catuja (/a
Grifona y Manuela de Escamilla). El Zurdo miisica entona:
iba cayéndose de borracho, pero tuvo bas- Con los remos 1o paren,
tante seso para hacer que Talaveron arro- aren el agua.
jase el broquel, quedédndose d cuerpo y apre- iBoga, boga en cuarteles
surdndose él 4 recogerlo. De baile no se ha- bogs, bogs arrancadal
bla: quizd lo harfan al final. | afiade la acotacién: «Esto se canta reman-

Jécaras entremesadas son también el bai- | do en dos alas. Luego hacen caramancheles
le de la Pulga y la Chispa, pues cada una | travesados y luego se parten tres afuera y

de ellas canta en tono de jacara la viday | tres al otro lado y cuatro adelante. Los seis

hechos heroicos de sus dos jayanes, el Me-

llado y €| Mulato, condenados uno & tor- | 1 TLos bailes de Leén Marchante se hallan en sus Obras

mento y el otro 4 muerte, que luego apa- | fésumas, 080 Ui Farnato syea; Jasges M) e, NEREEE

5 parte, v manuscritos en la Bibliote cional.

recen en escena para Conse )]ill'lilS; y la de " 2 Tatré en la Cofradia de la Novena hallindose en Jaén

Gargolla (que ya lleva aquel dictado), y | o lasompeia 8 Miguel Bermiidez, el afio de 1656. Cuatro
s . ¢ NI afios después hacla graciosos en Valencia en la compaiiia de

que también acaba bailando. Asi ésta €O- | Francisco de la Calle, también autor dramitico. Vino luego

mo las anteriores estin muy bien escritas y | & Madiid, aunque por poco tiempo, en la misma parte, Ls-

§s 3 5 £ tuvo en Portugal y otros muchos lugares, y al fin seretiré a

versificadas. En esto, como en todo, se co- | Granada, su patria, sdonde tuvo una tienda de cintas y co=
noce que Le6n Marchante, aunque Ef(]\li‘v‘ﬂ- lonias; y en llcg_ruun_‘.u al-li una compaiifa que parecia bien, el

v . F A 4 A gracioso lo hacia Bernardo durante la temporada que alli

quista y afectado, es todavia poeta inge- | estabas. (Manuscrito 13.018 de la Bib. Nac., p. 468.) Murid

ni()go y (JC l]ll(‘]ll'ﬂ. cnlraﬁa\. en _Grauan!n en 1705, Reunid, (:11_L-l tomo l’]l.' Bailes ya citado,
varias de estas piezas suyas y ajenas, casi todas buenas, lo

El del Pl.l!/ﬂ.?‘, que €s todo bailadu, SUpPO-  cual honra ademds su buen gusto de colector.

Qigan, sefiores, en ecos
una jicara que cantan
los forzados de galera
de Cartagena en la playa,
6 sea una descripcién de tan penosa vida.
La mimica en esta obra es no menos im-
portante. Se baila desde que se acaba la
parte narrativa de la jécara y comienza la
pintura en accién, continuando los movi-
mientos marineros con los ordinarios pasos
del baile, que se anuncia por el <ropa fue-
ras» del comitre; y al final, 4 la vez que la

BAILES DE LEON MARCHANTE CXCIX

suben y los cuatre bajan, y luego los cuatro
s? parten y otros cuatro bajan y cian por
afuera y en ala. Acaban repitiendo la tlti
g i :31 ﬁn\((rflbtd(nlzqumndu latdltima | meros en que lo pastoril toma el ict
: a s po. v as oma el cardcter
el A | de necedad que tanto abund¢ después [(I)
: : weud, €5 COsa de Dastido- | mismo acontece con e ; i g
res, aunque graciosa. Celoso Bernardo de | 2 acontece con el Baile de Menga
que su compariera en graci JJ 1ardo de | Bras, sélo curioso porque es verd T 4
ariera e acias, la tercera de ; i ' L ds da R o
e ) g mente bailado todo ¢1: el j
c t B c1lc r " . 4 i =g b >
g [C“Ca, l;lli;l; u»np.su_s rivales los gra- | talla entre la rosa y la an & /(“'/I‘f(m.]" s
; e los Reyes (Manuel), o o dai 6 tod 6 et
Romo (Tomés Enrf e ), € | flores como aliadas de una 4 otra: el de 7.,
o3 Sl . : ’ o adas de€ una u otra; e
R (Cosme ]l!l/), Frutos (José) Y | mna hermosa. en que no se adi ]"l‘ i ["d
e : lmm. crez) se vuelve loco y | del titulo SR g
ocura resulta contagios: a otros indi ;
viduos de la t*n1nlL,':E;.‘:gl“bd para otros indi- Poco mejor resulta el baile del Ref {
s de la c Rl : i i . e aer Kelralo

A ; £ en esdrijulos rar 1 :
ide[”?/"x del Mundo y la Verdad, Aungue la | versos, sino al ql'“'v'”“, boBtbe

d lu€ muy usada en estas piezas, héllase s o
;:1([1!1 vestida con una vivacidad y gracia que |
\z; aljegmn y rejuvenecen, El Mundoy la | -
p:gl: d(tl’sd]lc“ a ]\'{:1‘ gentes y ante ellos van Es todo €l cantado.

sentandose disfrazados un: e -ri " ot ile es ‘

B (ml"z dose sfrazados una pobre-rica; Y otro baile es el « Sainete de Alonso de

galan y una dama que van 4 casarse en- | Olmedo para la comedia de Los 1'1!""  di

tg'zi“dnduse mutuamente; un viejo que se | lres horas, fiesta & los afios de I"z‘rc:in:w.' o

ie; una viciosa vestida de be; ufon | ra seflora, af 66 ( ¢ lama
sa vestida de beata: un bufd fa Sehiora, ano de 1664, /

:  vic a; un bufén : , ano de 1664 >. Aunque le I
ftaemd“ por caballero, Luego que todas estas | satnele, no es sino un baile i"”’ll] _ie(_)ltt l!d;l]i}
bg“lcis van pasando y la Verdad al descu- | 2950 Olmedo. Al final se le da su N.dee
dr!rse las descubre 4 ellas, se congregan to- | dero nombre: e

S r & ] 1 =X I > H 5 y
as y entonces empieza el baile, cuyas mu- | ZaGAL 1.9 Acal
y . e Acabemaos
! ¢l baile, por Dios. \
| Los pos. No, no, no,
<i111c_>i‘cl i:l:li_lc mi dicha ocasiona
sin €l 4 mi vida le falta ocasion,

AI(II‘IS(}J(IE.' Olmedo tiene algunos bailes
como el Baile del abjuela, que es de los pri-,

Oigannos retratar un prodigio
unico en donaire y en belleza

ldanz;ls son: « Por seis (es decir que son seis
0 que bailan); corros; bandas hechas: d
> h] € bai an); corros; bandas hechas; des- |
chas; cruzados. » i
n 3 atle Aa 1- J ¥ .
A En el baile de la Pendencia sup6nese que
erl!]a_rdu ofrecié 4 su compaiiero Agustin lad
escribir piezas intermedias p fanci [y g
2aS rmedias para l: da de un zaga € Sé Cree sden
y luego dij % ha, para la funcién, | ST e ;,,.I que se cree desdefiado
UEL0 dijo que no podia. Disputan, lle- | 7 3 ot e
& catnr la aone T g uh ; ds i ‘
gan(l'o 4 sacar la espada. El autor trata de | g hucho més ingenioso, o e 4idd
apaciguarlos, y lo consigven las actrices. | trabas que le oponia el tema, e e los
gk ) guen las actrices, | 7ypioc Pomia €1 tema, es €l de los
? o Al Il‘ll_)(.‘l' ellas compuesto un in- uicos ae comedias, estrenado en 1662 ant
ermedio pastoril, diciendo: los reyes Felipe IV v su mujer | < dhie
widrtidudie ys jer, donde finge
s especie de competencia amorosa. e
> presada sie {5 i G H
¥ Antonia otro zagal haga Sada siempre por titulos de comedias
Y Yo una zagala haré, ‘ entre Bernarda Manuela (/ rife Fat
ﬁ | ‘ | e uela (la Grifona), M:
S ke, rian: oh AP : el tjona ), Ma-
‘ ! esto Jo que anda ana de Borja, Francisca Verd
mas vilido, | nuela de B A : B craugo y Ma-
g Ss ‘ i € Dustamante, cada una con s
) nta. | amante postizo, Simd : 0
Lo hacen, siendo el bai | Misel de Ovos Ty Tase o oo, Jost Hojo
B 1 i do el baile ya «cantado | “V'8u¢l de Orozco y Jusepe Carrién t.
0 desde aqui por sietes. Pero no bailan | ST 0 e R
todavia hasta el final, después de haber | ' Este baile, de que hay
cantado mucho, e ha o i
£ e : . : | por el Sr. Restori e i
4 IEI baile de Por agui se suena comienza | e dias “"i"iw;“-‘l 1003, . 185
1 tema pastoril, pero luego lo dej | Lo ranuscti
n | . : HAD0 |U ('](- § . no de 0s dos manuscrito
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:

| Es también pastori
umbién pastoril, y todo versa sobre

ANA. Pues haga un zagal Manuela

NnCoO manuscritos en | ihl
‘ l\:! .\'.CJ‘() i‘H‘Irf g . o “I“.““
; o incompieto,
fe tiwlos de

€ perso

ca, la Borja, \I.‘a.m.<

complet
GiLa,  Sitg té i i ‘
S td, Antén, quieres rendirme, Y €Omo nunca estuvieron juni " @i,

2stos ocho actores mds que
| : lo y ;lu.m de la (f;:ih_' l“’
| baile. El tercero de los 1|1:luL|~<'ri£?w(: R
e . : | Sos mas que el texto del Sr. l(--w irl, ¥ se cit

ba;{gd(_] Sihs e_g'u[] Sm[l')lc STt para el | comedias nuevas, acabando de “ul. J\n:‘rL‘l:;.:”:‘.k l‘-'lf-.:;m'
$oiio que empieza cuando la letra y dura | Agane. Dejen La Manganilla gepe e
OdO . et - I. no le dé al baile p

| £l mayor desengaio
: La lija del aire.

) &N

primero es ponerme casa, ‘
coche, silla, duefia y mono,
sin impedirme que salga,

1662, es clar 4
02, e ‘,Ll]\l que },:\ll! €n este ro
u repres ntar el

_u‘;l;nlus contiene 31 ver-

Los bailes d b By 8 e :
| 5 - : : : | J' es se alude 3 T
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% ¢ ue § .
a en la Biblioteca Nacional. Ms, 4,123, Jue se conser- | MANUELA.  Hoy se miras los re
y el bello nifio
)
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cc BAILES

Barres pE Sanazar Y Torres. El baile de
Los elementos es gracioso por la intencién
satirica. Venus busca 4 su hijo Cupido. Sale

cisco de Bances Candamo, no tiene mds
asunto que la disputa del Amor con cuatro
zagales que huyen de sus zagalas, solo para

en la figura del gracioso, con grande asom- | dar lugar 4 las mudanzas y figuras del baile

bro de la madre que le desconoce por las
barbas, aparecer vestido, sin la venda y

que llena toda la pieza.
Bailele, con que se di6 fin 4 la fiesta (de

otras diferencias. De los cuatro elementos | Duelos de ingenio v fortuna). «Salen, por

que 4 Venus habian dado noticia de su hijo, |
dice que no lo son, sino cuatro muchachas
cada una de distinto cardcter: las listas, las
vanas, las vivarachas y las bobas, 4 las
cuales va describiendo maliciosamente.

En el baile del Awmor perdido, el Deseo y
la Esperanza buscan al amor que se ha per-
dido. Creen hallarlo en un galanteo corte-
sano y le dicen el galin que es respelo y la
dama que es afecfo. En otra pareja, le dice
él que es apetilo y ella inferés. En unos ca-
sados, €l aburrimiento y ella frabajos. Al
final oyen la voz de Cupido vendiendo pali-
llos, cosa que extrafia mucha la Esperanza,
entre otras razones, porque habia oido de-
cir que el amor nunca reparaba en palillos
(el dicho méds comiin es en pelillos). El ale-
ga que como nadie le quiere y todos le nie-
gan, como si fuera sarna, tiene que buscar-
se la vida.

Muy inferiores 4 éstos son los bailes del
Fuego del hombre, retratando las perfeccio-
nes de la dama con términos del juego;
Hermosura y discrecion, pesada controver-
sia sobre estos dos tépicos de la galanterfa
usual; Amor y celos, pieza bucdlica al igual
de Amor y desdén, en que salen pastores
vestidos de raso y de terciopelo, y razonan
con empeno sobre el amar y el aborrecer..
Ellos no saben hacer otra cosa que amar y
ellas no quieren saber mds que aborrecer.
El coro, que no sabe ni lo uno ni lo otro,
dividido en los dos sexos, pregunta el de
hombres 4 ellos (4 Lisardo en nombre de los
demds) lo que es amor, y el de mujeres 4
la pastora Anarda qué sea aborrecer. Unoy
otro les explican cantando que amor es un
voledn, y aborrecer, otro wvoledn. Y como
cada cual estd bien hallado con su opinidn,
acuerdan dar fin al baile *.

El baile del Flechero rapaz, de D. Fran-

La eleccion milagrosa
y El parecido.
Borja. Y con La Margarita

del cielo, tenga
El principe Don Carlos
La mejor peria.

Log demis hailes de Alonse de Olmedo se hallan manus-
critos en la Biblioteca Nacional. El de las Flores se ha im-
preso en el tomo 1v de las Comedias de Calderin en Autores
espaiioles; el del Retrato figura también en la Arcadia de en-
remzses de 1700,

! Salazar y Torres tiene sus bailes en la Citara de Apolo,
primera parte, Madrid, 1681, pdgs. 243, 347, 250, 253 ¥ 236,
y manuscritos en la Bib. Nac, Zos elementos (nim. 14.851) y
El amor perdido (nfim. 15,763),

tres partes distintas, tres coros de damas y
galanes cruzindose é interpoldndose unos
con otros y cantan los tres 4 un tiempo.»
Disputan sobre el modo mejor de festejar
los afios de Carlos 1I (6 Noviembre) y su
esposa, y dice:
Con un bailete francés
que danzaremos.

Tu voz
seguirdn nuestros compases.
Pues dadme antes atencion.

BELISA.
Topos.
BELISA.

Cantan y danzan algunas coplas y luego
dice:

CasaNDRA. Pues ahora en lazos unidos,
diferenciando de son,
4 una correnta francesa
he de dar principio yo.

Cantan tres coplas de medida desigual y
danzan, y al final dice la acotacién: «Con
esta dltima copla se hizo un lazo de todos
juntos, que vinieron 4 ocupar todo el dmbi-
to del teatro, tres filas de los tres coros, en
disminucién de perspectiva; y 4 la cortesia
que hicieron, cay6 la cortina y desvaneci6
toda aquella hermosa maquina.» La letra, en
alegorfas de flores, envuelve el elogio de los
reyes.

Como se ve, la invasién del gusto fran-
¢és, aun en los bailes (antes tan naciona-
les), iba siendo cada vez mayor ', :

Los bailes de D. Pedro Lanini no desme-
recen al lado de sus entremeses, por su ori-
ginalidad y gracia y también por su cardc-
ter histérico.

El baile de la Entrada de la Comedia va
describiendo los que sin deber entran de
balde en el teatro: un’valiente, un poeta
que ha escrito comedias de titeres, uno que
se finge tonto, otro que lo arregla 4 puras
cortesias, otro que alega preeminencias y el
Capdn, famoso jefe de los mosqueteros, 4
quien aluden los demds entremesistas.

El baile de los Mesones es sélo curioso
para la historia de Madrid, pues cita los
mesones que habfa en la capital 4 fines del
siglo xvi1, alguno de ellos como el del Pei-
ne, hoy vivo, y otros famosos porque die-
ron nombre 4 las calles en que estuvieron
como el Meson de Paredes y el de los Padios.

Tiene dos partes el baile del Hilo de

1 Estos bailes de Bances Candamo estin en la referida
comedia Duelos de ingenio y fortuna, edicidn suelta de 1687,

BAILES DE LANINI

Flandes. En la primera, que es toda can-
tada y por ello muy corta la letra, nos en-
tera de que eran franceses los vendedores
de hilo de Flandes, 6 acaso flamencos, pues
dice la
DAMA 12 Unos piezos de cintas les ferio,

madamas aqui,

con que anden chambergas al uso
de nuestro pafs.
; 4t y ;

Y también de que solian embriagarse.

La segunda parte es satirica, Al vende-
dor le piden cosas que no sollan pregonar
los buhun?r.os, y €l les contesta con equi-
vocos maliciosos,

DAMA 22 Un abanico de Francia
he de pedir.
Fraxcis, ' Yo le tengo.
I.?AM.\.’ ¢Y es acaso corcovado?
Frances, No, porque es contrahecho.
Dawma. Abanicos de Francia
todo es colores:
pero ya andan validos
los perantones.

En el baile del Herrador usa esta meté-
fo‘ra para sus sdtiras como otros los demds
oficios, y ademds el equivoco de Aigrro y
yerro. En lo demds, es como todos.

El mismo sistema de repartir sdtiras y
gracejos emplea en el baile de los Metales
donde la graciosa dice: :

Yo soy Contraste de amor
donde todos los metales

de apasionadas finezas
examinan sus quilates.

Emplea igual artificio en el baile cantado
de h{s Relgjes, en que un juez toma res;-
dencia 4 los de Madrid, que andan tan di-
ferentes unos de otros y salen 4 disculparse
el de Palacio, el de San Salvador, que era
el de la Villa, 4 quien le dice el juez que
€n medir mal las horas se parece 4 sus ve-
cinos los mercaderes: el de la Compaiifa; el
d'e Santa Cruz; el de la Trinidad; el de ;‘\11-
ton Martin; el de la Puerta de] S I, que es-
tgha en el Buen Suceso, punto de cita de
todas las gorronas de la c« irte; el de la Casa
profesa en la Plaza de los Herradores, v
Otros varios de conventos. i

Y aun en el titulado La Plasa de Madrid
sale el gracioso diciendo es la Plaza Mayor,
y ante (_tl, en- figura de mujeres y hombres
van saliendo los Portales de los tur:mmsr
Cabestreros y de la Especeria; el portal de
Santa Cruz, Jynto & la cdrcel; el de los za-
pateros, el de los roperos de viejo, el de la
Panaderia, que dice, aludiendo 4 venderse
la carne en ella: )
Dama 42 Yo soy la Panaderfa,

portal valiente en extremo
Pues hago 4 todos tajad&h"

€CI

PrAzA. (Canta.) Con estar siempre llena
i de tanto abasto,
] libre estd de ratones
con tanto gato.

| Sigue el portal de los sombrereros (de que
’ atin hay sefiales); el callején del Infierno

| donde estaban las tabernas; el de los Cur:
J doneros; el porfal de los paiieros: el de los
| espaderos; el de pelleteros

que es gente honrada,
pues hacen obras pias
con lindas martas,

_El de los pretineros, donde se vendfan
tiros para las espadas; el de los silleros v el
de los boteros. Este baile es también todo
¢l cantado,

En el baile del Cazador, 1a graciosa, Se-
bastiana Fernindez, va con el reclamo de
Su voz atrayendo al jilguero, que es Mariana
Romero; el pardillo, su hermana Luisa- Pe-
(lI"u Carrasco, tenor, el ruisefior; Luisa ,Fer-
nandez, la golondrina, y hasta 4 la urraca,
que la hizo el gracioso Manuel Vallejo,

Fambién resulta ingenioso el de Za pelo-
fa, en que el baile anda modificado v alter-
nado con los movimientos y pasos del juego
de la pelota, como se r‘,\'[;rvsa en todo :F
Ademis emplean palas que contribuirian 4
dar variedad y gracia al ejercicio. En cuanto
4 mudanzas tienen las ordinarias de los baj-
les de teatro: culebra, que hacen las damas;
cruzados, corros, bandas, deshechas , vuellas
con la suya (cada hombre con su pareja),

por defuera y tomar las palas, mudar pues-
los, inlerpolarse, vy, al final, «repiten por

con los higados que tengo.

afuera y acabans. Segiin lo que se dice en
el texto, suponen hacer con la pala todos
los lances del juego: sacar, restar, vol-
ver, etce.

Baile de las alhayas (para Palacio). Aun-
que le llama baile en él no se baila; pero
tampoco es verdadero entremés. Jugando
del vocablo la dama se presenta como. Ven-
dedora de alhajas y aparecen pidiéndole
una tlu_s hilos de perlas falsas para llorar una
ausencia que aguarda; otro pide una muerte
para su suegra; otra dama pide un reloj que
para ella no marque el tiempo; y asi los de-
mds personajes.

El baile del Juego de hombre era simil
ya muy gastado, pero en el que Lanini su-
pera d sus predecesores, incluso 4 Bena-
vente, Trae casi todas las voces del juego y
antes cita otros varios. No se baila en el
texto: lo harian al final. Disculpandose de
la falta de originalidad, decfa al comenzar;

Atencidn, que 4 hacer un baile
de lo que saliere vengo,
pues no hay idea ninguna
que no la haya visto el pueblo,
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ccu BAILES

Lanini es de los iiltimos entre los buenos |
autores de bailes. Después de ¢l y Zamora
fueron perdiendo cardcter y hasta uso '

BAILES DE FRANCISCO DE CASTRO. Baile
de la Gallegada, 1704. Es un capricho in-
coherente en que anda mezclado lo gallego
con lo asturiano, que parg Castro era uno
mismo. Al final, los gallegos convencionales
de la pieza cambian de cardcter y bailan el
Villano, que todayia era vivo:

Dejad aquesa cantifia
y empezemos 4 bailar,
porque es Lono més garrido
este que dice el compés:
Al willano se la dan
la cebolla con el pan.

El baile del Juego del Magister (1709) es
entremesado, pero no tiene asunto, En casa
de una viuda se reunen sus amigos para oir
cantar 4 dos mujeres arielas; ver bailar unos
negritos como en Guinea, y luego dicen:

Pues ahora
con un juego se fenezca,
que se llama del Magister,
que alld en Italia se juega.

Acaban con seguidillas y se van 4 cenar
por ser Carnestolendas. El juego del Ma-
gister consistia en ponerse uno como maes-
tro en medio, y los demds en corro imitaban
sus acciones y movimientos ridiculos. Al fin
se dan algunos detalles: «Se advierte que
todos traen dos trajes y debajo camisa ridi-
cula, y se ponen en media luna y el magister
en medio con un bonete muy grande; y en
diciendo el magister: Docebal discipulos sios
el faciebat signi, se agarra la nariz y todos
lo hacen, y luego hard todo lo que se pre-
venga y los demds le siguen y luego se em-
pieza 4 desnudar diciendo sin cesar « Ma-
gister> y se quitan 4 su tiempo las pelucas,
y luego se empiezan 4 vestir, tocando todos
los trajes, encargdndose cada uno del que
se vuelve & poner, quedando la duefia de
soldado, y asi todos; que asf se hizo y albo-
roté; y la duefia, cuando se queda como los
demds, en camisa, en enaguas muy rotas y
justillo; que todo lo advierto, que como no
lo han visto no es ficil dar en el chiste.»
En todo esto se ve la grande y nueva in-
fluencia italiana.

El baile famoso del Dengue es bonito y
gracioso. Se ridiculizan en él los melindres
de las damas 4 pretexto de enfermedades
imaginarias 6 insignificantes, como los flafos
de que ya se burld Calderén en el entre-
més de este titulo. Este baile de Castro es

I Los bailes de Lanini se hallan en la Ociosidad enérete-

nida; Flor de entremeses, de 1676; Ramillete de entremeses, de
1672; Migajas del imgenio y manuscritos de la Bib, Nac,

todo €l cantado, y la parte bailada, que no
se indica, iria interpolada en los descansos
de cada estrofa.

El que también llama famoso del Amor
sastre, no lo parece tanto, porque los pér-
sonajes que vienen 4 vestirse con €l no son
graciosos ni interesantes para la sdtira: un
ladrén; un sobrino que busca unas mangas
para una tia, y un gallego, mozo de pelle-
jos. Al fin se baila un minue.

Por el mismo estilo es el baile del Amor
buhanero. E1 Amor pregona sus bujerfas y
salen 4 comprarle tipos ridiculos todos, que
no tienen relacion con el disfraz de Cupido
ni éste les contesta, cual acontece en otros
bailes semejantes. Al final ejecutan un baile
serio, segiin dicen, pintando una dama en
Titulos de comedias *.

Zamora que, como hemos visto, fué gran
entremesista, nos dejo en esta otra clase
de piezas dramdticas preciosos documentos
acerca de la historia moral del pueblo ma-
drilefio.

Baile de la Gifanilla. Un alcalde de pue-
blo se halla presenciando un baile de los
vecinos, cuando 4 lo lejos se oye cantar @
una gitana, de tal modo, que todos quedan
suspensos. Acércase, dice la buenaventura
al alcalde y 4 otras personas y canta algu-
nas coplillas graciosas. Acaban bailando
todos, como ya habian comenzado.

El traje de la gitana es: «Sale con toca y
un lazo pajizo en el pelos; y luego dice ella
misma:

{Ve ezte manejo,
ve ezte garbillo,
mantilla blanca,
lazo pulido?
{Véloz?... Puez hombre,
no hay maz hechizo.

El baile del Cometa es de menos valor;
predice la Experiencia satiricamente 4 va-
rios sujetos lo que el cometa les trae. Mds
gracioso es £/ Barafillo de Andalucia,
adonde van llevados por varias tapadas de
medio 0jo un estudiante, un golilla, un
poeta, un marqués, un sargento, y donde
les ofrecen: al poeta de comedias un silba-
to; al estudiante una camisa rota; al mar-
qués unos anteojos de caballo, y al sargento
una gallina.

El baile del Fuicio de Paris (1716) es muy
lindo y digno de los tiempos de Quifiones
de Benavente. Compiten porsel bolsillo que
arrojo un vizconde para la mds hermosa de
ellas, tres damas: una vestida 4 la italiana,

! Los bailes de Francisco de Castro se hallan: La galle-
gada y El jusgo del Magister, manuscritos en la Bib. Na-
cional; ZI Dengue y El Amor sasire en la segunda parte de
la Alegria cimica, ¥ en la primera de esta coleccién £/ Amor
bukonera,

BAILES DE DON ANTONIO DE ZAMORA CCIII

con fonlanche, excusali y falbald; otra de
gorrona, con mantilla y sombrero, y otra 4

la espafiola, con manto y tapada de medio
0jo, 6 como dicen ellas:
Yo, la Juno de Milén;
yo la Palas de Sevilla,
y ¥o, hablando en realidad,
soy la Venus del Barquillo.

El Buen gusto, vejete, en traje de pastor,
con béculo, es Paris.—Oyelas cantar y ad-
mira sus bailes queriendo adjudicar 4 cada
una el preciado bolsillo, segtin van saliendo.
La italiana canta al clavicordio una arieta
de Scarlatti, en italiano. Pero llega la espa-
fiola diciendo:

Mer. = Venga un sombrero.

(«Arroja el manto y, puesto el sombrero
(eomo hoy hacen en algunos bailes andalu-
ces), baila la entrada de la Espasioleta, can-
tando al mismo tiempo»):

Arrojéme el seiior Cupidillo,
las saetas que flecha veloz;
arrojémela y arrojéselas,

y venimos 4 amar los dos 1.

Y el Gusto <canta y baila con ellas, di-
ciendo:
Si con ese ademdn me enamoras,
nifia de mi corazén,
toma el bolso, que, en Dios y en conciencia,
no puedo negarte que me has hecho chos.

Pero se pone en medio la Pelandusca;
saca un panderillo que Ileva oculto y entre-
gandolo al vejete para que repique en él,
canta y baila, con castafietas, unas seguidi-
llas que comienzan ;

PELaND. (‘Canta.) Cuando 4 las Maravillas
sube mi guapo,
con su coleto nuevo
su estoque largo.
Ay, que le tengo, nifias,
ay, que le traigo,
esta cinta pajiz
que adorne el gabio
: ot
Y luego con sorna le pregunta al viejo:
PerLawDp, (Os gusta?
GusT. ¢No ha de gustar
si repiqueteas esos
almendrones de nogal?
PELAND. ¢Si? Pues vaya otra coplilla.
Entonces el viejo, ya fuera de si, exclama:
Muchacha, toma el bolsillo,
el capacete, el gabdn,
el biculo, el barbuquejo,
¥ pide si quieres mds.
Ni D. Ramén de la Cruz, ni poeta alguno
del siglo xvim imaginé episodio més gracio-
50 y pintoresco de guapeza y majerfa.

Ui Rate & rarls 1 i
Esta es una variante de la copla que acaba, segiin se
ve en las comedias de Tirso de Molina:

Y volviémelas 4 arrojar

| No menos gracioso, aunque por otro es-
| tilo, es el baile de la Maya. Varias mucha-
| chas distrazan 4 Toribio, un esportillero ga-
| llego, diciéndole:
|
[ Ser Maya para sacar

el dinero 4 los que pasan,

no €s mas que ponerse un

tapapiés y una casaca

llena de encajes de nieve,

6 de galones de plata.

Después te hemos de tocar

4 la moda, muy de gala,

con cintas, pendientes, vuelos,

lunares y contramangas;

para que, sobre una mesa,

haciendo pompa la saya,

estés con el abanico

haciendo cocos dé estraza

como ninfa de costera.

Luego, cantando van vistiéndole:

Fomasa.  (Canta.) Por el guardapesillo
| fh- raso empiecen,
‘ 4 mudarse en basquitias
los zarafuelles...
MARIANA.  (Canmta.) Con la ungarina guapa
que el pecho escota,
salga 4 lucir la nieve
! de empegar botas..,
‘ Mujer 2.*  Con fontanche, abanico,
guantes y vueltas,
revestirte de dama
[ siendo mufieca...
Mujer 1.*  Con estos lunarillos
serd tu cara,
que se sale el pellejo
pues trae botanas.

Mindanle que haga un par de dengues de
seda floja, y preparan la mesa, toalla, plato
y cepillo. Le ponen sobre la mesa exten-
diendo la saya y dos de ellas con la toalla,
plato y cepillo se lanzan 4 pedir «para la
Maya, que estd bonica y galana». Sale un
hombre, limpianle la capa y piden; él saca
un lagarto y huyen. Todo lo mismo que en
tiempo de Quiiones. Luego aparece un
marqueés, que platica con ellas, aunque no
les da nada; después una labradora que
vende requesones, pregonandolos asi:

¢Quién compra, quién lleva
los requesoncitos,
que son pI‘iH‘wl‘n.\us,
que son baratitos?
[ Ay, ay, quién los compral
i Ay, ay, que son ricos!

«jBuena ropals, exclama el marqués al
ver su belleza, y hasta el viejo escudero del
marqués dice:

VEJETE. En viendo esto
se me remozan las canas,

LABRADORA. Dios guarde 4 la buena gente.

T'orislO. [Ay cesta: quién le agarrara!

LLAS DOS MUJ. {Para la Maya, chiquillal

LABRADORA. Si no se ha vendido nada,
¢qué quieren que las dé? Pero
como lmhjgra alguna guapa
que se quisiera conmigo
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BAILES

tirar un par de mudanzas

de somonte, e:o las diera.

¢Pues 4 mi me echa usté plantas

siendo la madre del brinco?

Toma este plato, Bernarda,

y toca ti, Gallofeiras.

(e Dale el plate y tohalla & la primera
mujer, ¥ la labradora pone la cesta
donde la alcance Toridio. )

LABRADORA. (QQuédese mientras se danza
la cesta aqui.

Vaya una
tonadilla de la Sagra.
Ahora de las dos veremos
la que lleva el gato al agua.

MARIANA.

Tomasa.

(«Toca, y cantando ¢l gaitero y lazari-
llo, bailan 4la moda del Barquillo
y Toribia come muy aprisa requeso-
nes.»)

«Por la pontifia de Zaragoza

veinte y cinco ceguifios van;

cada cego leva sua moza,

cada moza leva seu can.»

Acabada la mudanza, la requesonera, que
se entera del estropicio de su mercancia,
grita; el marqués le ofrece mirar por sus
requesones, y ruega 4 las muchachas que
sigan bailando, toma la cesta y come los re-
quesones que quedaban. Acabado el baile
nuevos gritos de la aldeana que pide dos
reales por sus golosinas; las jévenes renue-
van su peticion para la Maya y el marqués
fingiendo darles rompe el plato: entonces
Se agarran todas 4 €l hasta que un alguacil
acude 4 pacificarlos.

Aunque se llama entremés el del Bargui-
Ulero (1703 ), es un baile, con mayor razén
que otros, pues se canta y baila en todo él
y no al final solamente. Pero en estos 1lti-
mos bailes de teatro ya van desapareciendo
las figuras 6 lazos, volviéndose 4 los anti-
guos bailes populares, alternando con las
contradanzas, minués y otros franceses.
Abundan los rasgos de costumbres en este
precioso baile. La escena es 4 orillas del
Manzanares, donde se retinen los persona-
jes del pueblo. El barquillero, que da nom-
bre 4 la pieza, juega sus cucuruchos y can-
ta mucho y baila. Salen la Trancosa y la
Pajarilla con mantillas y panderos, y Mil-
hombres y Cuchiflén, de guapos 4 un lado;
4 otro dos tapadas y galantedndolas un go-
lilla y un licenciado, éste con sotana; un
vejete & quien un gallego pasa en hombros
al otro lado del rio; el barquillero, prego-
nando sus barquillos, tabletas y suplicacio-
nes y ofreciéndose 4 jugarlos <al palos.
Pasados algunos lances del juego comien-
zan el baile, con un gaitero que también
llega con su lazarillo, & quien preguntan si
tiene tonadilla y responde y que no sabe
mds que la de « Madrugar y andar» que ya
no era nueva, Antes habian cantado ya las

dos mujeres, que venfan con los guapos,
i unas seguidillas como ésta:

| En la condicioncilla
| de mi Geroma
| hay un cefio de acibar
| que sabe 4 alcorza.
[ Dale iras y mas iras,
toma que tomal
| Tomate esa, moreno,
¥ vuelve por otral

El estribillo se repite en las demds coplas.
Empezado el baile, formando corro, se van
sacando unos 4 otros; el viejo se excusa
con no saber; una de las tapadas lo mismo.
Al fin se descubren y aparecen tan ridiculas
ellas como los dos que las galanteaban, To-
| do el resto del juguete puede decirse que

lo llenan las coplillas del baile; algunas muy
graciosas, quizd fuesen, no del autor, sino
populares ya entonces.

Préstame tus ojuelos

para esta noche,
que me importa la vida
matar 4 un hombre,
Barg. Llévame 4 la trasera
del carro, Pedro;
porque vaya més cerca
del bien que dejo.
Topos. Madrugar y andar y tomar el acero;
para los opilados dicen que s bueno.

LAzArILLO.

| TRANCOSA. ¢Para qué quiere el Conde
coche y litera,
sino pélvora y balas
para la guerra?
Barg. Por la calle abajito
va quien mds quiero:
no le veo la cara
con el sombrero.
Topos. Madrugar y andar, ete.

De este baile, que Zamora incluy6 en el
tomo 1.° de sus comedias (1722), hay ma-
nuscritos anteriores: uno que fué del gra-
cioso Juan de Castro Salazar, hermano
del entremesista Francisco, lleva la fecha
de 1703.

Los demds, como son el Baile y Sarao,
al nacimiento del principe Luis I; el de Los
loques de guerra, el de Los pares y nones,
el de la Perinola y il bobo de Coria, no me-
recen que nos detengamos tanto en ellos .

Baile nuevo del Reloj de repeticion, de
D. José de Canizares, es curioso para cono-
cer lo que habian llegado 4 ser estos bailes
en que 70 se bailaba; esto es una mojiganga
insulsa y complicada, con presunciones de
ingeniosa. El reloj lo forman varias personas,
hombres y mujeres, que debian de parecer
en la representacion muy extrafias. Toda-

! Estin contenidos los bailes de Zamora en la primera

parte de sus Comedias, edicién de 1722 y manuscritos en la
Biblioteca Nacional: £l juicie de Piris, La Maya, Los pun-
tos de guerva, Elrio y ol barguillero, ademds de varios de
los impresos.

BAILES DE DON FRANCISCO BENEGASI ¥ LUJAN CcCv

via las mujeres, de campanas, menos mal; | va calificando en satira, pero con mediana

pero un hombre con una cuerda enrollada
al cuerpo, representando el cubo y la cuer-
da del reloj, no debia de ser cosa muy linda
ni chistosa. Al final se dice que para acabar
el baile se cantard una fonadiila. Tiene Ca-
nizares otro baile sin titulo, peor atin que
este’!,

Fué D. Francisco Benegasi y Lujén un
caballero madrilefio de mucha agudeza, bien
que su gusto no fuese muy depurado. Aun-
que desempend oficios importantes en la
politica, su amor 4 la poesia le llevo 4 es-
cribir los bailes que examinaremos luego.
«Tuvo este caballero (decia el prologuista
de sus Obras) un conjunto de prendas y
habilidades muy apreciable. Fué discreto
sin afectacién, chistoso sin bufonada, galdn
sin presuncion, cortesano sin artificio, Ma-
nejaba un caballo con singular destreza;
gran ventaja saber llevar un irracional. Fué
tan diestro en el arpa, que le confesaban
excelso en la habilidad, aun los que vivian
4 expensas deste instrumento, entonces
apreciado, ahora no atendido (sin duda por-
que no estin ya los estrados para tantas
cuerdas). Logrd también singularisimos acier-
tos en el marcial ejercicio de la caza... Pudo
librarse de médicos hasta los ochenta y seis
anos, en que, puesto uno de parte de tan
avanzada edad (como si ésta necesitara de
otro auxilio) acabaron, entre los dos, con
su apreciable vida.» Murié fuera de Espafia
y después de 1708, en que era censor de
comedias. Reuni6 sus versos, aunque no to-
dos, por la razén dicha de haber muerto
lejos de su patria y su hijo los di6 4 luz con
algunos bailes, anadiendo: « Mi inclinacién
4 los bailes conceptuosos me obligan 4 dar
estos al priblico, y el conocer, que si no se
Ven impresos, no se vens 2,

Fueron los siguientes:

Baile de La fuente del desengaiio. En una
fuente hay un ordculo y al pie una ninfa que
interpreta sus respuestas. Van saliendo di-
VErsos personajes que preguntan lo que de-
ben hacer en sus respectivos casos. El
oraculo y la Ninfa siempre dan respuestas
satiricas ¢ jocosas. En algunos casos la agu-
deza es un simple juego de palabras.

Baile de la familia de amor. Por el estilo
del que antecede. El amor recibe por sus
criados un esportillero, una limera, una bo-
degonera, una tabernera, una duefia, un
viejo, un portugués y un sacristdn. A todos

! Estos bailes de Cafiizares hdllanse manuscritos en la
Biblioteca Nacional,

2 En las Obras lyricas joco-serias. Madrid, 1746, al final,
Con paginacion propia, 1-88, van los diez bailes, de los cua-
les tres pertenecen 4 su hijo.

chispa.

Baile del Retralo vivo. Es la pintura de la
belleza de una zagala, hecha por similes y
alegorias muy rebuscados y por ende poco
exactos y claros.

Baile del Lefrado de amor. Por el proce-
dimiento ya conocido, un letrado de amor
recibe las consultas y las despacha en la
forma usual de sitira y agudeza. Para que
se vea lo que esto habia decaido y el sim-
ple concepto de palabra sustituyendo 4 la
idea, copiaremos alguna consulta. Sale un
soldado muy roto, que dice adora una mer-
cadera aunque sin éxito: el letrado le res-
ponde que desista de su empefio porque
aquel fuerte tendrd muchas piesas:

(Canta.) Y si ve su vestido
yo no me espanto,
que no quiera perderse

por sus pedazos.
Sale un barbero que dice:

Barsero. Barbero soy, y caséme
con una dama muy bella.
LETRADO. Siempre todo lo que es vello
los barberos se lo llevan.

Sale una duefa «cantando el Cumbés:
Sepa usted, sefiogsoldado,
que en ser sargento se queda;
pues quien no tiene camisa
no ha menester la-bandera.

Era asunto ya tratado por otros el del
Amor relojero, donde Cupido va formando
un reloj de campanillas con las diversas con-
diciones de las personas & quien convoca
para ello, sin que deje de ser pueril y 4 ve-
ces ridiculo tema tan extrafio para una
pieza de teatro.

El amor espadero es otro baile de escaso
interés, Segtin declara, habiendo el Amor
perdido sus flechas, se mete 4 espadero y
va proporcionando espadas, segin el gusto
y clase de cada uno de sus compradores. Al
final llama saznete 4 este baile:

Perddn para un sainete
que es todo Aéerros.

Fuera de coleccitn se publicé en 1722 el
baile de los Enjugadores, asunto muy cur-
sado en el teatro, bajo diferentes medios de
ocultacién de galanes. El vejete quiere dar
la mano de su hija 4 un hidalgo ridiculo.
Ella, que tiene cuatro pretendientes, sar-
gento, sacristdn, boticario y barbero, los
llama en su ayuda, y cada uno se expresa
con los términos mds comunes de su oficio.
Al entrar el padre con el novio, escéndense
bajo cuatro enjugadores, y asi escondidos
golpean cada vez que, paseando por la sala,
se les acercan los referidos, que llegan 4




