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BAILEDS

1.— DeriNiciON.— ELEMENTOS DE QUE CONS-
TAN.—IJANZAR Y BAILAR.

El baile, como género dramdtico, es un
intermedio literario en el que ademds en-

tran como elementos principales la musica, |

el canto y, sobre todo, el baile, propiamen-
te dicho, 6 saltacién, que le di6 nombre.

Puede ser mondlogo 6 dialogado como el
entremés, pero siempre es mas corto, y la
letra, acomodada para el canto, unas veces
constituye todo el intermedio y otras sélo
una parte. Habifa, pues, bailes todos canla-
dos y otros en parte hablados, que se llama-
ron enlremesados.

Aparte de lo literario, que, como €s de
suponer, constituye hoy para nosotros lo
mds importante de este drama tan comple-
jo y agradable, se componfa de una parte
de miisica y canto, que no era esencial, sir-
viendo tan solamente para graduar y hacer
més bello el ejercicio mimico, 6 sea el ver-
dadero baile.

De la musica y canto en el teatro trata-
remos en lugar adecuado: el otro elemento
es el que reclama nuestra atencion con pre-
ferencia, ¢De qué clase y forma eran los
bailes empleados en el intermedio llamado
baile?

Contestar cumplidamente 4 esta pregun- |

ta exigirfa una historia casi completa de este
divertimiento ptblico que, en lo que se re-
fiere 4 la antigiiedad y pueblos modernos de
Europa (menos Espana), existe en diversos
libros vulgares, 6 4 lo menos ficilmente
asequibles 4 los que quieran profundizar
algo en esta materia.

En Espafia, que siempre tuvo fama de
cultivar este arte, como lo prueban los re-
petidamente citados pasajes de Marcial, Ju-
venal, Horacio y otros autores cldsicos, no
perdi6 el gusto por €l durante la Edad Me-
dia, segtin acreditan textos de San Isidoro,

y més que han sido recogidos por eruditos
arquedlogos cual Rodrigo Caro.

La palabra baile, refiriéndose al’ popular
era ya corriente 4 mediados del siglo xmI,
pues la ley 1v, tit. vI, Part. 7.2, habla ’dellos
<facedores de los zaharrones que piblica-
mente ante el pueblo cantan ¢ baylan 6 fa-
cen juegos por precio que les den>.

Ei arcipreste de Hita y el Libro de Apo-
lonto usan la palabra debaylado en un senti=
do musical que resulta poco claro.

Dice el primero (copla 1.205):

La vihuela de arco fas dulces debayladas.

Y el Libro de Apolonio (copla 179), ha-
blando de la juglaresa que tocaba, cantaba
y bailaba 4 la vez, dice:

Aguisose la duefia; ficiéronle logar;
tempré bien la vihuela en un son ||:1it}ral,
dexé cayer el manto, pardse en un brial,
comenzo6 una lande, omne no vio _ﬂml.

Fazia fermosos sones & fermosos debaylados...

Pero luego afiade:

Fué levantando unos tan dulces sones,
doblas é debayladas, temblantes, semitones...

En género femenino, quizd por hacerlo

correlativo de la palabra danza, lo usé Cris- 38

tobal de Castillejo (Obras, libro 1):

Madre, un escudero
que estd en esta bayla,
4 cada vuelta
asfame de la manga,

Y también Quevedo, en sentido jocoso 68

de burlas, R
La palabra baile en germania significaba
ladrén, y dailar, hurtar; y asi el primer ros

mance de los incluidos por Juan Hidalgo en§
su colecci6n lleva este encabezado: « Peros k
tudo. Este romance es el primero gue S€

compuso en esta lengua, y advierta el lec-

tor que se llama bayle porque trata de la=3

dr6n que ahorcaron », y principia:
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En la civdad de Toledo,
donde flor de dailes son,
nos ha nacido un éaélico,
nacide nos ha un éailin.

Uno de estos antiguos romances germa-
nescos lleva el nombre de Bayle, pero que
s6lo, como dice él:

Un caso quiero contar

gue en Sevilla ha sucedido,
igno de grande memoria.

La adaptacion de la palabra en un senti-
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sefior Condestable y la sefiora Condesa y
Doiia Juana, su hermana, y otras doncellas

| de su casa y caballeros y gentileshombres...

ocupaban y gastaban el tiempo.» (pdg. 41.)
<Y en la noche los dichos sefiores Dedn y
Cabildo cenaron con él; y hubo muchos
momos y danzas y bayles y cosantes» (pé-

| gina 42); «y asimismo pasada la mayor par-

do cruelmente sarcdstico y finebre resulta |
clara, porque el ahorcado dailaba en las | pleto, pag. 114), dice:

congojas de la muerte.

Hemos dicho que las voces bailar y dan-
zar eran correlativas, pero no sinénimas
como lo son hoy; y esta distincién es impor-
tante, porque las danzas figuran también
mucho en el intermedio de que tratamos.

Covarrubias, en su Zesore, parece con- |
fundirlas, 6 mejor dicho acumula en la voz |

baile las danzas que no eran coreadas 6
compuestas de muchas personas, cual la
danza de espadas, por ejemplo.

Sin embargo, otros autores, como don
José Antonio Gonzélez de Salas ( Nueva idea
de la tragedia antigua, edicién de 1778, pé-
gina 171 ), decia en 1633: «Las danzas son
de movimientos mds mesurados y graves,
y en donde no se usa de los brazos sino de
10s pies solos: los bailes admiten gestos més
libres de los brazos y de los pies juntamen-
te». Sin embargo, esto de «mds mesurados»
no debe entenderse que sélo consistiesen
€n paseos, cadenas, cambios de puesto y
otros sencillos que se observan en algunos
bailes de sociedad modernos, pues tanto 6
mas violentos que los del baile eran los de
ciertas danzas, como la Gallarda.

Pero la diferencia era cierta, por mds que
Se haya querido negar en tiempos moder-
nos. Bastard para probarla recoger algunos
de los muchos textos que existen desde la

. Edad Media.

El arcipreste de Talavera, en su Cordacho

. (€apitulo 27), dice: « Todas sus galas, bay-

les y'dama.r, sus tafieres, coplas y aun car-
1as, justas, torneos, toros y aun gasajado,
bien vestir, mejor calzar... por tal causa y
fin se hacen.»

El Espéculo de los legos (siglo xv) tiene
dos capitulos dedicados uno 4 los dayles y
Otro, el 21, «que fabla de las cantaderas ¢
dangaderas ».

En la Cronica del Condestable Miguel Lu-
cas de Jranzo se hallan con frecuencia pa-
Sajes relativos 4 los dos ejercicios, como
estos:

I460. «E dada la sustentacién 4 los cuer-
POS humanos, en danzar y baylar el dicho

te de la noche en bayles y danzas, y dada

la coleccién, cesé el I'egt?jz.xr: (pag. %3)

Otros iguales hay en las pdginas 50 y 56.
Encina, en su Egloga 8% (Teatro com-

Déjate de sermonar
en eso, que estd excusado;
démonos 4 gasajado;
4 cantar, danzar, bailar.

Y luego (pdg. 123):
Otros dailes y otras dansas
del palacio aprenderds.
Diego Sinchez de Badajoz (antes de 1550)
en su Farsa del Sacramento ( Recop., 11, 35),

| dice:

Las danzas, bailes y sones.

En el entremés de ZLos negros, escrito
hacia 1602 por Simén Aguado, dice hablan-
do de uno de aquéllos: <El sabe tafier y
bailar y cantar y danzar y otras mil gra-
cias» (pag. 231 de este tomo)

Lope de Vega, en el villancico que se

| canta al comienzo de su auto E/ viaje del
| alma (Pedroso: Aulos, pég. 153), dice:

Taiie, canta , come y bebe,
salta y corre, dansa y baila,

También Cervantes (Quijole, I, XX ) usa
con distincién las voces: «Al son de los
tamborinos bailando y danzando concerta-
damente.» Y en el cap. xrvir: «Canta como
una calandria, danza como el pensamiento,
batla como una perdida, lee y escribe como
un maestro de escuela,»

En la Vida del soldade Pindaroe (pag. 296,
de la ed. de Rivad.): <En lo bajo del patio
hubo diversas danzas, bailes, juegos de ma-
nos, esgrima y volteadores.»

En la /loa de Quifiones de Benavente con
que empezd, en Madrid, Roque de Figue-
roa, en 1633 (pdg. 531 de este tomo):

Este ¢no es Miguel Jerénimo,
que tiene, si baila 6 dansa,
en las castafietas lengua
y en los pies ligeras alas?

Quevedo en un romance (Riv., pag. 216),
hablando del tiempo que todo lo cambia,
establece muy bien la diferencia:

Las fiestas y los saraos
nos los trueca en mojigangas,

y lo que entonces fué culpa
hoy nos la vende por gracia.
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Los maestros de danzar ] que también la castafieta
con sus calzas atacadas, tiene humillos de instramento.
yACEN POr €s0s rincones [ Varias poesias, 1602, p. 216
digiriendo telaraias. ‘ ( & n IR P )

Flovetas y cabriolas
bellacamente lo pasan,
después que las castaslelas |
les armaron zangamangas. !

Con un rabel, un barbado
como una duefia danzaba,
y acoceando el Canario
hacfa hablar una sala.

Mesuradas las doncellas
danzaron con una arpa,
que una cama de cordeles
mucho menos embaraza.

Usdbanse reverencias
con una flema muy rancia, ‘
y de gementes y flentes
las veras de la Pavana.

Salfa €l Pie-de-gibao [
tras mucha carantamaula,
con més cuenta y mds razén
que tratante de la plaza.

Luego la danza del peso,
una Alta, otra Baja,

y con resabios de entierro
la que dicen dz /a hacha.

El conde Claros, que fué
titulo de las guitarras, ‘
se quedd en las barberias 1
con Chaconas de la galla.

El tiempecillo que vi6
en gran crédito las danzas,
pues viene, torna y ¢qué hace
para darles una carda?

Suéltales las seguidillas,

y & Ejecutor de la vara
y 4 la Capona, que en llaves
hecha castradores anda.

De la trena & Escarraman
solto, sin llegar la Pascua,

y al Rastre, donde la carne
se hace sailando raj

Vanse, pues, tras los meneos,
los dos ojos de las caras,
los dineros de las bolsas, ‘
de las vajillas la plata. i

En resumen, dice aqui Quevedo que las
danzas serias y graves se olvidaron desde
que aparecieron los bailes populares, ale- |
gres y de castaiieta ¢ castafiuelas, como hoy
se llaman. |

Entre las danzas cita el Canario. Otros
lo consideraron baile, 6 el baile se inventd
mds tarde.

Todavia en 1650, en una loa de D. An- |
tonio de Solis, se dice:

«Sale la Poesia con su coro danzando; |
y mientras danza, representa lo que si-
gue:

Obediente la Poesia
saca & dansar sus conceptos;
que pies 4 compds movidos
bien pueden llamarse metros...

Sale la Misica, bailando con su coro, y
dice lo que sigue:

La Misica, mds alegre
saca d bailarsus feste)os;

Pero con més gracia todavia, este famoso

poeta traté en ocasion diversa tan curioso
punto,

En Las fiestas bacanales (1656) hay una
especie de guerra 0 competencia entre 1as
danzas y los batles. En un carro triunfal
«sale ¢/ sarao, que le hizo Francisca de
Castro, la Maldegollada , y 4 los dos lados
seis damas de mdscara con sus hachetass.
Canta:

Al arma, al arma, al arma
contra los batles
cedan los bailarines
i los danzantes!
iAl arma, al arma!
| Mueran las marionas!

1 Vivan las gallardas!
{Guerra, guerral
Callen las cuerdas locas
de las vihuelas,

y suenen én las liras
las cuerdas cwerdas.

« Mientras se canta esta fuga danzan las
seis damas un Torneo y luego vuelven &
tomar sus puestos 4 los lados del carro y
vuelve 4 cantar Francisca.

Sarao.
| Miseros bailes del mundo
que en la infame inundacién

del vino, esldis aprendiendo

1 :
a Veioz;

esa tory
yo soy el noble sarao

que & poner vengo en razén,

cOn mis Nimeros suaves

los coros de vuestro error...

Salga la chacona, y salgan
todos sus compuestos, que hoy
¢n un torneo defiendo
la gracia, la discrecion,
la hermosura, los aciertos
de la alemana, alemana de amor.

«Vuelven 4 danzar las seis damas una
alemana, y mientras danzan canta el sarao.»
¢«Danzando va cada una 4 levantar una
de las bacantes (que representan los bailes)
que estin durmiendo, y despiertan diciendo

Cosme v Bernarda:

BerN. | Védlgame Dios, qué son tan suave!

COSME. game Dios, qué venerable

1 la danzal

l{LlL‘ sl
| Parece que infunde juicio este son.»
« Levantanse y hdcense reverencias unas
4 otras: encienden los tirsos, que estardn
fundados en hachetas, y tomdndose de las
manos danzan las doce, y mientras danzan
representa Cosme.»

| 1 Alude 4 las bacandes que antes habian bailado y se ha-

bian quedado dormidas.

Lo que éste recita es una fina ¢ irénica
burla de la gravedad de las danzas y su mii-
sica, diciendo que <infunde garnachas en
el corazén »: Canta victoria el Sarao, y para
probar 4 los bailes si estin ya curados,
manda 4 los misicos que cambien de aire.
« Tocan la mariona y empiezan todas doce
4 dejar las hachas y prevenirse para el dai-
le; y entre tanto canta Francisca esta se-

guidilla:

Suenen los sonecillos l
de sus :“-1 IT&S,

para ver si les dura |
la vida airada.»

iY eémo que les dura! No sélo «bailan
todas y repiten », sino que se burlan de las
danzas diciendo:

Unos despejos [rios

tiene la a

que parecen despejos

de g

guardadama

2,— DANZAS: SUS CLASES.— DANZAS

ARISTOCRATICAS.

lif

ferencia, veamos lo que

Sentada ya la ¢
eran las danzas. Cuando se introdujeror los
baules (pieza de teatro) existian danzas aris-
tocrdticas, que se hacian en los salones 0 |
en casas particulares, y danzas populares,
compuestas de muchas personas, que 4 la
vez ejecutaban ciertos ientos repre-
sentativos de alguna accién guerrera, |
rosa, de cortesia 6 '
varios pueblos de Aragdn existen adn y les
llaman dazces. )

Su origen es muy antiguo; y de esta cla-

movit

| T » amlid 1 "
ae \::H}l]' agiidad. LLn

se, sin duda, es la que se supone ejecutada
en el poema del siglo x
Muerte, pues hasta lleva un guia, que es el

Papa ':

; § AR S
. La danza de la

A la danza mort
E porque el san
que en t o el 1
& desta mi
Danzad, padre sa

1 venid los nascidos...

muy alto senor

), sin mds detardar.

El rey dice:
Yo non querria ir 4 tan daxa danza ®,
Al duque le dice:

Andad en la danza con buen continente. ‘

1 Covar

ducendo) po

demds le &i imo
danzas, por el que goclo,s
! Tan antiguo parece 1 de la Baja, dar

que se usaba afn 4 fines del siglo xvir. Los franceses 1
maban basse dance, que es lo que traduce aqui el poeta cas-
tellano.
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El Condestable dice: :

Yo vi muchas danzas de lindas doncellas,
de duennas fermosas de alto linaje;

mas, segin ¢ aresce, no es ésta dellas,
ca el tannedor trahe feo visaje

Al escutdero le dice:

¢ 2a € como se adoua,
ca I'\!,\ ||:lU lII!IIAﬂH fl(fl)!!”I'.lnll‘.ll'L'liCS.

Por el estilo serfan las danzas siguientes,
en que también aparecen las aristocraticas.

En 1327 entré Alfonso XI en Sevilla. «Et
en este rescebimiento ovo muchas danzas
de hombres et de mujeres con trompas et
atabales que traia cada unos dellos» ( Crd-
nica de Alfonso X1, cap. L).

En la fiesta que el rey D. Juan de Navarra
hiza 4 su hom6nimo el de Castilla en 1428,
dice la Cronica del Gltimo (cap. vin de di-
cho afio): « E pasada la danza é la cena, el
rey de Navarra mandd hacer la argesa a los
oficiales de armas é t

En la misma Cronica (afio 1435, cap. 1v),
en las fiestas hechas en Madrid al nacimien-
to del hijo de D. Alvaro de Luna, se
dice: « E alli comieron el Rey é la Reyna con
el Condestable; é después de comer se kizo
gran danza é se dio colacion 4 todos los ca-
balleros é gentiles hombres que ende es-

ympetas, »

taban.»

En otras fiestas del mismo afio (cap. Xr1)
hechas en Soria por D). Juan II 4 su herma-
na la reina de Aragin, se hicieron grandes
justas «<é después de aquéllas se hicieron
danzas y momos.»

En las fiestas que hizo en Briviesca, en el
ano 1440, el conde de Haro, al recibir 4 la
osa de Enrique IV, se di

. ice (Crdntca de
Don Fuan II, ano 1440, cap. Xiv): «Y en
los tres dias siempre hubo danzas de los
caballeros y gentiles hombres en Palacio, €
momos, é toros, é juegos de cafas.» Y algo
mds adelante anade, que otro dia: « Pasa-
da la justa y hecha la nionteria € pesca, la
danza se comenzd é durd casi cerca del dia,
que todo parecia tan claro como si fuera con

muy gran sol 4 medio dia,»

Aristocréticas eran también las que men-
ciona Alonso Alvarez de Villasandino ( Can-
clonero de Baepa: comp. 89), al decir:

_Amigo sefior: yo nunca aprendi
HIIl;::lH;I t‘,\l'm‘i‘!‘ salvo que of
tatier (é) danzar docida & traspuesia,

Tiempo adelante, en las fiestas que en
Valladolid se hicieron en 1440, 4 las bo-
das de Enrique IV con Blanca de Francia,
en casa del infante 1. Enrique «danzaron
el rey, ¢ la reyna, ¢ la princesa y el prin-
cipe, ¢ cenaron todos alli y el infante hizo
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sala 4 todos los justadores.» (Crdnica de | Zaragoza, Barcelona y Valencia, en 158

Juan 11, aiio 1440, cap. XX.)

En las fiestas con que Enrique IV ( Crd-
nica de Castillo, cap. 48) celebrd en 1462
la venida de un embajador francés 4 la villa
de Fuenterrabia, donde él estaba, se dice:
«El rey mand$ hacer fiesta 4 este embaja-
dor, y fué que la reina con todas sus damas
saliera 4 la sala del rey, donde los caballeros
de la corte danzaron con ellas; é porque el
embajador recibiese mayor honra quiso que
danzase con la reina. E como el embajador
vi6 cudnta honra sefialada le fué danzar con
tan alta reina, acabada de danzar con la
reyna la Baja é la Alfa, hizo voto solemne
en presencia del rey y de la reyna que ja-
mds danzaria con dama ninguna, pues que
con tan alta sefiora habfa danzado.»

También en la Crinica del Condestal
Miguel Lucas de Iranzo, hallamos estas
danzas: 7404. <Y desque habia cenado, las
dichas chirimias y otros instrumentos to-
caban Bajas y Altas y danzaban los genti-
les hombres y pajes; y después el dicho se-
fior Condestable asimismo con la sefiora
condesa y sus hermanos el comendador de
Montizon y dofia Juana y las otras damas,
y luego cantaban rondelas y cosantes.» (pé-
gina 162.)

En el siglo xv1 eran ya completamente
distintas las danzas palaciegas de las popu-
lares, que solo se hacian en las fiestas pu-
blicas, como hoy vemos algunas en los dias
de Carnaval.

Mas antes de tratar de ellas en particular,
completaremos estas noticias sobre las dan-
zas meramente aristocrdticas,

En el sarao que en 1560 se celebré en
Guadalajara, cuando las bodas de Felipe II
con Isabel de Valois, danzaron D. Diego
de Cérdoba y Dotia Ana Fajardo una Pava-
na yuna Alla, y tras €l sali6 el duque del
Infantado y danzd una Alemana con Dona
Isabel Manrique... «D. Diego de Cérdoba
danzé una Gallarda que duré un rato, El
duque de Branzuic y Doiia Isabel Manrique
danzaron un Pre de gibao.» !

La Carfailtima de'las de Eugenio Salazar
(mediados del siglo xv1) dice: «He deseado
mucho ver danzar 4 estas damas con estos
botinicos una Pavanilla italiana, 6 una Ga-
llarda, 6 Sallarelo, 6 una Alemana, 6 un Pie
de gibao; mas como en esta tierra no hay
tafiedor sino de corneta, no me han podido
cumplir este deseo.» Cita también el Guineo.
(En la Bib. de Riv., p. 304.)

En la relacion del Vige de Felipe 11 d

I’ .‘;(.‘

1 (Relaciones historicas de los siglos XVIy XVII. Publi-
calas la Sociedad de Bib. esp.; Madrid, 1806, p. 58.)

‘V'Si
por Enrique de Cock, se dice, pdg. 52:
«Entre tanto danzaron el Duque de Pas-

|
| trana, el Principe de Asculi, D. Alonso de

Leiva y otros caballeros, llevando las da-
mas con un guante ¢ paiizuelo consigo,
guardando muy bien la mesura del son de
los instrumentos que tocaban su miisica.
Después danzaron dos damas entre si una

| .
| Gallarda con grandisimo contento de los

que lo veian, Al fin se abajaron también de

sus lugares, donde estaban asentados, los

serenisimos Duque de Saboya y Principe de

Espafia, danzando el principe con su her-

mana y duque con su esposa una Alemana.»

En la misma obra, pdg. 310, hablando de las

fiestas de Valencia, dice que en un sarao
| que se hizo en 13 de FFebrero, los primeros
que danzaron fueron D. Francisco de Rojas
y Sandoval, marqués de Denia, con la se-
fiora Dofia Francisca de Prixida y Caba-
nyells <los quals danzaren una A//fa y una
Baixas.

Y en la misma Valencia, en el sarao del
difa de sus bodas que celebré Felipe III
en 1599 «danzd el Rey cuatro veces con la
Reina, Infanta y otra dama; y mientras dan-
zaba estaba el Archiduque descubierto y en
pie, y también las damas y demds caballe-
ros. Danzé el Archiduque, y'el Rey le vol-
vi6 la misma cortesia.» (Gil Gonzdlez Dé-
vila: Hist. de Felipe 111, pag. 69.)

En el sarao celebrado en Paris en 1612,
cuando el duque de Pastrana fué & pedir
para el principe, después Felipe IV, la mano
de Doifia Isabel de Borbén, hija de Enri-
que IV, <comenzd el festin el Rey (Luis XIII)
con su alteza madama Isabel; y mientras
danzd estuvo el Duque de pie y descubierto.
La Reina (Marfa de Médicis) le envid 4
mandar se sentara y cubriese: el Duque res-
pondi6 que mentras danzase la Princesa, su
seriora, habia de estar de aquella suerle y no
| de otra. Esto les parecié muy bien; y todos
alabaron la prudencia y advertencia del
Duque. Acabada la primera danza, la Rei-
na mandé al Duque sacase 4 danzar 4 5. A. la
Princesa. El Duque respondié suplicindola
no se lo mandase, porque no se atreveria 4
hacerlo, Y replicando la Reina y continuan-
do el Duque en excusarse, la Reina dijo &
la Princesa que fuese y sacase al Duque; y
asi lo hizo, v el Duque, mientras danz6 con
su alteza, estuvo descubierto. Esto fué muy
alabado de los Reyes y Principes que se ha-
llaron en el festin. Los sefiores y caballeros
| espaifioles danzaron con las damas francesas
y el festin tuvo su fin con una colacion ale-
gre y grande.» (G. G. Dévila: /dem, pégi-
na 167-68.)

l
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Del tiempo de Felipe III hay también cu-
riosas noticias que, por abreviar, reducire-
mos 4 las tres siguientes:

La reina Margarita danzé en 26 de Mayo
de 1605 la Danza del hacha con el almiran-
te inglés, que vino 4 concertar las paces.
(Cabrera de Cordoba: Relaciones ).

En la Relacidn que hizo 4 la Repiblica de
Venecia, su embajador Simén Contarini, 4
fines del aiio 1605, dice de Felipe ITI: « Dan-
sa muy bien y es la cosa que mejor hace vy
de que més gusta.» (Al final de las Relacio-
nes de Cabrera))

El 13 de Enero de 1608 fué jurado prin-
cipe de Asturias Felipe IV: hubo sarao en
palacio y danzaron una Pavanilla & ires pa-
rejas: el rey con la reina; Doiia Catalina de
la Cerda con el duque de Cea y Dofia Juana
Portocarrero con el Conde de Saldaiia, nie-
to é hijo del favorito. (Cabrera: /dem, en
sus afios respectivos.)

Lo mismo sucedi6 en tiempo de Feli-
pe I'V; en medio de otras y mayores fiestas
cortesanas. : 3

En 21 de Diciembre de 1647, para cele-
brar el cumpleafios de la que en breve iba
a ser su madrastra, celebr6 la infanta Maria
Teresa, que sélo tenfa nueve afios, un sarao
en palacio, conduciendo una especie de
mascara femenina con 17 de sus damas v
meninas, todas vestidas de tela de oro afo-
rrada en armifios y con volantes de plata te-
jidos de los hombros 4 las espaldas. «Salie-
ron de dos en dos, siguiendo todas 4 S. A.
Danzaron infinitas danzas de las que se ce-
lebran en la Europa por mejores, con tanta
bizarria y gentileza, que su mayor encare-
ciento es haber sido exceso de si mismas.»
(Alenda: Relaciones, pag. 299.)

Y al afio siguiente, que se repiti6 el sarao,
la infanta y sus damas danzaron la Gallar-
da, la Espasioleta, la Madama de Orliens,
el Torneo, la Galeria de amor, la Alemana
y el Pie-de-gibao °.

* Entre los oficios palatinos habia el de Maestro de dan-
zar. D, Francisco Asenjo Bar I n el Archivo de

ores,

vedises de sueldo y s Diego Fernan

En 12 Enero 1639 s¢ nombra «<A Antonio d
hecho merced de la ¢ |
con calidad que han d
te, ¥y que ¢l uno al otro se «
tdan las danzas que se practica
dad. En esta forma se dispon ciony 4 Almenda
8¢ le sentardn los gajes y racidn que le lur.ucAlmr razon de
dicha plaza.» ;

(Barbieri: Danzas y bailes de Espaia en
Y XVIIL; enla Hustr. Esp, y Amer. de 1877

Esqui\'d. en su Arie del danzado, que e g
1042, cita como maestros de danzar con escuela abierta 4
Quintana el Viejo emaestro de todos»: fué s ta anos
maestro; Damidn Danza, que tuvo escuela més treinta
aiios ; Marcos Pérez, cuarenta; Julidn, treinta; Marcos Fer-
nindez de Escalante, cuarenta. «Fué maestro de S, M.»
Luis Farnindex de Escalante, su hijo que le sucedid, quince

La costumbre de danzar no era privativa,
como se comprenderd, de los palacios rea-
les, y sin descender al pueblo se practicaba
en las casas de los sefiores, altos funciona-
rios 6 ricos asentistas.

Ponderando su mucho uso dice Salas Bar-
badillo en su entremés de Bl malcontenta-
dizo (pdg. 284 de este tomo):

D, Cauix. Pues, ic6mo el maestresala ha consentido
que haya quien dance en casa?
_ Porque ¢s cosa
en cualquiera palacio ejercitada,
y asi esta casa queda acreditada.
D. Caux. Dancen en mi presencia, porque quiero
saber quién es de todos mds airoso.

SALAZAR.

Se sabe también que en la casa del duque
de Sessa, D. Luis Ferndndez de Cérdoba,
el amigo de Lope, se ensefiaba 4 sus pajes
la Gallarda, Pavana, Torneo, Turdion,
Baja, Alta y Alemana.

Hasta en la modesta vivienda de cual-
quier caballero aprendfan sus hijas algunos
pasos y mudanzas de ellas. Lope de Vega y
Calder6n escribieron con mucha distancia
de afios dos comedias, tituladas cada una
Ll maestro de danzar, por donde se ve ser
cosa muy introducida en casas nobles, aun-
que modestas, estas ensefianzas.

En la de Lope, escrita en 1504, se dice
(Forn. 1, esc. 6):

FeLIC. ¢Qué danzas sabéis?

ALDEM, Muy muchas,
Sé una Francesa nizarda,

y sé una buena Gallarda...

FruLIC. ¢ Nizarda? ¢qué danza es ésa?

ALpEM. Del instrumento estoy falto,
Cabriola, abrazo y salto.

FrLicC. :Cémo abrazo? ~

ALDEM. A la francesa...

FeLiC. [ esa Gallarda, ; es también
francesa?

ALDEM. Sefiora, no.

Traigo una buena Pavana,
que en mudanzas y tafiido
nueva y diferente ha sido,

FELIC, {De dénde es:

ALDEM. Napolitana,
Danzo también un Furioso
f‘lrll'lll“ me ‘lfl‘\! (]('nhi['ﬁ]l..-

ALBER. Valenciana es esa danza.

ALDEM. Verdad: dinzase en Valencia,

g pero es danza sin paciencia...

CornEejo. Porque le (altaba 4 Orlando
le llamaron el Furioso...

FeLIcC. ¢ Danzdis 7borneo?

ALDEM. Y sortija...

FLOR. Eso habemos de aprender...

ALpEmM.  Una Alemana es muy huena,

afios, hasta que murié. Y entre los vivos, cuando escribia
nombra d Francisco Ramos; Francisco Magre; Juan de
Castro; Francisco de Ayalaj Juan Bautista; Alonso de Val-
buena, en Madrid; Juan Gutiérrez, en Alcald; Luis de Fa-
t'i;:,' Cerdin, en Toledo; Pedro Fernindez, en Milaga; Cas-
taiio, en Toledo; Micael Angel, en Cddiz; v otros muchos:
entre ellos 4 Pedro y Agustin Vergel, hermanos, alguaciles
en Madrid; y en Sevilla @ D. Juan de Zurbardn, hijo de
Francisco Zurbardn «el gran pintors,

——
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y un Pie de gibao, sin falta,
y una Alta, porqie es muy alta...
Tes. Eso del Pie de gibao
es extremado.
ALBER. ¢A qué fin?
Tes. Para cualquiera festin,
conversacion y sarao,
FLor. La Baja le hace ventaja.
Arpem, La Buaja os ensefiaré...
Bailes hay mil, y entre todos
la Morisca, y mil tocados
FeLic. {Y en la Cerdana?
ALDEM. Extremados,
con lazos de varios modos,

Sin embargo, mucho decayd la danza aris”
tocratica después de la aparicién de los bai-
les populares, méds alegres y sacudidos.

Recuérdese el pasaje de Quevedo, co-
piado mds atrds, y véase otro de Lope de
Vega en su Dorofea (A. 1, esc. 7), impresa
en 1632: «Ya se van olvidando los instru-
mentos nobles, como las danzas antiguas,
con estas acciones gesticulares y movimien-
tos lascivos de las Chaconas, en tanta ofensa
de la virtud, de la castidad y el decoroso
silencio de las damas. jAy de ti, Alemana
y Pie de Gibao, que tantos afios estuvisteis
honrando los saraos!»

Y diez afios después, Esquivel Navarro,
decia en su Arfe del danzado que por muy
antiguas ya no se usaban, excepto <en los
saraos y mdscaras que se hacen 4 S. M. y
otros principes», las siguientes danzas: la
Esparioleta, el Bran de Inglaterra, €l Tur-
dion, la Hacha, el Caballero y la Dama. El
Hacha solia danzarse en las Pascuas y dias
muy festivos como final de’otras danzas.

Sin embargo, en los bailes de teatro, como
hemos de ver, entraron también algunas ve-
ces estas danzas.

3.—DANZAS POPULARES.

Al comenzar el siglo xvi1 existian varias
clases de ellas, segin el asunto 6 la manera
de ejecutarlas. Cervantes, en quien toda
curiosidad de su tiempo hallaba eco, nos
describi6 bastante bien dos de las princi-
pales, como son las Damas cantadas y las
Danzas habladas.

Acerca de las primeras dice en su novela
de La gitanilla (pag. 9o de la ed. de Rwa-
deneyra).

«Y la primera entrada que hizo Preciosa
en Madrid fué un dia de Santa Ana, patro-
na y abogada de la villa (San Isidro no es-
taba canonizado), con wna danza en que
iban ocho gitanas, cuatro ancianas y cuatro
muchachas y un gitano, gran bailarin, que
las guiaba... De entre el son del tamboril y
castaiieta y fuga del baile, salié un rumor

que encarecia la belleza y donaire de la gi-
tanilla, y corrfan los muchachos d verla, y
los hombres 4 mirarla; pero cuando la oye-
ron cantar, por ser la danza cantada, alli
fué ello... Y cuando llegaron 4 hacerla en
la iglesia de Santa Maria, delante de la ima-
gen de la gloriosa Santa Ana, después de
haber bailado todas, tomdé Preciosa unas
sonajas, al son de las cuales, dando en re-
dondo largas y ligerisimas vuellas, canté el
romance.»

Trat6 de las segundas en el Quijole (11, Xx)
después de describir una danza de espadas
de hasta veinticuatro zagales y otra de don-
cellas, todas vestidas de palmilla verde,
guiada por dos ancianos. «Tras ésta entro
(aiiade) otra danza de artificio y de las que
llaman /kabladas. Era de ocho ninfas, repar-
tidas en dos hileras: de la una hilera era
guia el dios Cupido y de la otra el [nlerés.»
Ademds, venia un castillo con una doncella
dentro, cuya posesién se disputan el amor
y el interés. Los danzantes dirigian versos
4 la dama del castillo, por eso se llamarian
habladas, aunque quizds no lo fuesen todas.
Danzas habladas eran, en realidad, algunos
dramas, como los de Diego Sinchez de Ba-
dajoz y Pedro Sudrez de Robles, de que
hablaremos luego.

Otra clase eran las llamadas de cascabel,
gordo 6 menundo, muy antiguas, pero que
duraron hasta fines del siglo xvir. Se usaban
en las fiestas del Corpus.

Cervantes ( Quijole, 11, X1x) alude tam-
bién 4 ellas: «Tiene asimismo maheridas
danzas, asi de espadas como de cascabel
menudo, que hay en su pueblo quien los re-
pique y sacuda por extremo. De zapaleado-
res no digo nada, que es un juicio los que
tiene munidos.»

De estas de zapaleadores, también muy
comunes en las fiestas del Corpus y otras
del siglo xvir, y que eran las mds groseras
y toscas de todas, habla igualmente Cer-
vantes ( Quijole, 11, 1x1) cuando describe el
sarao de damas de Barcelona, en que tan
mal parado quedé Don Quijote con el ex-
ceso de mudanzas, cabriolas y floretas que
las malignas seiioras le obligaron 4 ejecutar.
Reprendiéndole Sancho, decfale: «¢Pensdis
que todos los valientes son danzadores y to-
dos los andantes caballeros bailarines? Digo
que si lo pensdis estdis engafiado. Hombre
hay que se atreve 4 matar un gigante antes
que hacer una cabriola. Si hubiérades de
zapatear, yo supliera vuestra falta, que za-
pateo como un jirifalte; pero en lo del dan-
zar no doy puntada.»

El zapateo consistia en llevar el compis
con los pies en el suelo, golpedndolo fuer-
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temente y en dar con las palmas de las ma-
nos, sin perder compds, en las suelas de los
zapatos.

Habfa también una clase de danzas que
llamaban de bodas. Lope de Vega en su co-
media £/ maestro de danzar, escrita en 1504,
decia ( Forn. 1, esc. 4):

Tes. j Extrafia ley de las bodas,
bien fuera de justa ley!
jQue en la del villano y rey
por fuerza se baila en todas!
Muérese ya el desposado
s6lo por irse 4 acostar,

y quiere el otro bailar

muy necio y regocijado.

Baila y danza alld en tu casa
hasta que el suelo se hunda,
De la costumbre redunda

por quien todo el mundo pasa;
que, como es acto lestivo

no se puede celebrar

sin bailar y sin danzar,

Por el asunto se diferenciaban también
las danzas populares, cuyo grandisimo nu-
mero no puede sujetarse 4 cuenta.

Cervantes, en la comedia de Pedro de

Urdemalas, al principio de la jornada 1,
enumera algunas de las mds usadas y dice
que las de Doncellas

Era una cosa cansada
¥y que el rey no gusta dellas,
por ser danza muy usada
y estar ya tan hecho 4 vellas.

Preparan una de veinticuatro donceles,
vestidos como serranos,

en pies y brazos cefiidos
multitud de cascabeles.

Y algo mds adelante, celebrando y pon-
derando /la agudeza de su nueva invencion:

le las espadas

imadas,

s decir, las conocidas danzas de JZorlelanos,
Zilanos y doncellas.

~ Mas adelante, ya al final de la jornada,
introduce una de gitanos y oil nas, que se
ofrece al rey (un rey de comedia enamora-
do de una de las gitanillas, que luego re-
sulta sobrina suya) y le dicen:

Quisiéramos que esta danza
fuera toda de brocado,

mas el poder lir

es muy poco lo que

Mas con todo, mi Belilla
con su donaire y sus 0jos,
0s quitard mil enojos
dindoos gusto y maravilla.
—Fa, gitanas de Dios,

MALD. 1d delanteras las dos.
Pepro.  |Ea, Belica, flor de Abril;
Inés, bailadord ilustre,
que podéis dar fama y lustre
4 esta danza y otras mill (Bailan.)
Vaya el woladillo & priesa;
no erréis, guardad el compds.
jQué desvaida que vas,
Francisquilla! jEa, Ginesal
MALD. Largo y tendido el cruzado
y tomen los brazos vuelo.
Si ésta no es danza del cielo,
yo soy asno enalbardado.
Pepro. | Ea, pizpitas ligeras
y andarrios bulliciosos;
llevad los brazos airosos
y las personas enteras.

MALD. El oido en las guitarras,
* y haced de azogue los pies.
Pepro.  |Por san... buenas van las tres!
MaLp. 1 cuatrono van malas.
11ica es extremo
2, brio y gala.
PEprO.. Como no bailan en sala,
que tropiecen cuido y temo.

Cae, en efecto, junto al rey, que la le-

comenzd, y sea con buen pie.
iBueno es ¢l gitano, 4 fe!

vanta en sus brazos, cosa necesaria para el
desarrollo de la comedia.

Simulaban combates 4 veces. Asi Que-
vedo (Buscdn, pag. 512) dice de uno de los
traspillados: «habia sido capitin en una co-
media, y se habia combatido con moros en
una danzas.

[La mds antigua descripcién completa de
estas danzas que hemos hallado, es una que
en 1525 presentaron en Toledo Bautista de
Valdivieso y Juan Correa, en la fiesta de la
Asuncion (15 de Agosto). La cuenta que
para su cobro entregaron al cabildo, dice:

«Del bocasin colorado para cuatro sayas
de las Amazonas y un corpezuelo, fueron
menester 32 varas y media, las 13 y '/, 4
42 y las 10 4 44. Se mercaron tres varas d
28, que montan 84 maravedises.

De la hechura de estas sayas y de estos
saitos de los negros, llevé el sastre 1 du-
cado. De 17 cueros plateados y dorados para
encima de los sartos de angeo que llevaron
los negros, cada uno & medio real, monta-
ron 8 reales y !/,.

Del cafiamo de que se hicieron los salva-
jes, que eran cuatro, fueron menester para
vestidos y para cabelleras onze libras y me-
dia, que montaron 5 reales y '/,, y un cuar-
tillo de los cascabeles, que eran 32 doce-
nas; para cada negro cuatro docenas, y para
cada salvaje otras cuatro, que eran cuatro
negros y cuatro salvajes, llevaron 7 reales.

De madera para los carretones, que lle-
varon tres cuartones y tres tablas, sin los
pilares, que eran de tornero, y sin las rue-
das; las tablas 4 real y medio y los cuarto-
nes 4 2 reales; y de traer los ganapanes, 14
maravedises, que monta todo esto ¢ reales
y 32 maravedises; de los aros para hacer los
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arcos de los cimborrios y pechinas, 1 realy |

una tarja. ;

De los pilares, que eran ocho, hechos de
tornero y puso madera, cada uno a real y
cuarto, que montan 8 reales y 32 marave-
dises.

De madera y hechura de las cabezas
las porras, que eran cuatro para los negros,
14 maravedises, que monta todo 50 mara-
vedises.

De ocho ruedas, que eran de aliso, para
los carros, que costd cada una medio real, |
montaron 4 reales. '

De las clavijas para las dichas ruedas, que
eran, con sus chavetas cada una, 4% mara-
vedises, montaron 40 maravedises.

De los rejones en que iban enrejonados
los pilares, que eran ocho, costaron medio
real, que salen més de & 2 maravedises.

De clavazon, que eran caravis de entre-
chilla v de bellotas, 2 reales.

De tachuelas para clavar los aros, 200, 4
6 maravedises el 100.

De la hechura de los carros de carpinte- |
ria, el sabado, tres oficiales, los dos d 2 rea- |
les v el uno 4 real y medio; el domingo dos
oficiales, el uno 4 2 reales y el otro & real y
medio, y el lunes un oficial 4 2 reales, que

le

De papel para empapelar los cimborrios
y pechinas y arcos, y de oropel de papel,
I real, que eran tres manos, & mds de once

la mano, y de oropel dos onzas d medio real, |

que montan 2 reales.
De un cartén para hacer los candeleros,
que costé 6 maravedises, y 9 maravedises

de candelas para velar las tres noches, que |

montan 15 maravedises.

De madera y hechura de cuatro escudos,
que llevan los salvajes, y de madera y he-
chura de cuatro navajones que llevan las
Amazonas, por todo 3 reales.

Del molde en que se amoldaron los ne-
gros, que era de nogal, 3 rn‘:ulvs:

" De tres bonetillos de cordecitas negras,

por cuero y todo, 2 reales y 10 maravedises. |

Llev6 el pintor por pintar los carros y
cuatro mdscaras de negros, y por el betin

para tedir las piernas y los brazos, un du- |

cado.

De cuatro mascaras de los salvajes, cada
una 4 real, que montan 4 reales.

De cuatro bastones hechos de tornero,
para cada uno un cuarto, que llevaban los
salvajes, montan '/, real.

Del tamborino, cost6 6 reales.

De cuatro ganapanes, porque llevaron los
carros, 4 reales y medio.

De platear los cuatro escudos y las cuatro
_porras de los negros y las cuatro flechas v

|
monta todo 11 reales. |

los cuatro navajones y las argollas y las cua-
tro cadenas, por todo esto igualado, 6 r.(ﬂlles.

De hilo para poner en trenzas el cifiamo
de los salvajes y para coser los vestidos de
los negros, 1 real y 9 maravedises.

De una docena de agujetas para abrochar
las sayas y sartos, 12 maravedises.

De cola y trapos y arija para hacer las
mascaras de los negros, 1 real y 6 mara-
vedises. ; :

De cera para encerar estas dichas masca-
ras, 4 onzas, '/, real. s

De huevos y aceite para sentar el betin
negro en las piernas y brazos: sictc_huﬂvus
4 3 blancas, y 2 maravedises de aceite, que
montan 14 maravedises.

Un azambre de vino la vispera, que be-
bieron, 12 maravedises, y otro el dia en la
tarde otros 12, que son 24.

Almozaron el dia de Nuestra Sefiora en
la mafiana pan, uvas y higos y vino; llego
4 real y medio.

Costaron las argollas, que eran 34, & blan-
ca cada una, que son '/, real.

De las cabelleras, que eran tres para las
Amazonas, de alquiler, 4 cuartillo cada una,
que son 25 y medio. :

De texer el cafiamo para los salvajes y co-
sello en las calzas y jubones encarnados,
3 reales.

" De cuatro pares de zapatos blancos para
los negros, 4 30 maravedises cada par, que
montan 120.

De las cuerdas de que se hicieron las
cuatro cadenas, 8 maravedises.

De cuatro paiietes para los negros, cada
par 4 medio real, el par que son dos 1'8‘11[65.

De 14 danzantes, que fueron 4 salvajes y
4 NEgros y 4 amazonas y un rey de los ne-
gros y una reina de las amazonas, Ius’ 12 que
iban 4 pie 4 3 reales, 4 real por la visperay
4 2 reales por el dia, y 4 2 reales por los
que eran rey y reina, que monta todo 40
reales» '

De 1554 son otras curiosas cuentas ci}':
danzas hechas en Toledo en la misma festi-
vidad *: de salvajes y monleros y alegdricas

\ (Cuenta del libro de gastos del aiio 1525, la cual va cosi-
da al folio dltimo del mismo libro. Archivo que Jué ri:n la
Obra y Fibrica de la cal. de Toledo.—Papeles rft: Barbieri.)

1 eMemoria de las danzas del dia de Ntra. Sra. de Agos-

to, deste ano de 1554. L
De alquile de la Dansa verde, 16 ducados.
De alquile de los animales y el sitiro, 8. : !
De los & danzantes de la danza: 4 la dama y & la guia; 4
ducados: 4 cada uno, 2 ducados, y 4 los otros, 6: & ducado
cada uno, son & ducados. i g
A los otros 8 que trayen los animales: al satiro que guiaba,
| ducado y medio, ya los 7, a medio ducado cada uno, que son
por todos 6 ducados. !
Al tamborino que taiié en esta danza, ducado y medio,

De la otva danza de los villanos, sapateadores, con el misa-
cantano y padrino y los de las sonajas.
De alquile de 7 aderegos de labradores, sayos ¥y jubo-
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fueron otras danzas, ejecutadas en 1558, se-
gin la nota publicada por Barbieri !; de -
llanos, una de 1550, y de 1561 y 1585 otras
no menos curiosas presentadas por Diego
de Ostia,

En 1561 sacé la danza de la Virgen de
Agosto con Melchor de Herrera. « Primera-
mente ha de haber 12 zagales que bailan y
zapatean vestidos de esta manera: Sus za-
ragiielles de lienzo con medias calzas de co-
lores y su genorales, y zapatos blancos y
caxcabeles, y vestidos unas jaquetas de
paiio de colores, con sus pafios de cabeza
algunos dellos; y los otros, con cabelleras
y caperuzas, con sus tobajas 4 los cuellos.

Item ha de ir en una silla 4 manera de an-
das para ir en hombros una persona que se-
nifique el dios Baco, el cual ird montado en
una cubeta, lo mads adornado que convenga
asi.en vestidos como en demostracién de las
figuras.

Item esta figura ird en hombros de 4 sd-
tiros vestidos al natural, y mds irdn delante
déstos otros 4 sdtiros con la demostracion
de miisica que convenga, y delante déstos
irdn 8 muchachos vestidos como de monos,
con sus mazas, bien agraciados, en la pos-
tura que mejor les agracie danzando.

nes y caperuzas y cabelleras y mdscaras y cintos, 7 du-
cados.

Del vestido de la serr 1 ducado.

De lo que llevaba el misacantano y el padrino y los dos
que tafien las sonajas, 3 ducados.

A los otros 3 y a lazag
que son 6 ducados.

Al misacantano, 1 ducado y un par de guantes, gue son
12 reales.

Al padrino, 6 rs.

A los 2 que tafiian las sonajas, 4 8 rs. cada uno, que son
16 rs.

Al tamborino que les taiié, ducado y medio.

De lo que se gastd en bebidas y dalles de comer, vispera,
dia y la octava:

La yispera de Ntra. Sra. en la capilla, 8 libras de duraz-
nos, 4 cinco son 40 mrs.; de 4 azumbres ¢ no 72 mrs,
Para cenar, de diez libras de pescado 4 20 n
son 200 mrs. - De pan, 2 rs.—De quatro doc
4 28 mrs, cada docena, son 112 mrs.-.De 6 az
yino, 4 18 mrs. el azumbre, 108 mrs.—De ensalad:

Para almor el dia de Ntra. Sra.—De 30 pasteles, 4 4
maravedise 120 mrs.—De kuvas y higos, 2 rs.—De 4
azumbres de vino, 72 mrs.—De pan, real y medio.—Bara
comer este dia: De carnero, 8 rs.—De vaca, 4 rs.—De tocino,
2 rs.—De dos gansos, 3 rs,—De melones y huvas, 2 rs.—De
pan, 2 rs: y medio.—De arroz, 2 rs.—De especias, 1 real.—
De agicar y canela, 1 real.—De repollos y berenge 48
reales,—De lefa y carbin, 3 rs.—De 12 azumbres de vino,
216 mrs. !

De lo que cenaron este dia; De carnero, 4 rs.—Un real de
especias y huevos, Para dos cazuelas que se hicieron de lo
que sobro al yantar, 34 mrs.—De vino, 6 azumbres, 108 mrs.
De pan, real y medio.—De ensalada, 1 real,

De la octava peras en la capilla: Ocho libras de
duraznos, son 40 mrs.—De 4 azumbres de vino, 72 mr

Para cenar este dia: De ensalada, 1 real.—De una olla,
que les tuvieron para ¢ , de carnero, 6 rs.—De vaca, 2
reales.—De tocino, 1 1 —I)e repollos, medio real.—De

a, 4 ducado y medio cada uno,

pan, 2 rs.—De vino, 6 mbres, 108 mrs.—De carbdn, 20
maravedises,—Moderdse esta cucnia én 19.000 mrs, y se
libré.s (Vide leg.? 3.2, Arch. hist. de Toledo, Papeles de Bar-
bieri,)

1 En sus citados articulos sobre bailes en la [ustracion
Espariola y Americana.

[tem para acompanamiento destas danzas
irdn tafizendo un tamborino, y, si se puede
hallar, una gaita de Sayago, y no le habien-
do, irdn dos tamborinos.

Item para mds demostracion del Baco,
irdn en las Danzas adornado de cosas 4 ello
necesario con una ¢ dos monas vivas del
natural.

Item se ha de hacer todo esto segund es
declarado & costa de los susodichos Diego
de la Ostia y Melchor de Herrera, sin que
se les haya de dar cosa ninguna, asi para los
vestidos como para los mantenimientos y
jornales de los bailadores y zapateadores.»
Por todo, 84 ducados. (Leg. 2.°, Archivo que
fué de la Obra y Fibrica de la catedral de

“Toledo.)

En 1585 concerté el mismo Ostia dos
danzas, en la Virgen de Agosto y Octava.
« Primeramente se obligo el dicho Diego de
la Ostia (se llama vecino de Toledo) de sa-
car una danza que tenga II personas, las
8 dellas vestidos en hdbitos de serranos y
serranas, de sayas de colores guarnecidos
de franxas de plata y oro falso, y las dichas
serranas con sus tocados, capirotes y cofias
que suelen traer de velo de oro 6 de tela de
plata, Estas 8 personas han de ir tanendo
8 instrumentos diferentes: dos vihuelas de
arco, dos citaras, dos latdes, dos guitarras.
Han de ir los dos vestidos de la misma suer-
te que los ocho, tanendo con otros dos ins-
trumentos que han de servir siempre de ta-
fier en el entretanto que los demds danzan,
porque han de quedar danzando con unos
arcos; el ultimo cumplimiento 4 los 11 ha de
ir vestido de lo mismo que ha de ser la guia
y el que ha de servir de quitar y dar los ins-
trumentos siempre que los dexaren para
danzar con los dichos arcos.

Item se obligd el dicho Diego de la Ostia
de sacar otra danza de indios que traiga
8 indios vestidos de tela de oro y plata con
rostros dorados y mantos de tafetin de co-
lores con sus zaragiielles de tafetanes de co-
lores ¢ telillas moriscas, con unos espejos en
los pechos, cabezas y frentes, juguetes en
las manos, cascabeles y sonajuelas, muchas
plumas grandes y buenas que parezcan muy
bien estos dichos ocho indios. Han de en-
trar con un elefante en e/ coro, muy bien
hecho, de buen tamano, tan grande como
el natural, y encima un mono natural 6 si
no contrahecho, Ha de sacar en la dicha
danza 3 hombres que vayan tafiendo, vesti-
dos 4 la india de tafetdn ¢ de otras colores:
el uno ha de tafier un atabal6n grande, y el
otro, otro pequeiio, y otro, un tamborino y
flauta, de suerte que hagan mucho ruido.»

Todo ello lo sacarfa la vispera, dia y oc-
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tava de Nuestra Sefiora de Agosto por

40.000 maravedises. También sacara «4 un
Morales que voltea dentro en un saco, v si
no pudiese ser habido por estar ausente, en
su lugar sacard alguna otra invencién 6 ju-
guete.» (Leo. 2.°, Archivo h
do.— /’}’{;f"!'.’;l'.\' de Barbier)

Por el mismo tiempo hacia Felipe 11 su
viaje por Zaragoza, Barcelona y Valencia, v
enla Relacion de él, escrita por Enrique
Cock, en dicho aiio de 1585, nos dice ( pd-
gina 186), hablando de las fiestas que le hi-
cieron en Tortosa:

« Viernes siguiente, 4 20 de Deciembre,
todos los oficios mecdnicos sacaron danzas,
después de comgr, junto 4 las puertas de

orico de Tole-

palacio, para que las viesen las damass.
Describe la danza de los labradores. « Otra
confradia sacaba unos negrillos muy bien
hechos, en umbros de otros, los cuales 6
sacaban la lengua, & echaban higas, para
mover d los que estaban presentes al riso.
Otra confradia representaba unos gigantes
que danzaban. Cada oficio, en fin, sacaba
alguna cosa nueva. Danzaron tanto, en fin,
que rumpieron un muro de 25 pies que es-

taba en la ribera junto al palacio y se caye-
ron muchos en el rio.»

Complemento 4 estas noticias pueden ser
las que D. Cristébal Pérez Pastor 1 *cogi6 en
sus Nuevos dalos sobre el histrionisino espa-
#nol, desde 1571 4 1600, relativas 4 las dan-
zas en las fiestas del Corpus, en que las hay
de /W'/f_f‘qm'_n:-\' (1570), mnfas (1576), pe a-
aos y virtudes (1579), la batalla de Rodrieo
de Narvdez con el moro Abindarries (1579),
de zapaleadores (1582). Tres en 1584: de
Bradamanie, Reinaldos, Rolddn, Oliveros v
Montesinos, 1a 1.*; del Robo de Dina,la 2.2,
Y de la llegada de Eneas & Cartago, la otra.
Una danza de miisica en 1590. En 1502 una
de ocho segadores y una villana; otra de
ocho misicos (un espanol y una espasola,
indio ¢ india, turco y turca y gitano y gita-
na ); otra de seis aveslruces v seis muchachos
xapateadores; otra de la Recuperacion de
Esparia, en que entraron el infante Don
Pelayo con cuatro montasieses y Don Opas
con cualro moros. En 1504 una de Jocos;
otra «una danza de mdscara de misica con
ocho galanes y una damas. En 1505 una
de gigantes. En 1506 una de misica: otra
del Kobo de Elena, y otra de villanos v vi-
llanas. En 1508 se repitieron las de portu-

Lgueses y giganles, con otras (ue no consta
el asunto. En 1500 una «boda d lo saguéss;
otra «de los dioses»; otra «danza de la pan-

! Este Diego d¢ Ostia hizo también en Toledo otra danza
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danzas que fueron: deturcos, de indios, de
de la ¢
de gal
-I‘U'!-!\ s8¢

en 1580, por 115 ducados.

dorgas, y otras de asunto que no se ex-

presa.
|  Una danza curiosa fué la de 1609, segiin
| la escritura por la que en 7 de Mayo de
1009 se obliga Andrés de Ndjera 4 sacar
en la fiesta del Corpues «una danza de cas-
cabel intitulada Danza de Don Gavieros
Y rescale de Melisendra, que ha de llevar
Nueve personajes: cuatro {ranceses, cuatro
moros y la infanta Melisendra, v un castillo
encantado y un ¢ lo de papelén pintado
y Don Gayferos. Los cuatro franceses ves-

tidos de terciopelo y brocatel y damasco
con mangas de tela, medias y ligas de color

y zapatos blancos, con sus sombreros fran-
ceses cuajados de trencillas, con sus plumas;
y los evatro moros vestidos de lo mesmo 4
la morisca, con sus tocados de moros, con
sus plumas y tocas pendientes, con sus dan-

zas y adargas; y.Melisen

vestida con una
basquifia de brocatel, con su vaquero de
raso prensado con pasamanos de oro v man-
gas de tela, y un castillo hecho de f;{nmes
que se pueda abrir donde quisierens. Esta
danza costarfa 1.550 reales. (P. PasrTor:
Nuevos dalos,.pig. 113.)

Desde entonces es frecuente la noticia de
esta clase de danzas. En el Archivo muni-
cipal de esta villa existe la descripcién de-
tallada de un grandisimo nimero de ellas
hasta finalizar el siglo xvi '

Don Francisco de Bances Candamo, en
su citado Tealro de los tealros, recogi6 tam-
bién algunas curiosas noticias relativas 4 es-
tas danzas populares en su tiempo, bajo el

titulo de «Danzas castellanas que llaman
hustorias». Y las describe de este modo:
«En muchos lugares del reino de Toledo
vemos hoy en las fiestas mds célebres eje-
cutar estas danzas mimicas 4 la sinceridad
de sus paisanos, cuya composicién llaman
ellos historia, y es verdaderamente la pri-
mitiva y ruda comedia castellana nuestra,
no sin gran similitud 4 los primeros inculpa-
bles juegos escénicos que cuenta Livio de
Roma.

Escribese primero en un desalifiado ro-
mance el suceso que quieren representar,
antiguo 6 moderno, en forma de relacidn.
Este le va cantando un musico en voz alta
y clara, de forma que le perciba el audito-
rio; y conforme va nombrando 4 los perso-
najes se van ellos introduciendo 4 la esce-
na, vestidos con la mayor propiedad que

! En algunos afios como el de 1656, hubo hasta diez

¢jetes, de locos,
» de la Colmena, de caballos, de cuenta, de chanza
r de gitanas, Y ademds los gigantes y 1a tarasca.
allan profusamente descritas en el manuscrito,

-13 del Archivo Hl!lnh_il;.]L.
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pueden y enmascarados, como los antiguos
histriones. No representan ni articulan pa-
labra alguna, pero con acciones y gestos
(que la mala expresion de sus toscos artifi-
ces hace ridiculos en la sinceridad de su
retorica natural) van ellos significando cuan-
to el misico canta y haciendo cada perso-
naje los movimientos que le tocan del su-
ceso que se va cantando. No son movimien-
tos deshonestos ni torpes los que éstos ha-
cen, como los antiguos mimos; porque tam-
poeo, como ellos, imitan personas viles ni
acciones leves, antes lo mds plausible es
que introducen en sus historias casos y per-
sonajes heroicos, donde es lo més gracioso
ver aquellos risticos revestirse de la ma-
jestad que no conocen, y hacer las acciones
mds descompasadas, vengan 6 no vengans ',

Afade luego Bances que él mismo, ha-
llindose en Esquivias, compuso una de es-
tas /ustorias, que fué el socorro de Viena
y batalla campal ganada por la liga catélica
eén los tiempos mismos en que escribia, que
fué cosa de gran regocijo.

En el género dramitico literario llamado
baile, aunque reducidas en nimero de per-
sonajes, entran alguna vez estas danzas,
pero mds en las mojigangas v fines de fiesta.
Por cuya razén hemos querido dar estos an-
tecedentes de ellas que 4 algunos parecerdn
EXCesivos.

4.— BAILES POPULARES EN EL TEATRO

No sucedid lo mismo con los bailes popu-
lares que desde el primer momento apare-
cen en nuestra escena nacional. Popular fué
el teatro espaiiol tan luego como sali del
templo, y asi no es de extranar que para
manifestar contento en las situaciones ale-
gres, acudiesen nuestros primitivos dramé-

ticos 4 la expansion que de un modo mds |

claro y completo lo revela, que es el baile;
pero no el ordenado, grave y ceremonioso
de las danzas aristocrdticas, sino en el ex-

‘ A 7 |
presivo, espontdneo y ruidoso que es el del |

pueblo,

Es de inestimable precio, y vale por un
escuadron de ordenadas citas, el pasaje final
de la Fgloga de Cristino v Febea, de Juan
del Encina, escrita antes de 1500, en que
se ve invadir la naciente escena espaiiola,
el baile en su aspecto més popular, casi ris-

tico y aldeano. No hemos de deslucir, con |

pélidas glosas, la vivida enserianza que se
desprende de tan decisivo texto:

V' Véase Coniroversias sobre lu licitud del teatro, p. So.

CrisTiNo. Ha
| JusTINo.

CRISTINO.
Justmvo. S ristino!

CRISTINO.

Justmvo.

Cristivo. Uno de los que ta

CRISTINO.

JusTiNO. [Asil [Pésiete ¢

Justivo.  El bailar has olvidado.
CrisTNo. Cuido que no, (‘um!mﬁﬁn;

hazme, por probar, un son,

JustiNOo. Que me prace muy de grado.

¢Qué son quieres que te haga?

Jios praga,

ual quisieres, compafiera,

¢ |lJ‘1i-,:\ €8 uno .".;j.f:’,:‘u".),

de los de Jest de B

en corro, como en lucha:
que y iy fino,
entrar,

nciano;
otro m4s villano

a de mi manjar

1 quieres, |nora mala!

1
n

ga.,
:_\-\ dices lo que

4 la boda de Pascus:
Aquese, aquese es ge
jjuro 4 San!

Mira cémo lo repico...

Yo te juro y certifico

que los pies tras ¢l se van ',

aldn,

JusTmvo. |Pega, pégale mozuelo,

n duelo!...
:n en medio se meta!
pateta,
) en el cielo...
} No te desmayes,

€n caes

muy

No

nto en el son...
non!

galar!
Pezteniudo! 2,
San Pego

1 juego!

cuerpo-dé sus poderes;
sepan, Cristino, quién eres!

Cristivo. Ya no mids; yo te lo ruego.

JusTiNo. Mira td si quieres més...

Di, verds.
CrisTINO. Ya me traes muy cansado.

Justivo. No tienes nada olvidado.

CRISTINO. “Ni lo olvidaré jamds 3,

El mismo Juan del Encina incluye el
baile en otros de sus dramas, aun anterio-
res. Asi en la Fologa 8% (pag. 102) dice:
«Y después llamaron & Pascuala y Menga
y cantaron y dazlaron con ellas. »

En la égloga 1.%, de Lucas Ferndndez,
que lleva el titulo de comedia, se dice:

Bras-GIL. Aballemos,
que cantando nos iremos.
BERING.  ¢Qué cantar quieres cantar?
Bras-GiL, Uno que sea de bailar,
porque mds nos reholgnemos,

de las exclamaciones y azuzos de su compafero.

? Alude 4 la costambre de gritar el nombre del pueblo
en los bailes, como se usa hoy mismo en algunos lugares del
Norte y Noroeste de Espaiia,

¥ Teatro complelo de Fuam del Encina, p, 4o4 y siguientas,

St
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Cantan un villancico bailado, y al final
de esta misma pieza cantan y bailan otro
que es muy semejante & los' bailes finales

de los entremeses del siglo xvir. Dicen
en €l:
Demos tortas y bailemos
con gran gloria y gran placer.
Demos saltos y cantemos
hasta en tierra nos Caer,
No hay quien se pueda tener...
iDigo, digo, digo, ha! ‘
{Juro 4 diez lilil)"]!lt"l) nos val
| Aina, Bras; ti y Beringuella
sali, sali ac4 4 bailar!

Zapatetas arrojemos
repicadas por el cielo.

BAILES

Mil altibajos peguemos

POr acaronas del s_ln:lm
Reholguémonos sin duelo...
i Presto, todos! | Sus! jAcdl.
Vamos, que escurece ya '

Las exclamaciones serian para .grud‘u:tr
los movimientos y compases del baile. Esta
comedia es anterior & 1500. :

En la farsa del Nacimienfo, del mismo
Lucas Ferndndez (pag. 312), hay al fin un

: oo : ;
< Villancico cantado v bailado», y en €l
dicen: ’

— Cantar, si queréis, collazos.

—Que nos praz, jmia fe! , cantar,

— Pues también debéis bailar.

— Que nos praz, sin embarazo,

hasta hacernos mil pedazos,

hasta en tierra nos caer,

holguemos sin fenescer...
: :]‘t)mumr:s mil gasaj
calquembos mil zapatetas,
cantemos mil chanzonetas
y mil sones perchapados.

a2

1 . a 6 ahis

Este villancico se acompaiiaba. 6 habfa

sido escrito para Organo, y ac :

de seis sflabas que llama «Villancico para
salir cantando y bailando».

Gil Vicente, en el Aulo da Sibila Ca-
ntes v efe fing me
sandra, algo antes del vilancele final, pone |

una cantiga para « Todos» y la acotacion:
7 3 -pQ . hens -
< Isto, bailade de terreiro de tres por tres.»

(Qbras, 1, 62.)

|
|
|
|

aba con otro |

En el Auto da Mofina Mendes (1534), 2l
fin: «Tocan os Anjos seus instrumentos €

/] ¥ s pastores bai- |
Virtudes cantando, e os pastores oai- | hras, .

la ; | En la farsa de O Jwiz da Bewra, que €s
| 1 - . » .
: uno de los personajes esun « Bai-

lando, se vaon.» * ( Obras, 1, 125.) G
En el auto de la Barca do Inferno (1517)

1 a cantiga seguinte:
|
.
|

naron em caracol, e a vozes cantaraon €
representaraon 0 que se Segue cantando, »
( Esto al canlo: al hablar del coro.)

En la tragicomedia Corles de Fipiter, que
es de 1519, entran <o Sol e a Lua, bailando
ao som das trombetas dos Venlos».

En la tragicomedia pastoril de la Serra
da Estrella, que es de 1527, dice (Obras, 11,
443): «Canta Lopo e baila, arremedando
os da Serra»; y luego (445): <Esta canti-
ga cantaraon, ¢ batlaraon de lerretro 08 fo-
& ; -4 L& ~ -
lioens», y en seguida: « Ordendronse todos
estos pastores em chacota, como 14 se cos-
tuma, porém a cantiga della foi cantada de
canto d'orgaon e a letra he a seguinte can-
tiga: o ;

Naon me firais, madre,
que eu direi verdade.
Madre, hum escudeiro
da nossa rainha
fallou-me d'amores;
vereis que dizia.
Eu direi verdade.
Fallou-me d'amores,
vereis que dizia:
« (Quem te me Divesse
desnuda en camisa.»
Eu direi verdade.
F. com esta chacota se sahiraon, € assim
se acabou.» .
En la tragicomedia de Romagem de ag-

| sravados, que es de 1533 (Obras, 11, 531)
| &

dice: «Ordenaron-se todas as figuras como
e danca e a vozes batlaraon e cantaraon

Por Maio era, por Maio,
ocho dias por andar,
el iffante Don Felipe
[ naci6 en Evora ciudad.
! | Huhi, huhdl..., etco
. g L
s ¥ acabada la cantiga: <L com esta mul
| sica e danca se sahiraon e fenece esta ul-
tima tragicomedia, » 3
En la Farsa de Ines Pereira, que es de
1523, hay estas tres acotaciones interrum-
ki 17 ; N s,
or los versos necesarios para
| ejecutarlas: «Vem a Mae com certas mogas
e mancebos pera fazerem festa.— Cantaon

[ prul;lm sOlo T
|
] todos de

e patlar dir...» (Obras, 11, 146.)

| de 1525,

<Entra hum frade com. huma Moza pela | 75407, que dice (Obras, ur, 187):

maon, € ven dansando, fazendo 4 baix:
2 )

com a boca.» (Qbras, 1, 227.)

En la tragicomedia de la fxhortagao da
guerra, que es de 1513, se dice (Obras, 11, |
1 « Todas estas figuras se orde-

pagina 369):

{ 1 sadami =
1\ Farsasy églogas: edic, de la Academia, p. 15.
t Como laimpre

presenta exactamente la escritura portoguesa,

|

nta carece de vocales con tilde, no se re-

‘ Fu bailei em Santarem

| sendo os iffantes pequenos.
I bailei no Sardoal,
¢ de contino me vem
bailar, sem haver alguem
que me ganhe em Portugal.
Ora olhae esta maneira
pera bailar con mulher.
£ ¢sabeis cémo se quer?

| Sempre a volta assi ligeira.

terreiro.—E acabando de cantar

n

En la graciosa Farga das Ciganas, que
es de 1521, se dice (Obras, m, 195): «Can-
tando e bailando ao som desta cantiga se
foraon as damas>»; y al final (Idem, p. 200):
« Torndraon-se a ordenar em swa danga e
com ella se foraon. »

En la Farca chamada Auto de Lusitania
se dice (Idem, 285): « Vem estas Deosas en
danga ao son desta cantiga», y luego (201):
«Tornaon a sua cantiga, batlando todos ao
son della. »

Gil Vicente, que tanto amor demostré
4 todo lo popular, en refranes, dichos, can-
tares, viejos romances, canciones y tona-
das, no podia omitir el traer 4 su porten-
toso teatro los bailes populares de su tierra,
que, poco mas 6 menos, eran los del cora-
zon de toda Espafia. {Asi fueran bastante
claros y extensos los pasajes y acotaciones
a ellos referentes!

Aunque no en grandes proporcionés, no
es inusitado el baile en las obras de Sén-
chez de Badajoz, como se ve en la Farsa
del Fuego de carias, donde «<cantan el Pas-
tor y la Serrana juntamente (un villancico),
bailando mano por manos (Recop., u, 278).
Este mismo baile se repite dos 6 tres veces
en la misma pieza.

Pero ademds compuso Diego Sénchez, y
esto si que es digno de nota, una obra toda
bailada, con el titulo de Danza de los peca-
dos. Esta es dramatizada una de aquellas
danzas habladas que menciona y ejemplifi-
ca Cervantes en el episodio de las Bodas
de Camacho, de su Quijote (11, xx) *.

Ya en el encabezado nos dice el autor
que esta Danza la «guia Addn; siguense
Soberbia, Ira, Envidia, Avaricia, Gula,
L?{/}H'i'(!, Acidia: el Paslor va delante
apariando la gente con su cayado, haciendo
corro; y cuando salen 4 bailar apdrtase 4
un lado y desde alli habla.» Y lo que dice
€s también alusivo al acto:

Escuchd, veréis bailar
4 los siete danzadores;
bailan por tales tenores,
que lego, crego ni fraile,
no queda que no les baile
de mayores 4 menores.

Iré copiando las acotaciones que dan idea
de la danza; porque los versos, como se
comprende, son alegdricos y referentes 4
la caida del primer hombre, efectos del
pecado y de su saludable arrepentimiento,

«Sale Soberbia 4 sacar 4 Addn. Da pri-
mero una vuelta y dice... En comenzando

! Y el easo no es finico, pues no mucho después, cierto

Pedrn_Snércz de Robles compuso también una Danza del
Santisimo Sacramento, que ¢s un drama devoto,

CoLrooiox pE ExvrEmzsns.—Toumo L
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& bailar Addn, hicele Soberbia un traspié
con que le derriba; queda caido hasta que
sale /fra.. Va Soberbia jatindose, y me-
neando el brazo dice... Sale /ra y baila. Da
una vuelta y dice 4 Addn, que aun estd
caido y luego se levanta... Saliendo 4 bailar
Addn, dice el Pastor:

En el son estd metido;
ya le sale, no es mentira,
que luego baila con ira
quien por soberbia ha caido.
Airado baila el vencido;
veislo, veislo que trompieza,
de quebrarse ha la cabeza;
veislo caido, perdido.

De <un empellén que le dio la fra; y
sale ella jaténdose con la Sederbia». Suce-
sivamente se levanta para danzar con los
otros pecados; todos dan con él en tierra,
singularmente cuando la Lwjuria, después
que «danza su vueltas, le postra. «Sale
Addn 4 bailar y luego cae. Derribéle tra-
yéndole hacia si. Estando caido, estd dando
castanietas con los brazos alzados». El es-
pectdculo seria, sin duda, para hacer reir;
pero resulta impropio del fondo serio del
asunto de la Danza.

De baile apenas hay muestras en Lope

de Rueda. Baila sélo alguna vez el simple
6 bobo de la comedia. Pero acaba con bailar
el Cologuio de Timbria, pues dice:
«MesirLua. Pues yo, por honra de sus regocijos, me
quiero entrar dansando.
También le haré yo alld 4 la revuelta
mi sapafeado y castafietas. — Sefiores,
perdonen que con failar se dié fin 4
nuestro Cologuio» (11, 136).

LENo.

En los autos sacramentales, aunque hoy
nos parezca algo extrafio, intervenia el
baile.

Ya en el siglo xvi terminaba el Aufo de
los Desposorios de Isaac (ROUANET, 1, 115)
bailando, al final, Elacer, el Ama y el
Mozo cazador.

En el auto de Per Alforja, al principio
se dice:

Bogo, Digo, Teresa Jugén:
¢quieres i agora bailar?
Peralforja y an saltar
si tii me hicieses el son.

TrRESA,

(PEDROSO: Autos, p. 4.)
En el auto sacramental de La fuente de
la gracia (siglo xv1), en la escena 111 se dice:
«Entra el Vicio taiendo y cantando esta

Jolia:

1 Ok, como es gustosa vida
buen comer y buen beber,
que en el vicio esti el placer!
Banquetes son los que quiero
y alegran mi corazén,

T




