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modo debemos en nuestros dias aprovechar todo aqut'allo
que de légitimo progreso aparezca en la literatura filos6fi-
ca contemporénea, seguros de que asi haremos.avanzar
4 la filosofia cristiana m4s y mejor, que permanec:endo. pe-
trificados erf los textos que ya pasaron, atentos exclusiva-
mente 4 repetirlos y comentar]os. - :

Asi reverdecerdn los hasta aqui amortecidos trabajos
filoséficos y teolégicos, que hicieron de Espaﬁa en otros
siglos la patria del saber. Asinos hare’mos dignos de nues-
tras gloriosas tradiciones cientificas, 4 cuya resurreccion
ha dedicado sus iniciativas todas, sus incesantes e.sfuer-
zos, su portentoso talento, el maestro insign{? 4 quien en
esta ocasiéon ofrecemos el entusiasta homenaje de nuestro
carifio y nuestra admiracién.

Zaragoza 12 de Agosto de 1898.

JOSE R. LOMBA Y PEDRAJA

EL REY D. PEDRO EN EL TEATRO

Para mejor desarrollo de mi tema, dividiré en dos pare
tes este trabajo. Serd la primera una resefia bibliografica
de las comedias que conozco referentes al Rey D. Pedro,
y la segunda una exposicidh breve de cémo ha sido trata-

* do este Monarca por los autores dramiticos.

|

Lope de Vega fué el primer autor que llev6 4 D. Pedro
al teatro, Conservamos de ¢l siete comedias en que hace
papel este Rey.

Son ellas: ]

La Carbonera.—Impresa por primera vez en la Veinti-
dos parte perfeta de las comedias del Fenix de Espasia, Fray
Lope Felix de Vega Carpio: Madrid, 1635.—Comedia de
intriga. El poeta supone 4 D. Pedro enamorado de una
su hermana bastarda, hija de Dofia Leonor de Guzmén,
ignorando el Rey el parentesco que le une con ella.

La minia de plata y burla vengada.—E] manuscrito au-
tografo de esta comedia se conserva con fecha de Junio
de 1613. Se imprimi6 por primera vez en la novena parte
de las comedias de Lope, que lleva por titulo: Doce come-
dias de Lope de Vega, sacadas de sus oviginales por el mes-
mo: Barcelona, 1618.—Esta comedia y las dos que 4 con-
tinuacién citaré ahora, parecen referirse 4 aquel periodo
largo de tiempo en que, segin la Cuarta Crénica genes
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258 JOSE R. LOMBA Y PEDRAJA

ral (1), «estovieron €l (D. Pedro) y los dichos sus herma-
nos bastardos, fijos del rey Don Alfonso, que fueron los
dichos Don Enrique, e Don Fadrique, e Don Tello e Don
Juan, en mucha paz e sosiego, aviendo muchos placeres
e deportes.» En La niiia de plata aparece D. Pedro como
el mejor camarada de sus hermanos D Enriquey D. Fa-
drique, ayudando al primero en sus empresas de amor.

Lo cierto por lo dudoso.—Impresa por primera vez en la
Parte veynte de las comedias de Lope de Vega Carpio: Bar-
celona, 1630.—Aparece aqui D. Pedro como rival de amor
de D. Enrique, su hermano. :

Fué refundida esta comedia por Rodriguez de Arellano.

El médico de su honra.—Impresa por vez primera en la’
Parte XXVII de las comedias @ Lope de Vega (y otros au-
tores): Barcelona, 1633.—D. Pedro aparece en esta come=
dia como juez recto, aunque blando, de los extravios amo-
rosos del Conde de Trastamara. Fué refundida por Cal-
derdn..

El Rey Don Pedro en Madrid, 6 el Infanzon de Illescas.
Hartzenbusch vi6 tres manuscritos de esta comedia: uno
de Osuna, otro del teatro Espafiol, y el tercero de su pro-
piedad particular.—Impresa por primera vez en la Par-
te XXVII de las comedias de Lope de Vega Carpio (y otros
autores): Barcelona, 1633.—No ha llegado hasta nosotros
esta comedia en su original, sino solamente en la refun-

dicién que hizo de ella Andrés de Claramonte. No se sabe

(1) Aldar este nombre 4 la que hasta ahora ha sido conoF:ida
por el de Compendio ¢ abreviacidn de las historias de Ca.stlrifa,
que fué el que le di6 Zurita, y también por el litu!g de Crdnica
de Espaiia del Arjobispo Jiméney de Rada: tradiijola en caste-
llano, y la continud hasta su tiempo, D. Go.n;aio de la Hrrﬁ:o;o—
sa, Obispo de Burgos, y después un andnimo hasta el .ano‘de
1454, que ¢s el que lleva en la Coleccidn de a’ocur.nemosl mé.drros
para la historia de Espafia, me atengo & las investigaciones
practicadas recientemente por D. Ramdén Menéndez Pidal y pu-
blicadas por éste en su Catdlogo de las Crinicas generales de

Espafia: Madrid, 1898, pigs. ot 4 93
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si otro antes que éste la habia ya refundido. Ha habido
también dudas sobre si fué 6 no Lope su verdadero autor;

.mas parece que estdn ya resueltas en favor de este gran
ingenio (1). Lo que afiadi6 Claramonte 4 la comedia ori-
ginal fué probablemente todo el papel del poeta Clarindo
(seudénimo usado por Claramonte); los varios cantares
que adornan la obra; los tres romances de siete silabas
del acto segundo, y tal vez la primera escena que tiene el
Rey con la sombra del clérigo (2). No puede llamarse pro-
plamente comedia histérica: los sucesos que forman su
argumento son inventados; pero la figura del Rey D. Pe-
dro estd en ella majestuosamente ideada y desenvuelta.
Es una creacién imponente y de primer orden. Moreto Ia
refundi6, como diremos en su lugar,

: Audiencias del Rey Don Pedro.—Se conserva esta come-
dia, hasta hoy inédita, en un manuscrito sin fecha que
p.roceclente de la biblioteca de Osuna, se halla en la Na:
CI?nal de Madrid (3). El argumento de la pieza es una in-
triga, 4 la cual el Rey se mantiene extrafio hasta el fin
€n que la pone término con uno de aquellos fallos ex ceqm;
¢t bono que hacen una buena parte de su leyenda. En boca
de los personajes (que son todos fingidos, menos D, Pe-
dt"o y su hermano D. Tello) pone Lope dos narraciones
histéricas, més 6 menos fieles al texto de la-Cuarta Cré-

{1)’ Sobre este punto pueden consultarse, en primer lugar, el
i ata!o,f,ro bibliogrdfico y biogrdfico del teatro antiguo espar‘:ol
deD, Ce}yetuno Alberto de la Barrera (Madrid, 1860), pg. 369‘
Y después el trabajo del Sr. Cotarelo, Tirso de Molina (Madrid’
lt{g:?], pags. 121 d 126, al cual sirve de necesario complemento ‘
rectificacion el largo articulo publicado por el Sr, Menéndez y Pej-r
.la)(/;)Jcnj{}fsf?::isg}{;ier;ir(r’;:br;iill.i;Szﬂ, pigs. 15;1 ¥y siguicntesl.
o ; J otarelo, pigs. 121 y si-
guientes,

(3) E_l manuscritose compone de 53 hojas sin foliaci6n, No es
auntdgrafo. Los muchos tachones y las enmiendas que en él se ob-
Servan parece que tienen por objeto abreviar la comedia, en vista
de las necesidades de la representacién. D, Cayetano Alberto de
la Barrera la incluye entre las de autenticidad dudosa,
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nica general. La primera es la que hace D. Diego d? la
prision que sufrio D. Pedro en Toro, durante cuatro afios,
en poder de sus hermanos bastardos, y de la astucia por
medio de la cual le puso en libertad D. Tello. La segun-
da es la narracién que hace el mismo D. Pedro de la
muerte del Rey Bermejo en Sevilla. ;

Los Ramirez de Avellano.—Impresa por primera vez en
la Veinticuatro parte perfeta de las comedias del Femix de
Espaiia, Frey Felix de Vega Carpio, etc.: Zaragoza, 1641.
—Fs una comedia genealégica. Su argumento son las
hazaifias de D. Juan Ramirez de Arellano, caballer.o na.—
varro. Solamente el acto tercero se refiere 4 Ja historia
de Castilla; pero ya en el acto primero hay una larga
relacién, puesta en boca de D. Enrique, en la .cual éste
hace 4 D. Juan Ramirez de Arellano lz} historia dt? sus
agravios con D. Pedro, breve compendio de los prime-
ros capitulos de la Crinica de Ayala. El acto te.rcero se
divide en dos partes: la primera representa las vistas que
los Reyes de Navarra y de Aragbn tuvierm.m en el casti-
llo de Sos con intento de matar & D. Enrique, y la no-
ble energia de D. Juan Ramirez de Arellano, que s’al'vo
de ]a muerte 4 éste, segin Ayala lo refiere en su Crinica
(afio XIV, cap. IX) (1. La segunda parte es la batalla.c‘ie
Montiel, en la cual, asi como también en la enumeracion
de los combatientes de uno y otro bando que hacen. el
Maestre de Santiago y Beltrdn Claquin, sigui6 también
Lope el texto de la Crdnica del Canciller en sus Gltimos
capitulos. :

Andrés de Claramonte.—Deste agua 1o bebere. Impresa
entre las Doce comedias nuevas de Lope de Vega Carpio _yotn.)s
autores. Segunda parte: Barcelona, 1630.—Esta come’cll.a
presenta semejanza parcial en su argumento con El médi-

8
(1) Zurita rechaza la narracién de Lépez de Ayala en lo que
efiere 4 los conciertos de los Reyes aragonés y navarroy éla
intervenci6n de D. Juan Ramirez de Arellano. (Anales de Ara-

gon, tomo 11, lib. IX, cap. XLVIIL)

ser
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¢o de su honra, aunque no tanta con el original de Lope
como con la refundicién de Calderén. Con ésta tiene de
comtin hasta los nombres de los dos personajes principa-
les, 4 saber: D, Gutierre Alfonso Solis y Dofia Mencia de
Acufia. Me inclino 4 pensar que Claramonte imit6 4 Lope,
v Calderén, al refundir 4 Lope, tom6 también algo de la
imitacion de Claramonte.

La comedia de éste presenta 4 D. Pedro como Rey cruel
y despético, valiéndose de su poder para atentar al honor
de su vasallo Gutierre Alfonso. Abundan en aquélla ex-
traordinariamente los presagios que anuncian al Rey un
fin funesto. En el tiltimo acto se representa la batalla de
Montiel, sin llegar 4 ]la muerte de D. Pedro. No hay méis
personaje histérico que el mismo Rey.

Juan Ruiz de Alarcon.—Ganar amigos. También conoci-
da con los tres titulos siguientes: Quien priva, aconseje bien;
Lo que mucho vale, mucho cuesta, y Amor, pleito y desafio. In-
cluida en la Parte segunda de las comedias del licenciado don
Loan Roiz de Alarcon y Mendoga: Barcelona, 1634.—El Rey
D. Pedro, extrafio 4 la intriga de la comedia, interviene al
fin en ella para hacer justicia. Sin color histérico alguno.

Calderbén.—E! médico de su honra. Impresa por primera
vez en la Segunda parte de las comedias de D, Pedro Cal-
derén de la Barca, recogidas por D. Ioseph Calderin de la
Barca, su hermano: Madrid, 1641.—Es refundicién de la
de Lope, del mismo titulo, mejordndola mucho.

Antonio Enriquez Gémez.—A lo que obliga el honor.
Impresa por primera vez en las Academias morales de las
musas, divigidas d la magestad cristianisima de Doia Ana de
Austria, reina de Francia y de Navarra. Por Antonio Enri-

quez Gomez: Bordeaux, 1642.—En esta comedia aparece

D. Pedro como Principe heredero en vida de su padre. En

‘su argumento presenta con El médico de su honra una se-
mejanza todavia méis estrecha que la comedia citada de

Andrés de Claramonte Deste agua no beberé. Incurre en el
anacronismo de suponer 4 Dofia Maria de Padilla enamo-
rada ya de D. Pedro.




§
|

!

S . S

262 JOSE R. LOMBA Y PEDRAJA

Luis Vélez de Guevara,—EI diablo esti en Cantillana.
Impresa en la Parie diez y seis de comedias nuevas y escogi-
das de los meiores Ingenios de Espaiia: Madrid, 1662.—En
esta comedia, D. Pedro, enamorado de una dama de Can-
tillana, la persigue en vano con sus galanteos. Es comedia
de intriga. Los dos personajes histéricos que intervienen
son D. Pedro y Dofia Marfa de Padilla.

Juan Pérez de Montalbdn.—La puerta Macarena. Prime~
ra parie.—No conozco més edicién que una suelta, sin fe-
cha, hecha en Sevilla por Josef Padrino. Es una comedia
que, més que otra alguna de las que tratan de D. Pedro,
merece el nombre de histérica. Est4 inspirada en la Cré-
nica de Lopez de Ayala, 4 la cual sigue con cierta libertad,
intercalando tradiciones admitidas ya por la poesia y por
el pueblo. En ella se representa la embajada de D. Fadri-
que 4 Francia en busca de la Princesa Dofia Blanca de:
Borbén; los amores de D. Pedro con Dofia Maria de Pa-
dilla; la prision de Dofia Blanca; su entrada en Toledo, &
donde es acorrida por el pueblo y por los hermanos del
Rey, D. Enrique y D. Fadrique, y, por tiltimo, la muerte
del Maestre de Santiago en el alcdzar de Sevilla.

La puerta Macarena. Segunda parte. En Sevilla, en la
imprenta de la viuda de Francisco Lorenzo de Hermosilla, en
calle de Vizcainos (sin fecha).—Es una continuacién de la
historia del Rey D. Pedro, hecha también sobre la Croni-
ca de Lopez de Ayala, pero con més libertad que la Parte
primera. Supone el autor que el Rey Juan, de Francia, in-
dignado por el tratamiento que D. Pedro ha dado 4 su so-
brina Dofia Blanca, le hace la guerra y pone al frente de
su ejército 4 Beltrdn Claquin y 4 D. Enrique de Trasta-
mara. Estos entran por Castilla, sorprendiendo 4 D. Pe-
dro, que para salvar su Corona finge reconciliarse con
Dofia Blanca. D, Enrique, 4 pesar de las advertencias de
Beltrdn Claquin, se deja engaiiar por el Rey y despide &
los franceses. D. Pedro, viendo conjurado el peligro, con-

dena 4 muerte 4 la Reina para vengarse del Rey Juan y-

de D, Enrique. E] Conde entonces, uniéndose de nuevo &
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Beltran Claquin, combate 4 D. Pedro y le arrebata en
Montiel la corona y la vida.

Agustin Moreto.—E!l valiente justiciero y rico-hombre de
Alcald. Se conserva este drama en un manuscrito del si-
glo xvi1, procedente de la biblioteca de Osuna. Se impri-
mib6 en la parte IX de las Comedias escogidas de los mejores
ingenios de Espaiia: Madrid, 1657.—Es una refundicién
del drama de Lope El Infanzin de Illescas,y 4 su vez fué
refundido por D. Dionisio Solis y por D. José Ferndndez-
Guerra. Moreto abrevi6 la comedia de Lope y la quité su
imponente grandeza; limé alginas crudezas y sustituyé al
estilo vigoroso del original otro més refinado é ingenioso.

Juan de la Hoz y Mota.—EI montaiés Fuan Pascual.

Puede sospecharse que esta comedia no fué original de
Hoz y Mota, sino de Lope de Vega. Parece que asi lo
comprueban ciertas alusiones 4 Juan Pascual, Asistente
de Sevilla, que se observan en Audiencias del Rey Don Pe-
dro, de Lope. Alli, en el acto tercero, dice Elena: '

«Hallaron muerto 4 Leonardo
én su retrete, en su casa.....

4 Juan Pascual, asistente,
di6 cuenta de esta desgracia
Funes.....» etc.

Y més adelante, Laurencia confirma el mismo suceso
con estas palabras:

vJuan Pascual, vuestro asistente,
hallando 4 Leonardo muerto
y-sabiendo el desaffo,
prendi6, sefor, 4 Don Diego
y 4 dos criados también
que, obligados del tormento,
confiesan ajenas culpas,

4 muerte los condend
y tiene el teatro hecho.»
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Se habla, pues, de Juan Pascual como de un personaje
conocido del pablico. Eso no obstante, ni hace papel en la
comedia, ni se le vuelve 4 aludir antes ni después, lo cual
induce 4 pensar que el puablico le conocia por otsa come-
dia, puesto que el personaje es de pura invencién. Hoz.y
Mota es posterior 4 Lope, y no cabe suponer que éste co-
nociera 4 Juan Pascual por la comedia de aquél.

Otra coincidencia digna de nota entre Audiencias del
Rey Don Pedro y El montaiés Fuan Pascual, es la de ha-
llarse en ambas el caso del zapatero que mat6 al Preben-
dado y fué juzgado por el Rey D. Pedro. Es verdad que
no conforman en los pormenores, como veremos en'la se-
gunda parte de este trabajo.

La comedia de Hoz y Mota no es historica, salvo alu-
siones fugaces 4 las desavenencias de D. Pedro con sus
hermanos y 4 la suerte infeliz de Dofia Blanca. No hay
otros personajes histéricos que el Rey y Dofia Maria de
Padilla. La figura de D. Pedro no tiene, ni con mucho,
el relieve que en El Infanzin; pero conserva, aunque des-
virtuadas de su vigor y energia, muchas de sus notas esen-
ciales, y hasta en algunas situaciones hay semejanza evi-
dente.

José de Caiiizares.—Yo me entiendo y Dios me entiende.

En esta comedia, D. Pedro, enamorado de una noble
dama, atenta al honor de uno de sus fieles vasallos, como
en la comedia de Claramonte, Caprichoso, incontinente,
ingrato, ¢l mismo se atrae su ruina. Desde el principio de
la comedia estallan las enemistades de D. Pedro con Don
Enrique. El acto tercero es la batalla de Montiel, la muerte
del Rey y el triunfo de su hermano bastardo. La fuente
histérica que el autor sigue, aunque muy de lejos, es la
Crénica de Ayala.

‘Vicente Rodriguez de Arellano.—Lo cierto por lo dudo-
so 6 La mujer firme. Formada por la que con el mismo titu-
lo escribi6 el célebre Fray Lope de Vega Carpio: En Cddiz,
Por Antonio Murguia, 1815.—Esta comedia toma de la
de Lope solamente la intriga principal, abandonando los
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personajes accesorios de Justa y Teodora, Varia el desen-
lace, mejorandole. Al fin del acto segundo tiene una esce-
na, la del delirio de D. Enrique, tomada 4 la letra de
Cémo han.de ser los amigos, de Tirso.

El sitio de Toro y noble Martin Abarca, de un ingenio:
Madrid. En la imprenta de Blas Roman (sin fecha).—Mo-
ratin, en su Catilogo de piezas dramdticas publicadas en
Espaia desde el principio del siglo xvin hasta la época pre-
sente (1825) ( Biblioteca de autores espaiioles, de Rivadeney-
ra, tomo II, p4g. 332), atribuye esta comedia 4' Vicente
Rodriguez de Arellano, Su asunto est4 tomado de la Cré-
nica de Lopez de Ayala, especialmente del capitulo II del
afio VII. Es una comedia geneal6gica, ordenada 4 enca-
recer las hazafias de D. Martin ‘Abarca, caballero navarro,
en el sitio y rendicién de Toro, que llevb 4 cabo D. Pedro
en 1356.

Dionisio de Villanueva y Solis. —Rey valiente y justicie-
Yo y Rico-hombre de Alcald.—Refundicién inédita de la
comedia de Moreto del mismo titulo. En la biblioteca del
Sr. Menéndez y Pelayo, en Santander, hay un ejemplar
manuscrito que lleva la fecha de 1827: estd en 4.°, y tie-
ne 53 hojas de letra buena y clara.

Solis abrevi6 la comedia de Moreto, y repartié en cin-
co actos la materia que aquél comprendia en solos tres.
La mds importante modificacién que introdujo fué la su-
presion de las bufonerias del gracioso.

José Ferndndez-Guerra. —Rey valiente y justiciero y
Rico-hombre de Alcald.—Refundicién inédita, como la an-
terior, de la comedia de Moreto. No la he visto. D. Luis
Fernéndez-Guerra la elogia en el Catilogo razonado de las
obras de D. Agustin Moreto y Cabaiia, que publicé al prin-
cipio del tomo XXXIX de la Biblioteca de autores espaiio-
les, de Rivadeneyra (pig. xLm).

Anbnimo.—Ya anda la de Mazagatos.—En el Memorial
literario, instructivo y curioso de la corte de Madrid (nime-
ro XXIV: Diciembre de 1785, pag. 519) se habla de esta
comedia, representada por aquellos dias en el coliseo de
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la Cruz por la compaiia de Manuel Martinez. Por la re-
sefia que alli se hace de su argumento (1), debe pertenecer
al siglo xvii. Es comedia de intriga.

Las comedias citadas hasta aqui pertenecen al reperto-
rio de nuestro teatro castizo. La moda tragica francesa in-
vadi6 la escena espafiola en el siglo xvii, y también don
Pedro se vi6 arrebatado por la avalancha, En la misma
Francia le hicieron protagonista de dos tragedias.

De Belloy.—Pierre le Cruel.—Esta tragedia fué mal
acogida'por el piblico en la primera representacién, y per-
maneci6 inédita hasta que M. Gaillard, después de muerto
el autor, la incluyb en la edicion completa-de las obras de
éste. La Harpe la juzga muy duramente. En el Cours dé
litterature ancienne et moderne (tomo 1I: Paris, 1863, pé-
gina 471), dice de ella lo siguiente:

(1) Esta comedia se ha perdido sin duda. No la citan ni La
Barrera, ni Salvd, ni Moratin, y nadie, que yo sepa, la ha visto
manuscrita ni impresa, Como no queda de ella otra memoria que
la que da el Memorial literario, voy 4 copiar aqui entera la no-
ticia:

«Argumento: el Conde Manrique, sefior de la aldea de Lanqui-
lla, cercana é la de Mazagatos y Ayllén, donde solia ir 4 cazar
desde Segovia el Rey D. Pedro el Justiciero, amaba 4 Dofia Elvi-
ra, hija de D. Alvaro Pérez de Guzmén. Habiendo éste sentido
ruido en su casa una noche, busca 4 quien le causaba, y sélo ha-
lla un escudo de la abertura de una capa, con lo que juzga cul-
pada 4 su hija, y determina llevarla 4 un Convento. Entre tanto,
el Conde D. Manrique, que era el que estaba con Dona Elvira y
habfa perdido el escudo de la capa, se fué 4 Ayllén, donde estaba
el Rey de caza; fué 4 parar, por una casualidad, 4 Mazagatos, en
casa de un labrador que tenfa una hija en extremo agraciada, que
también se llamaba Elvira, y enamérase de ella. La Dona Elvira,
hija de D. Alvaro, que la llevaban al Convento, pudo escaparse,
y se acogi6 en la casa del mismo labrador con el nombre de Inés,
tratindose las dos Elviras como primas, El Rey D. Pedro, perdi-
do en el monte por causa de una tempestad, se acoge 4 la casa del
mismo labrador: llega la noche, y el Conde D. Manrique va 4 ro-
bar 4 la Elvira villana. El Rey, que estaba reposando, sintié rui-
do: saca la espada, y rifie con el Conde sin conocerle; en el de-
bate se les habfan caido las capas; y al tiempo de irse el Conde
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«Es el colmo del absurdo desarrollindose de escena en
escena, y es 4 menudo el colmo” del ridiculo en el estilo.
Entre du Guesclin, Eduardo, Enrique de Trastamara y
un jefe moro llamado Alfsire, hay una especie de desafio
sobre quien ha de demostrar en mds alto grado esa gran-
deza exagerada y romancesca que el autor toma por he-
roismo, y que no es sino una exaltaciéon mental, contraria
absolutamente al buen sentido, 4 las conveniencias, 4 las
costumbres y 4 las circunstancias; es un desbordamiento

de moral y de filosofia, més propio de una escuela de reté- .

rica que de una accion ocurrida entre guerreros del siglo
xIv. Pedro el Cruel es, no solamente una especie de bes-
tia feroz, sino el sér més vil, mas abyecto, més indigno de
la escena que se haya podido imaginar jamés. No es po-
sible perdonar al Principe Negro que sea protector y ami-
go de un monstruo semejante. Todos le desprecian, y €]
lo merece, Pero el autor no ha caido en la cuenta de que

porque sacan luces, se lleva la capa del Rey y le deja la suya sin
escudo, pero parecidas y de un mismo color; vase también el Rey
sin que le vean, dejando admirada la casa de este lance.

D. Alvaro y su hijo D. Juan van 4 dar cuenta al Rey de lo que
les pasaba con su hija Dofa Elvira; y viendo que tenfa la capa
sin escudo, teniendo ocasién de confrontarla y examinarla, creen
que el Rey es causa de su deshonra; por otra casualidad saben
que su hija Dofa Elvira estd en Mazagatos, y se confirman que
alli la esconde el Rey. Tiene efecto el intento de D, Manrique en
robar 4 otro dfa 4 la Elvira villana; y creyendo D. Alvaro y Don
Juan que es la suya, piden perdén al Rey y se quejan contra el
Conde D. Manrigue: éste, ignorante de que estuviese alli Dofa
Elvira, confiesa el robo de la otra; pide perddn al Rey, y ofrece &
los Guzmanes que, si le dan auxilio, se casard con su hija. Llega
el caso de efectuarse la boda: los villanos se quejan también al
Rey, presentando 4 la Elvira villana, que habfan libertado, y to-
dos se confunden, hablando cada uno en favor de la suya, hasta
que se aclara todo con el descubrimiento de Dofa Elvira, que se
hallaba alli tapada. Quiere, no obstante, el Rey castigar 4 Don
Manrique; pero todos le suplican, y le perdona, con lo que se
casa con Dofia Elvira, y la villana con un labrador de quien era

amada.»
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esta maldad impotente, siempre obstinada en hacer mal
y siempre rechazada con menosprecio, envilece 4 un per-
sonaje de tragedia hasta causar repulsién y disgusto,» etc.

Voltaire.—Don Pedre.—( (Euvres completes de Voliaire.
Theatre, tome cinquiéme: Paris, 1823).—Es una tragedia
de la vejez de su autor, y no llegd 4 representarse en vida
deeste. La historia est4 falseada en ella de la manera més
chocante. Habla del Senado de Castilla como si se tratara
de la Roma de Tito Livio; pinta 4 D. Pedro como un al -
ma elevada, llena de humanitarios sentimientos, no com-
prendida por sus contemporineos. Sus desvelos se dirigen
4 salvar la libertad pdblica. Dice en el acto segundo:

«J’ai promis, j’ai juré
de respecter ici la liberté publique.»

Es un D. Pedro sentimental, triste y fllésofo, que des-
precia 4 los hombres y 4 su propia gloria. Al fin es ven-
cido por Beltrdn Claquin y muerto cobardemente por
Trastamara. Con D. Enrique vencen la tirania y el cri-
men. Beltrdn Claquin, horripilado del fratricidio de su
aliado, le echa en cara su perfidia y su cobardia; le insul-
ta, le desprecia, y se vuelve 4 Francia disgustado de su
obra.

En nuestro teatro, ni la tragedia de De Belloy ni la de
Voltaire han tenido jamés influencia ninguna.

Anénimo.—Dosia Blanca.—Moratin, en su Catilogo de
las piezas dramdticas publicadas en Espania desde el principio
del siglo xvi11 hasta la época presente (1825), ya citado, ha -
bla de una tragedia de este titulo de autor anénimo (pagi -
na 333 de Rivadeneyra).

Manuel José Quintana.—Blanca de Borbén.—Quintana,
en el pequefio prologo que puso 4 sus dos tragedias im=
presas, dice que tenia ya bastante adelantadas otras tres
tragedias, una de ellas Blanca de Borbin, cuando estallb
la guerra con Francia y perdié todo lo hecho.

Dionisio de Villanueva y Solis,.—Blanca de Borbin, —
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Tragedia inédita. He visto de ella el manuscrito en 4.°, de
letra muy clara y esmerada, que guarda en su biblioteca

. de Santander el Sr. Menéndez y Pelayo. Es una copia

hecha para el teatro: asi lo prueba la licencia del Gobier-
no civil de Madrid con el sello.

El asunto de esta tragedia, como lo indica su nombre,
es la desgracia y la muerte de Dofia Blanca. La accién
se desarrolla en cingo actos, fGnica, concisa, rectilinea,
imitando la manera de Alfieri. Dofia Blanca es el proto-
tipo del candor y de la ternura; mas perseguida por Doiia
Marfa y D. Juan de Padilla, no alcanza 4 conquistar la
voluntad de su esposo, 4 pesar de los esfuerzos de Fede-
rico (D. Fadrique), hermano del Rey; de Giiido, Legado
del Papa, y del pueblo castellano, que adora 4 la desgra-
ciada Princesa. Acusada, finalmente, por sus enemigos
de adulterio con D. Fadrique, éste muere violentamente
en Palacio, y aquélla es envenenada. D, Pedro duda, en
su remordimiento, del delito atribuido 4 su esposa, y con-
cluye la tragedia con estas palabras suyas:

aDuda cruel, que me prepara, jay, triste!
una espantosa eternidad de penas.»

El punto alrededor del cual gira toda la miquina y ar-
tificio de esta tragedia, es el cardcter irresoluto, falso y
rencoroso de D. Pedro. De un lado estin, como 4ngeles
buenos, correctos, intachables, Dofia Blanca, Federico,
Giiido y el pueblo; y del otro, como 4ngeles tenebrosos,
Doiia Maria de Padilla y su deudo D. Juan. Al fin la ba-
lanza cae 4 la parte de estos Gltimos, y ve ahi la catés-
trofe.

Aunque el estilo es muy declamatorio y campanudo
(jOh Pedrol... jOh Blancal.... Mas jqué. veo?.... |Oh
Dios!.... etc.), propio del género trdgico, los versos son
buenos, capaces en las situaciones patéticas de excitar el
terror tragico y la compasion.

José Maria ffiiguez,—Doiia Blanca: Madyid. Por la hija
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de Ibarra, 1806.—Es una tragedia en cinco actos del cor-
te de la anterior, solamente que muy mala. El Rey Don
Pedro hace lo que puede por ser un monstruo de atroci-
dad; pero es tan infeliz, que no acierta. Revela su cruel-
dad legendaria en Amenazas exorbitantes que jamis cum-
ple. Nadie le hace caso. Dofia Blanca, Dofia-Maria de
Padilla, D. Fadrique, Alburquerque, Simuel Levi, etc.,
no salen sino 4 decir necedades. La.obra merece apenas
citarse,

Antonio Gil y Zarate.—Blanca de Borbin, tragedia ori-
ginal en cinco actos. Representada por primera vex en el tea-
tro del Principe el dia 7 de Funio de 1835: Madrid, impren-
ta de Repullés, 1835.—Es obra del mismo corte que las an-
teriores. D. Enrique, D. Alfonso de Alburquerque, Don
Lope Sénchez de Bendafia y D. Alvar Pérez de Castro, en
especial los dos primeros, defienden el partido de la Reina;
Dofia Maria de Padilla y su tio Hinestrosa tratan de per-
der 4 Dofia Blanca y lo consiguen. Esta muere envenena-
da, como en las dos tragedias antecedentes, Vale poco
la obra.

José Espronceda.—Doiia Blanca de Borbon.—Se hizo
de esta tragedia una edicién de muy pocos ejemplares, por
un procedimiento litografico. Yo la conozco solamente por
un manusgrito en folio que posee el Sr. Menéndez y Pelayo.
Falta el Gltimo acto, que facilmente puede suplirse con
ayuda del discurso de D, Patricio de la Escosura, Vega,
Pardo y Espronceda, pronunciado en su recepcién piblica
en la Real Academia Espaiiola (1870). En el apéndice de
este discurso, el Sr. Escosura di6 cuenta muy largamente
del argumento de Doia Blanca, incluyendo escenas ente-
1as 4 la letra.

Esta tragedia 'empez6 cldsicamente; mas 4 partir del
acto tercero, atropellé el autor violentamente los preceptos
de Boileay, y termin6 de un modo roméntico. Presenta 4
D. Enrique enamorado de Dofia Blanca. En el fondo,
coincide con las tres tragedias anteriores en el cardcter

del-Rey D, Pedro y en la lucha entablada en el alma de
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¢ste entre Dofia Blanca y Dofia Maria; pero se diferencia
mucho en la poesia y rumbo del estilo, asi como también
en el movimiento, un tanto desordenado, de la accién.

La musa roméntica vino 4 libertar 4 D. Pedro del odio-
S0 y triste secuestro en que le retuvo, por poce tiempo, la
tragedia pseudo-clésica 4 la francesa. Su historia volvié 4
tratarse 4 la espafiola, reanudando la tradicién draméitica
interrumpida.

Gregorio Romero Larrafiaga, Francisco Gonz4lez Elipe
y D. J. M. M.—La vigja- del candilejo.—Los tres autores
de este drama ocultaron sus nombres en la edicién que de
€l hicieron en Madrid, en 1838, en la imprenta de Repu-
liés, y solamente conservaron sus iniciales. Ignoro 4 quién
pertenecen las de . M. M. La obra est4 dividida en cinco
actos y seis cuadros. Cada cuadro lleva al frente las ini-
ciales de su autor.

Este drama desciende en linea recta de El montaiiés
Juan Pascual, con cuyo argumento, esencialmente, con-
forma. Juan Pascual est4 sustituido por Juanillo, un pa-
nadero de Sevilla. El drama vale poco.

Francisco Javier Foxd.—Don Pedyo de Castilla (drama,
1839).—No le conozco, Fox4 era un poeta antillano; su’
drama no ha debido representarse jamés en la Peninsula,
sino en la isla de Cuba. El poeta mulato Pl4cido,compu-
$0 un soneto 4 propbsito de esta obra dramética,

José Maria Huici.—Don Pedro el Cruel.—Drama estre-
nado, y muy aplaudido, en el teatro de Zaragoza en 1839.
Tampoco ha llegado 4 mis manos. (Véase El Entreacto,
peribdico de Madrid, nimero correspondiente al 7 de No-
viembre de 1839.)

Pedro Sabater.—Don Envique el bastardo, Conde de Tras-
tamara, drama histérico en seis actos y en verso: Valencia,
imp. de Lipex y Compaiiia, 1841.—Fué representado por
primera vez en Valencia, en 1839, y obtuve una,acogida
benévola. :

La historia del Rey D. Pedro se halla en este drama
muy libremente interpretada. Empieza por la muerte de
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