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creaciones, pero sin confundirlas, la som-
bra y la luz, lo grotesco y lo sublime, el
cuerpo y el alma, la bestia y el espiritu;
porque el punto de partida de la reli-
gion debe ser el punto de partida de la
poesia.

Hé aqui, pues, un principio extrafio &
la antigiiedad, un tipo nuevo introduci-
do en la poesia, y con la condicion de
estar en el sér modificado el sér todo
entero; hé aqui una forma nueva desar-
rollada en el arte. HEste tipo es lo grotes-
co; esta forma es la comedia.

Séanos permitido insistir, ya que aca-
bamos de indicar el rasgo caracteristico,
la diferencia fundamental que separa,
segun nuestra opinion, el arte moderno
del arte antiguo, la forma actual de la
forma wuerta, 6, para servirnos de pala-
bras més vagas, pero méas admitidas, la
literatura romantica de la literatura
clasica.

Nuestros contrarios, al oir esto, con-
testan que hace ya tiempo que nos veian
vemir y quevan & anonadarnos con nues-
tros propios argumentos, diciéndonos lo
siguiente:—¢Quereis que lo feo sea un
tipo digno de imitarse y lo grotesco un
elemento de arte? Teneis mal gusto lite-
rario. El arte debe rectificar 4 la natura-
leza, debe ennoblecerla, debe saber ele-
gir. Los antiguos no se han ocupado
jamas de lo feo ni de lo grotesco, no han
confundido jam4s la comedia con la tra-
gedia. Estudiad &4 Aristoteles, 4 Boileau
y 4 La Harpe.—Eso es verdad!

Sin duda son sélidos dichos argumen-
tos, y sobre todo nuevos. Pero nuestra
mision no consiste en refutarlos. No tra-
tamos de edificar un sistema: Dios nos
libre de sistemas; solo hacemos constar
un hecho. Somos historiadores y no cri-
ticos. Que el hecho agrade 6 disguste,
poco importa, cuando el hecho existe,
Reanudemos, pues, nuestro bosquejo y
tratemos de probar que de la fecunda
union del tipo grotesco con el sublime
nace el génio moderno, tan complejo,
tan variado en sus formas, tan inagota-
ble en sus creaciones, enteramente opues-
to en esto 4 la uniforme sencillez del
génio antiguo, y de probar que de este

hecho necesario debemos partir para es-
tablecer la diferencia radical y real que
existe entre las dos literaturas,

No queremos con esto decir que la co-
media y lo grotesco fueran desconocidos
absolutamente de los antiguos; esto se-
ria por otra parte imposible, porque

ra. Desde la Iliada, Thersites y Vulcano
representan la comedia, el primero entre
los hombres y el segundo entre los dioses.
Tiene demasiada naturalidad y origina-
lidad la tragedia griega para que al-
gunas veces no intervenga en ella la
comedia. Por ejemplo, y para no citar
mas que lo que recordemos de memoria,
la escena de Menelao con la portera del
palacio (Elena, acto I); la escena del mu-
sico griego (Orestes, acto IV); los trifo-
nes, los satiros y los ciclopes son grotes-
cos; las sirenas, las fiirias, las harpias
son grotescas; Polifemo es un grotesco
terrible y Sileno es un grotesco bufon.
Pero en todos esos ejemplos y en otros
muchos se conoce que el arte estaba aun
en su infancia. La epopeya, que en aque-
lla época imprimia su forma & todo,
pesaba sobre ella y la ahogaba. El
grotesco antiguo es timido y procura
siempre esconderse. Se vé que no est4 en
su terreno, porque aquella no es su na-
turaleza, y se oculta todo lo que puede.
Los sétiros, los trifones y las sirenas casi
no son deformes; las parcas y las har-
pias son més vergonzosas por sus atri-
butos que por sus caras; las firias son
hasta hermosas, y por eso se las llama
euménides, esto es, tiernas y hbienhecho-
ras. Tiende la mitologia un velo de
grandeza y de divinidad sobre lo grotes-
co. Polifemo es un gigante, Midas es un
rey y Sileno es un dios,

De este modo la comedia pasa casi
desapercibida en el gran conjunto épico
de la antigiiedad. Al lado de los carros
olimpieos, ¢qué significa la carreta de
Thespis? Comparados. con los colosos
homéricos, HEsquilo, Séfocles y Euripi-
des, ¢qué significan Aristéfanes y Plau-
to? Homero los eclipsa & todos; como Hér-
cules se llevéd & los pigmeos, él se los
lleva ocultos bajo su piel de leon.

En el pensamiento de los modernos,

un papel importantisimo. Se mezela en
todo; por una parte crea lo deforme y lo
horrible y por otra lo eémico y lo joco-
go. Atrae alrededor de la religion mil
supersticiones originales y alrededor de
la poesia mil imaginaciones pintorescas.
Siembra 4 manos llenas en el aire, en
el agua, en la tierra y en el fuego esas
miriadas de séres intermediarios que en-
contramos vivos en las tradiciones po-
pulares de la Edad Media; hace girar en
la oscuridad el circulo espantoso del Sa-
bado; pone cuernos & Satanés, piés de

nada crece sin raices; la segunda época
siempre existe en gérmen en la prime-

macho cabrio y alas de murciélago; es

por el contrario, lo grotesco desempeiia

él el que ya arroja en el infierno cristia- ~Céremonias mezclar la repugnante figu-

no las espantosas figuras que evocarin
mas tarde el génio 4spero de Dante yde
Milton, 6 ya le puebla de formas ridica-
las, en medio de las que servirs de di-
version Callot, el Miguel Angel burles-
co. Lo grotesco, si del mundo idea] se
pasa al real, desarrolla en ¢l inagotables
parodias de la humanidad. Son creacio-
nes de su fantasfa los Scaramuchas, los
Crispines y los Arlequines, siluetas de
hombres que hacen muecas, tipos ente-
ramente desconocidos de la grave anti-
giiedad, y que, sin embargo, todos han
nacido en la clasica Italia, Es él, en fin,
el que, coloreando el mismo drama, al
mismo tiempo con la imaginacion del
Mediodia y con la imaginacion de N orte,
hace brincar 4 Sganarelle alrededor de
Don Juan y arrastrarse 4 Mefistofeles
alrededor de Fausto,

La poesfa antigya, viéndose obligada
a dar compaiieras al cojo Vuleano, traté
de disfrazar su deformidad, dindole en
clerto modo proporciones colosales. Kl
genio moderno conserva ese tipo de her-
reros sobrenaturales, pero le imprime
bruscamente un caricter opuesto que
les hace mas chocantes; cambia los gi-
gantes en enanos y convierte 4 los ciclo-
pes en gnomos, Con la misma originali-
dad que 4 la hidra de Lerna, la sustituye
por los dragones locales de nuestras le.
yendas. Todas estas creaciones sacan de
Su propla naturaleza el acento enérgico
y profundo, ante el que parece que haya
querido retroceder. muchas veces la anti-
giliedad,

Las euménides griegas son mucho me-
nos horribles, y por consecuencia menog
verdaderas, que las brujas de Macbeth;

Elluton no es tan infernal como el dia-
- blo.

Tenemos la conviceion de que podria|esencia que jamés tuvie

escribirse un libro que ofreciese mucha

novedad sobre el empleo del grotesco|y admirable;
en las artes. Podrian probarse en 4| los{an las figuras de Juan Gou
grandes efectos que los modernos han | gancia, esbelta,
sacado de ese tipo fecundo, sobre el que|les di6 el carict
una critica mezquina se encarniza en nocido, de vid
la actualidad. Quizas nosotros mismos, |su proximidad 4 Ias esculty
por el asunto que tratamos, nos veamos poderosas de la Edad Media?

obligados 4 seiialar de paso alguno de
Sus rasgos. Diremos ahora solamente
que, como objetivo cerca de lo sublime,
como medio de contraste, lo grotesco es
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ra de algun bufon. La belleza univer-
sal, que la antigiiedad difundia por
todas partes solemnemente, era algo
mon6tona; cuando una misma, impresion
Se repite sin cesar, 4 la larga fatiga. Lo
sublime sobre lo sublime con dificultad
produce un contraste, y necesitamos des-
cansar hasta de lo bello. Parece, por el
contrario, que lo grotesco sea un mo-
mento de pausa, un término de compa-
facion, un punto de partida, desde el
que nos elevamos hécia lo bello con per-
cepclon mas fresca y mas deseada. La
salamandra hace resaltar la ondina, y
el gnomo embellece al silfo. Podemos
decir con exactitud que el contacto de
lo deforme ha dotado g lo sublime mo-
derno de algo mas puro, de algo méas
grande que Io bello antiguo, y debe ser
asi. Cuando el arte es consecuente con-
8130 mismo, conduce con mas seguridad
cada cosa 4 su fin, Si el Eliseo homérico
esta muy lejos de ofrecer el encanto etg.
reo y la angélica suavidad del paraiso
de Milton, es porque bajo del Edén
existe un infierno mucho més horrible
que el tartaro pagano. Ni Francesca de
Rimini ni Beatriz serian tan deslumbra-
doras en un poeta que no se encerrars
en la torre del Hambre, obligandonos
4 presenciar la repugnante comida de]
conde Ugolino. Dante no tendria, tanta
gracla sl no tuviera tanta fuerza. Lag
nayades carnosas, los robustos tritones
y los céfiros libertinos carecen de Ig
fluidez didfana de nuestras ondinag y de
nuestras silfides, y es porque la lmagi-
bacion moderna, que hace vagar por
nuestros cementerios & los vampiros, 4
los ogros, 4 las almas en pena y & los
aparecidos, consigue dar & esos séreg
fantdsticos la forma incorporal y la pura
ron las ninfas
paganas. La Vénus antigua es hermosa
mas ¢quién ha infundido
jon la ele-~
extraiia y aérea? ;Quién
er, hasta entonces desco-
a y de grandiosidad, sino
ras rudas y

Si durante el desarrollo necesario de

nuestras ideas, que aun pudieran pro-
fundizarse ma4s, el hilo de ellag no se ha

: ; roto en el espiritu del lector, debe h
el mas rico manantial que la naturaleza comprendidg con qué graﬁ o

ha abierto al arte. Rubens sin duda lo grotesco, ese gérmen de la ¢

potencia lo
omedia que

‘comprendid asi, porque le complacia en | ha recogido la musa moderna, ha debido

el desarrollo de las pompas reales, en |crecer

Sus coronamientos y en sus brillantes

y engrandecerse desde que se -ha,

transportado 4 un terreno mas propicio

para él que el paganismo y la epopeya,
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En efecto, en la poesfa nueva, mientras
que lo sublime representa el alma tal
como ella es, purificada por la moral eris-
tiana, lo grotesco representa el papel de
la humana estupidez. El primer tipo,
desprendido de toda liga impura, estara
dotado de todos los encantos, de todas
las gracias y de todas las bellezas, y
llegaré un dia en que cree 4 Julieta, &
Desdémona y 4 Ofelia. El segundo tipo
representard todo lo ridiculo, todo lo
defectuoso y todo lo feo. En esta division
de la humanidad y de la creacion, 4 6l
le corresponderén las pasiones, los vicios
y los crimenes; sera lujurioso, rastrero,
gloton, avaro, pérfido, chismoso é hipé-
crita; serd mas tarde Yago, Tartuffe,
Basilio, ‘Polonio, Harpagén, Bartolo,
Falstatf, Scapin y Figaro. Lo bello no
tiene mds que un tipo, lo feo tiene mil.
Es porque lo bello, humanamente ha-
blando, solo es la forma considerada en
su expresion més simple, en su simetria
mas absoluta, en su armonia méas inti-
ma con nuestra organizacion; por eso
nos ofrece siempre conjunto completo,
pero restringido. Lo que llamamos lo feo,
por el contrario, es un detalle de un gran
conjunto que no podemos abarcar y que
se armoniza, no con el hombre, sino con
la creacion entera; por eso nos presenta
8in cesar aspectos nuevos, pero incom-
pletos.

Es un estudio curioso seguir el adve-
nimiento y la marcha de lo grotesco en
la era moderna. Al principio es una
invasion, una irrupcion, un desborda-
miento; es un torrente que rompe su di-
que. Atraviesa al nacer la literatura lati-
na, que muere, prestando sus encantos 4
Perseo, 4 Petronio y 4 Juvenal, y dejan-
do en ella el asno de oro de Apuleyo.
Desde alli se difunde en la imaginacion
de los pueblos nuevos que rehacen la
Europa, y fluye en los cuentistas, en los
cronistas y en los romanceros, extendién-
dose del Sur al Septentrion. Se mezcla
entre las fantasias de las naciones tudes-
cas, y al mismo tiempo vivifica con su
soplo los admirables romanceros espa-
fioles, que son la verdadera Iliada de la
caballeria. Imprime sobre todo su carac-
ter 4 la maravillosa arquitectura, que
en la Edad Media ocupa el sitio de todas
las artes. Deja su estigma en la frente
de las catedrales, encuadra sus infiernos
y sus purgatorios en la ojiva de sus por-
ticos, haciéndoles llamear en sus vidrios;
desarrolla sus ménstruos, sus duefias y
sus demonios alrededor de los capiteles,
& lo largo de sus frisos y al borde de sus

techos. Se instala bajo innumerables
formas en la fachada de madera de las
casas, en la fachada de piedra de las
torres y en la fachada de marmol de los
palacios. De las artes pasa 4 las costum-
bres, y mientras hace que el piblico
aplauda 4 los graciosos de la comedia,
da & los reyes los bufones. M4s tarde, en
el siglo de la etiqueta, nos ensefiars 4
Scarrén sentado en la cama de Luis XIV.
Desde lascostumbres penetra tambien en
las leyes, y mil caprichos fabulosos ates-
tiguan su paso por entre las institucio-
nes de la Edad Media. Despues de haber
penetrado en las artes, en las costumbres
y en las leyes, penetra hasta en la Igle-
sia, y le vemos arreglar en todas las vi-
llas catdlicas alguna de esas ceremoniag
singulares, alguna de esas procesiones
extrafias,en las que la religion sale acom-
pafiada de todas las supersticiones, esto
es, lo sublime rodeado de lo grotesco,
En fin, para pintar de un solo rasgo
cdmo es lo grotesco en la referida auro-
ra de las letras, para expresar cuanta es
su verbosidad, su fuerza y su sivia de
creacion, diremos que arroja de una
vez en el campo de la poesia moderna
tres Homeros jocosos: Ariosto en Italia,
Cervantes en Hspafia y Rabelais en
Francia. =

Creemos inutil hacer resaltar mas la
influencia de lo grotesco en la tercera
civilizacion. En la época llamada romén-
tica, todo demuestra su alianza intima y
creadora con lo bello.

Debemos decir que en la época en que
nos hemos detenido estd muy marcado
el predominio del grotesco sobre el su-
blime en las letras; pero eso lo produjo
la fiebre de la reaccion, el ardor de Ia
novedad, que ya pasé. El tipo de lo bello
vuelve & recobrar bien pronto su papel y
su derecho, que no consiste en excluir al
otro principio, sino en dominarle, y asi
sucedio, Lleg6 el tiempo en que lo gro-
tesco se satisfizo en poder contar con uno
de los rincones de los cuadros de Murillo
y en las piginas sagradas de Pablo Ve-
ronés; con mezelarse en los dos admira-
bles Juicios finales, que enorgullecen &
las artes; en la escena arrebatadora de
horror con que Miguel Angel enriquece-
r4 al Vaticano, y con las espantosas cai-
das de hombres que Rubens precipitaré
desde lo alto de las bévedas de la Cate-
dral de Anvers. Lleg6 el momento en
que va & establecerse el equilibrio entre
los dos principios, Un hombre, un poeta,
rey poeta soberano, como Dante llama &

Homero, vé 4 fijar dicho equilibrio, Es-

- masa, llegaremos siempre al mismo re-

- los poetas épicos antes que & los poetas
: dyamé.tieos. En Francia, Malesﬁerbes

cala que vamos recorriendo, la Biblig
antes que la Iliada y la Iliada antes que
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tos dos génios rivales, que acabo de ci-

tar, juntan su doble llama, y de esta

llama, brota Shakespeare.

Hé aqui que hemos llegado 4 la cum-|]

bre poética de los tiempos modernos.

hakequare es el drama, y el drama que
funde bajo un mismo soplo lo grotesco
¥ lo sublime, lo terrible y lo jocoso, la
tragedia y la comedia; el drama que es
el caracter propio de la tercers, época de
la poesfa, de la literatura actual,

Resumiendo con rapidez los hechos
que acabamos de observar hasta aqui,
veremos que la poesia cuenta tres eda-
des, cada una correspondiente 4 una,
época de la sociedad, la oda, la epopeya

el drama. Los tiempos primitivos son
Iricos, los tiempos antiguos épicos y los
tiempos modernos dramaticos. La oda

canta la eternidad, la epopeya solemni-|C

23 la historia y el drama, retrata la vida.
El cardcter de la primera poesia es la
ingenuidad, el de la segunda es la sen-
cillez y el de la tercera es Ia verdad.
Los rapsodas marcan la transicion de
los poetas liricos 4 log poetas épicos, y los

romanceros la de los poetas épicos 4 los|d

Poetas dramaticos. Los historiadores na-
cen con la segunda época, los cronistas

y los criticos con la tercera. Liog perso- | S

.

najes de la oda son colosos, como Adan,

Cain y Noé; los de la epopeya son gigan- | d

tes, como Aquiles, Atreo y Orestes; los
del drama son hombres, como Hamlet,
Macbeth y Otelo. La oda vive de lo
ideal, la epopeya de lo grandiogo, el
drama de lo real. Esta triple poesia mana
de estos tres grandes manantiales, la Bi-
blia, Homero, Shakespeare.

Tales son, y nos coneretamos 4 sacar
este resultado, las diferentes fisonomiag
del pensamiento en las diferenteg eras

del hombre y de Ia sociedad; sus tres|f

semblantes, de juventud, de virilidad
de vejez. Ya se examine una literatura,
particular, ya todas las literaturas en

sultado: veremos siempre & los poetas
liricos antes que 4 los poetas épicos, y 4

elain, Chapelain

 én la antigua Grecia,

rfeo antes que Homero y Homero antes
ue Esquilo. En el Libro Sagrado, el
enesis antes que los Reyes; log Reyes
antes que Job; 6 para tomar la gran es-

Shakespeare,

que suefia, despues refiere lo que hace, y
al fin describe lo que piensa. Por esto,
digdmoslo de paso, el drama, que reune
as cualidades mas Opuestas, puede tener
4 la vez mucha profundidad y gran re-
lieve, ser filoséfico ¥y pintoresco.

Sera oportuno afiadir aqui que todo
en la naturaleza y en la vida pasa por
las tres fases, porlo lirico, por lo épico y
por lo dramAtico, porque todo nace, se
agita y muere. Si no fuera ridiculo oon-
fundir las fantasticas ideas de la imagi-
Daclon con las deducciones severas del
raclocinio, podria deeir un poeta que la
salida del sol, por ejemplo, es un him.
no, el medio dia una briﬂante epopeya y
la puesta del sol un sombrio drama, en
el que luchan el dia ¥ la noche, la vida
Y la muerte. Pero esto es pura fantasia,
oncretémonos 4 los hechos reales que
acabamos de resumir, y completémos-
los con una observacion importante. De
ningun modo hemos pretendido desig-
nar 4 las tres épocas de la poesia exclu-
81v0 dominio; solo hemos tratado de fijar
8u cardcter dominante. La Biblia, ese
1vino monumento lirico, encierra, como
acabamos de indicar, una epopeya y un
dra.m'a en gérmen en los Reyes y en Job.
@ ve en los poemas homéricos” todavia
un resto de poesia lirica y un principio

@ poesia dramética, La oda y el drama
$6 cruzan en la epopeya; hay de todo en
todos; solo que en cada uno de esos géne-
ros existe un elemento generador, al que
8e subordinan los dem4s Y que impone al
conjunto su caricter propio.

El drama es la poesia completa. La,
oda y la epopeya solo lo contienen en
gérmen, pero el drama encierra 4 Ia una
Y & la otra en su desarrollo, Kl que dijo
que los franceses no tienen la cabeza épica
ue justo y agudo, pero si hubiera afia-

y|dido los modernos, su frase espiritual hu-

biera sido m4s profunda. Es incontesta-
ble, sin embargo, que se vé el génio
epico en la prodigiosa tragedia Athalia,
que es tan sencilla y tan grandiosamente
sublime, que el siglo de Luis XIV no la
pudo comprender. Es cierto tambien
que la série de los dramas-crénicas de
Shakespeare presenta un gran aspecto
de epopeya, pero la poesia lirica es lg
que mejor sienta al drama; nunca la es-
torba, se plega 4 todos sus caprichos y
desarrolla Jtodas sus formas, y tan pron-
to es sublime, como en Ariel, como es
grotesca, como en Caliban. Nuestrs, épo-
ca, que sobre todo es dramatica, por esta

La sociedad empieza por cantar lolh

razon es eminentemente lirica, y 8 que
ay stempre clerta relacion entre el prin.
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' j A9 1 tante, al hombre; faltars hacer | oracia y alegria, como Figaro, Osrick.
in siempre juntos en la - mésimpor : ; g . ; saro, ( ’
iio y el fin; la puesta del sol tiene aggo\ OP; : S;Ofl’u%useesgglui;n a?l hombre desde 4 el %?néﬁirama Mercutio y Don Juan. Este tipo seinfiltrs,
ciplo y ©1 i, “ b 3, ser nifo, | vida, k=
d(f la sah&{i«‘, el ig;gfei;ugévgea ;frece 5|1a cuna hasta el sepulero?
'F:ro la ultima

p 1 ' ; : a

08 como se puede conce-|vulgares tienen muchas veces accesoy
d tro tiempo es el drama; 4 bir, todo se encadena y se deduce en d] de sublime, los séres mag distinguidos
i nues :
: la poesia|poesia de
; smo le sucede &
alegre; lo mi

la realidad ; como en la realidad: en él representan | pagan con frecuencia sy tributo 4 1o
llena de 1lusio-|la realidad es su ca-ractgr;l ge los dos ti- su papel el cuerpo y el alma, y los hom-|trivial y & lo ridiculo: por eso constante
lirica. Deslumbradora y Ci? ?OS pueblos, resulta de la com?lnaggesw, que se en- - bres y los acontecimientos, puestos en|é Imperceptiblemente lo grotesco ests
nes aparece en la aurora bria y pensa-|pos, lo sublime y lo g como §e encuen- 3 - Juego por este doble agente, pasan de|presente en la escena hasts cuando ca-
pero reaparece triste, g’onllarta,rge de las|cuentran en el dramjﬁ la creacion. La 1 Jocosos 4 terribles, y alguna vez a serlla, hasta cuando se_esconde, y merced
tiva en el crepusculo de ieza risuefia|tran en la vida Yl oesia completa terribles y bufones 3 un tiempo, Asi un |4 su influencia nos libra de impresiones
naciones. Lia Biblia, que emp enazadora|poesia verdadera, la p de los contra- Juez dird:—Condenado d muerte y vamos ¢ | mondtonas. Ya lanza la risa, ya lanza,
por el Génesis, fermina &m consiste en 12 al;lmo(;le:grlo en alta voz, 1 comer. Asi el Senado romano d_ehberar:i, el horror en la tragedia. Consigue que
con el Apocalipsis. ibles las ideas|rios. Ya es hora % o todo. las excep: : sobre el rodaballo de Domiciano, Asi|el farma:ceufilco encuentre 4 Romeo, las
Para ser mas comprensi or medio|puesto que, aqui SODI la: todo lo que ~ Socrates, bebiendo 1a cicuts, y aseguran-|tres brujas 4 Macheth y los enterrado-
que acabamos de aventurar, gla, oesia|ciones confirman 1alreg osté dentro del i do que el alma es inmortal y que existe(res 4 Hamlet; algunas veces, en fin,
de una imagen compararemo acibll)e que|existe en la naturaleza f un Dios tnico, se mterrumpwé,- ara re-|como en la escena del rey Lear y su
lirica primitiva con un la.gto ?Fas y 4 lajarte. ste alto punto de & cordar que no se 91v1deg de sacri car un | bufon, mezela sin producir dls_scorda,zz}-
refleja las nubes y las es ree réﬂeja,ndo Colocéndonos enl e mezquinas reglas g gallo 4 Esculapio. Asi la reina Elisa-|cia su voz chillona, con las sublimes, li-
epopeya con el rlo que Corr hos y ciuda- | vista para juzgar an s lonlahel @ beth Jurarg y hablars en latin, Asi Ri-| gubres y fantdsticas musicas del alma.
en sus orillas bosques, ?anzpdelydrama convencionales, para sa, resolver todos & chelieu sufrir4 la influencia de] capuchi-|  Véase, pues, cémo la arbitraria - dis-
L] : . 4 a& . 3 . £ 5 . r
des, 4 arrojarse en el Ocearéﬂeja el cielo, | rintos eseolastlcosaitlii’cos que los criticos . no José, X Luis XT la _d? su_barbero | tincion de log generos desaparece ante
Como el lago, el drama : ero él solo|los problemas raquitl i representaron : Olivier, Asi Cromwell dird:—He metido |l razon y el buen gusto, Y con la mis-
como el rio refleja las cos i:fd%s de los dos ultlmols ?;eg Jor del arte, debe : al rey en mi saco y ol Parlamento en mi bol- | ma, facilidad desaparecerd tambien la
encierra abismos y tempest desembocar | trabajosamente alre ntitud con que se £ sillo, y la misma mano que firma el de-(falaz regla de las dos unidades. Deci-
Al drama, pues, viene Ea,l Paraiso per-|maravillarnos la Prot- on del teatro mo- : creto de muerte de Oarlostlnt.ayraJearé: mos dos y no tres unidades, porque la
toda la poesia moderna. r epopeya;|ha resuelto la cues lt,uVO méas que dar § - con tinta el rostro de un regicida. Asi unldad’ de accion y no de conjunto, que
dido fué drama antes des esr?té 3}31 prin-|derno. El drama n%er todos los hilos de ! César en su carroltru]llnfa.l tendga miedo|es la tniea, verdadera y fundada, ests
; L a rom : 1 d Porque los hombres de génio
uella forma se p n paso par atar : e caer. Porque génio,
Ei?i% a’g la imaginacion del pgefaiegt(t?ﬁ l1'J,lelampde arafia con los que creyeron .
: oria de )
resa en la mem
queda 1mp

cusion,
. - su lado grotesco que se rie de sulinifli- Contemporaneos distinlguic%]os, ’ianto
\ : ilton. | vo durmiendo. didos pre- gencia; por esa parte tocan con a hu-|extranjeros como nacionales, han ataca-
uis draméatico que 1ma§;11?blgl}1®t]§’e?_ Asi, cuando pefdaﬁltgslgtf‘zg y lo gro' £ nmanidad Y por esa parte son draméticos. | do, ya tedrica, ya practicamente, esta ley
Cuando Dante termin6 su te nedandole|tenden que lo defor i objeto de imi- ; “De lo sublime & lo ridiculo no hay mas fundamental del cédigo pseudo-aristo-
no y le cerrd las puertalso, Egizqal‘ st obra, | tesco no debe lsertgag-'ebe respondérseles £ que un paso,, decia N apoleon, cuando télico. Por otra parte, tlal combate no
otro trabajo que el de I al hizo ver que |tacion para el ar la comedia, y la come- 8 . Se convencid de que era un simple mor- podia ser muy largg._A & primera sa-
el instinto de su genio 1o manacion |que lo grotesco es del arte. Para ellos - tal, y este relampago de una alma de|cudida ha estallado; itan carcomida es-
su poema multiforme Bl'ea» :y sobre el |dia forma Par;ebeﬁo n1 P.ourceaugnac fuego que se entreabre ilumina 4 la vez|taba la viga de la antigua casucha, es-
del drama y no de la eEgS% oyni onumento | Tartuffe no secreaugnac y Tartuffe seran 3 el arte y la h13tcir(113,, ese grlcj[bo iie a%onla co}:jmstlca'. e
frontispicio del gigan bronce: Divina|noble, y Pource llos™ del arte. Debe " es el restimen del drama y de la vida, . Lo mds extrafio es q r
escribié con su pluma de bronce: siempre dos pimpo ue i se les arroja : Estos contrastes se encuentran en los|ticnen la pretension de apoyar la regla
comedia. ini oetas |objetarseles tambien q unda linea de poetas, considerados como hombres. A|de las dos unidades en la verosimilitud,
Se vé, pues, que los dos unlefff ,fen la|de esa barrera de la,l Segrohibicim:t de = fuerza de meditar sobre la existencia, | cuando precisamente la realidad es lg,
de los ti,empos modernos que dlea roxi-|aduanas, renuevan la gblime de fun- = de hacer resaltar la dolorosa lronia, deque la mata. No hay nada tan Inverosi-
talla de Shakespeare tratan de c%n é1 | aliar lo grotesco conl otsa odia, y debe . lanzar el sarcasmo y la burla sobre nues- mil y tan absurdo como el_x{estlb}llq,
marse 4 su unidad, concuraen nuestraldir la comedia en da . 1{1;9 en’la poesia tras deb_11idades, esos hombres, que exci-|el peristilo 6 la antecamara, sitios publi-
4 dar tinte dramatico éi %o gt esco y lo | hacérseles comP’F‘?’t‘?l ggsq lo grotesco re- . tan la risa del publico, acaban por estar|cos en los que nuestras tragedias se
oesia, mezclan como €l lo gr del oran|de los pueblos cristia .1 del hombrey tristes. Esos Deméentgs son tambien |desarrollan, en los que se presentan, no
publin:;e . lejin fo Sepmrtons 09 sgobre presenta la parte rzlaaﬁie‘Er os dos tallos del = Heraclitos; Beaumarchais era taciturno, |se sabe codmo, los conspiradores 4, dpcla-
sconjuntb literario que %Zﬂ%ggyion los|lo sublime elidaéh(:;ll?é m:zclen sus ramas, Moliere lqra sombrio, Shakespeare era nsllar Conetgitig tllgzn%oiselirgg?ﬁgsa d(e):al:
S et 9{' edificio del quolarte, ¥ &7 ms-lf)a sistematicamente, prodg: 8 m%ancé&co.l remas bellezas del gu?'?: I1001110 si se hubiergn dicho i)u%(.')-
il e tpal, son los contra- {6 £8 - SeptOdO frato, uno de ellos . d i ? o tsugo' no es solo conve-|licamente:
Qg 6.8 0L %’?nde que Shakespeare cirdn por de vicios y de ridiculeces y 3 . ya,n%a L oele el S R '
fuertes de labbéve't:senos insistir en al- a'bStEacml%n abstraccion del erimel}‘:_ de Isléii% © iig%gélse ggcesr:e presontan satos Alternis cantemus; amant alterna Camene,
e. rermil 2 1 otro . dos t1ipos 3 allo, ! : et . : sy
eﬂuf*aglﬁf;as pRoeet tianismo ‘}ieroiamo y de la ‘grtud.e iﬁigadosp& of - tipos en masas homogéneas, por medio| ¢Han existido jaméas peristilos de esa,
2 Desde el dia en que el.crlsbl com- | aislados de este modo y no por su lado, WS de caractéres ct_)mplepos,_ como Daudin, |clase? ;Hay algo mas opuesto, no solo 4
dijo al hombre:—*Eres un sérdo e(iero y | mismos, se iran cada uealigad! el uno ¢ Prusias, Trissotin, Bridoison, la nodriza |la verdad, sino tambien 4 la verosimili-
p{}esto e undo_ p:rﬁg.ecreado dejando ent}x;e elloiq Oltarora su izquierda. = de Julieta; alguléas?[ Eecﬁs 1nsp1rar,Ir‘1dcf); tgfy— tud? Resulta de todo esto que lo que es
- 8 d1a 8 aye - Wy - i egears, Tartuffe
O{Jrg 1n£1; rt?é,é, %ﬁ;ﬁe 2osa, o ‘ifecﬁo’ 551 éf’oiulodt?arggo, dgspues de hacer estas abs- S ror, como Ricardo ITI, Begears,
v los dias, la lucha de
contraste de todos lo )

caracteristico, intimo y local, y no puede
5 por representar lo S y Mefistofeles; algunas veces respirando pasar en la antecimara, ¢ en la calle,
tre dos principios tracciones, quedara p 4  ToM) . -
instantes entre
todos los 1ns
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