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NUESTRA SERORA DE PARIS.

Micromegas, tendiéndose tan largo como
era sobre los Alpes.

—No hay més remedio que resignar-
se, se dijo acomodéndose sobre el cotfre
lo mejor que pudo. Pero voy 4 pasar ex-
traiia noche de bodas. Es lastima! Solo
lo siento porque veia en este consorcio
del cantaro roto un no sé qué de cando-
roso y de antidiluviano que me compla-
cia.

LIBRO TERCERO

Il

Nuestra Senora.

@in duda es hoy todavia un edificio
sublime y majestuoso la iglesia de
Nuestra Sefiora de Paris: pero por her-
moso que se conserve en su ancianidad,
nos indignan las infinitas degradaciones
y mutilaciones que simultdneamente el
tiempo y los hombres han hecho sufrir
al venerable monumento, sin respeto
hacia Carlo-Magno, que puso en él la
primera piedra, y sin respeto hacia Feli-
pe-Augusto, que puso en ¢l la 1ltima.

Sobre la faz de la antigua Reina de
nuestras catedrales, al lado de una ar-
ruga se encuentra una cicatriz. Tempus
edax, homo edacior, que yo traduzco de
este modo: el tiempo es ciego, el hombre
es estupido.

Si examinaramos con un lente con el
lector las diversas huellas de destruc-
cion impresas en la antigua iglesia, una,
& una, le tocaria al tiempo la menor par-
te y la mayor & los hombres, sobre todo
4 los hombres del arte, porque ha habi-
do individuos que se adjudicaron 3 si
mismos el titulo de arquitectos en los
dos ultimos siglos.

- Desde luego, para no citar mas que
ejemplos capitales, es indudable que hay
pocas hermosas paginas arquitecturales
como esta fachada: en ella se ven suce-
sivamente, y & la par, tres puertas oji-
vag, el cordon bordado y festoneado de
los veintiocho nichos reales, el inmenso
roseton central, lanqueado por dos ven-
tanas laterales, como el sacerdote en
medio del didcono y del subdidcono; la
alta y aérea galeria” de arcos trebolados
que sostiene la ancha plataforma sobre
sus sutiles columnas, y en fin, las dos
Degras y macizas torres con sus techos
de pizarra, que forman las partes armo-

niosas de un conjunto magnifico, super-
puestas en cinco pisos gigantescos, que
se desarrollan 4 la vista en tropel y sin
confusion, con sus innumerables detalles
de estatuaria, de escultura y de cincel,
reuaidos poderosameunte 4 la tranquila
grandeza del conjunto: inmensa sinfonia
de piedra, por decirlo asi; obra colosal de
un hombre y de un pueblo, una y com-
pleja al mismo tiempo, como las Iliadas
y los Remanceros, de los que es hermanay
producto prodigioso de la cotizacion de
todas las fuerzas de una época, en don-
de en cada piedra se vé brillar en cien
formas la fantasia del obrero disciplina-
da al génio del artista; especie de crea-
cion humana, en una palabra, poderosa
y fecunda, eomo la creacion divina, & la
que parece que haya robado el doble ca-
racter: el de la variedad y el de la eter-
nidad.

Lo que decimos de la fachada puede
decirse de la iglesia entera, y lo que de-
cimos de la Catedral de Paris puede de-
cirse de todas las catedrales de la Edad
Media. En este arte, hijo de si mismo,
todo es légico y proporcionado. Medir el
dedo pulgar del pié es medir el cuerpo
del gigante.

Ocupémonos de la fachada de Nuestra
Sefiora, tal como se conserva hoy dia,
cuando vamos religiosamente & admirar
la grave y poderosa Catedral que aterra,
segun dicen sus cronistas: quee mole sua
terrorem wncutit spectantibus,

Tres cosas importantes faltan hoy en
la fachada: primera, la escalinata de
once gradas que la levantaba antiguas
mente sobre el nivel del suelo; segunda,
la série inferior de estatuas que ocupaban
los nichos de las tres puertas; y tercera,
la série superior de los veintiocho reyes
més antiguos de Francia, que adornaban
la galeria del piso principal, desde Chil-
deberto hasta Felipe-Augusto, que te-
nia en la mano “el globo imperial,,.,

El tiempo hizo desaparecer la escali-
nata, levantando por medio del progre-
so irresistible y lento el nivel del suelo
de la ciudad, pero devorando una 4 una,
con la marea perpétua del piso de Paris,
las once gradas que aumentaban la al-
tura majestuosa del edificio; pero el

tiempo ha dado 4 la iglesia mas delo .

que le quit, porque es el tiempo el que
ha impreso en la fachada el sombrio co-
lor de los siglos, que hace que sea la an-
cianidad en los monumentos la edad de
su hermosura.

Pero ¢quién derribd las dos filas de es-
tatuas? quién dejo los nichos vacios?
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dquién ha labrado en medio de la puerta
central aquella ojiva nueva y bastarda?
dquien tuvo la osadia de encuadrar en
ella aquella insulsa y maciza puerta de
madera, esculpida & lo Luis X'V, al lado
de los arabescos de Biscornette? Los
hombres, los arquitectos, los artistas de
nuestros dias.

En el interior del edificio, ¢gquién ha
derribado el colosal San Cristdbal, que
era proverbial entre las estatuas, como
la sala mayor del Palacio entre las sa-
las, como la aguja de Strasburgo entre
los campanarios? Y las miriadas de es-
tatuas que poblaban todos los interco-
lumnios de la nave y del coro, de rodi-
llas, en pié, ecuestres, de hombres, de
mujeres, de nifios, de reyes, de obispos y
de soldados, de piedra, de marmol, de
oro, de plata, de cobre y hasta de cera,
quién las ha barrido brutalmente? Tam-
bien los hombres.

dQuién se ha atrevido & sustituir al
antiguo altar gotico, espléndidamente
atestado de urnas y de relicarios, con el
pesado sarcofago de marmol con cabe-
zas de angeles y nubes, que parece un
fragmento desparejado de Val-de-Grace
6 de los Invalidos? ¢(Quién ha sellado es-
tipidamente ese pesado anacronismo de

iedra en el pavimento carlovingio de

ercandus? ¢No fué Luis XIV, por cum-
plir los deseos de Luis XIII?

¢Quién ha colocado esos frios vidrios
blancos en vez de aquellos calientes de
color, que hacian vacilar los ojos aténi-
tos de nuestros padres, entre el roseton
de la puerta mayor y las ojivas del absi-
de? ¢Qué diria un sochantre del siglo
diez y seis al ver el ridiculo revoque
amarillo con que nuestros vandalos arzo-
bispos han embadurnado su Catedral?
Recordaria que aquel era el color con
que el verdugo tefiia los edificios infama-
dos; recordaria el palacio del Petit-Bor-
bon, pintarrajeado de amarillo por la
traicion del condestable: “Amarillo tan
bien templado, que en méas de un siglo
no ha perdido el color,, segun dice Sau-
val; dicho sochantre creeria que la Cate-
dral se habria convertido en sitio infa-
me y huiria despavorido.

S1 ascendemos sobre la Catedral, sin
_detenernos en mil barbaries de toda es-
pecie, (qué han hecho los hombres del
precioso Gampanario menor, que se apo-
yaba sobre el punto de interseccion del
erucero, y que, no menos sutil y atrevido
que su vecina la aguja de la Santa Ca-
pilla (destruida tambien), se hendia en
el cielo, mas aun que las torres, eshelto,
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agudo, sonoro y calado? Amputéle en
1787 un arquitecto de buen gusto, creyen-
do que era suficiente disimular la 1llaga
con aquel ancho emplasto de plomo,
que se parece & la tapadera de una mar-
mita.

Asi han tratado en todos los paises,
sobre todo en Francia, el arte maravi-
lloso de la Edad Media. En su ruina
pueden verse tres clases de lesiones, que
las tres le han desgarrado en diferentes
profundidades; desde luego el tiempo,
que insensiblemente ha hecho una mella
por acd y un destrozo por alld en toda
la superficie; despues las revoluciones
politicas y religiosas, que, ciegas y colé-
ricas por su naturaleza, se han precipi-
tado en tumulto sobre él, desgarrando
su rico traje de esculturas y de cincela-
dos, reventando sus rosetones, rompien-
do sus collares de arabescos y arrancan-
do sus estdtuas, ya por su mitra, ya por
su corona, y finalmente, las modas,
cada vez mas grotescas y estupidas, que,
desde las andrquicas y espléndidas
desviaciones del renacimiento, se han
sucedido en la decadencia necesaria de
la arquitectura. Las modas le han cau-
sado méds dafio que las revoluciones, por-
que le han cortado en lo vivo, han
atacado al armazon fundamental del
arte, han arrancado, cortado y desorga-
nizado, matando al edificio en la forma
y en el simbolo, en su logica y en su be-
lleza, y esto queriendo corregir, preten-
sion que & lo menos no han tenido el
tiempo ni las revoluciones. Las modas
han ajustado con desfachatez, en nom-
bre del buen gusto, sobre las heridas de
la arquitectura goética, sus miserables
baratijas de un dia, sus cintas de mar-
mol, sus dijes de metal, su lepra de
ovarios, de volutas, de pabellones, de ro-
pajes, de guirnaldas, de rapacejos, de lla-
mas de piedra, de nubes de bronce, de
amorcillos regordetes, de querubines
obesos, que empieza & devorar la faz
del arte en el oratorio de Catalina de
Médicis, y le hacen espirar, dos siglos
despues, atormentado y haciendo mue-
cas, en el gabinete intimo de la Dubarry.

Para reasumir en pocas palabras los
tres puntos que acabamos de indicar,
diremos que tres clases de ruinas des-
figuran actualmente la arquitectura
gotica. Las arrugas y las verrugas de la
epidermis, que son la obra del tiempo;
destrozos, brutalidades, contusiones, frac-
turas, queson la obra de las revoluciones,
desde Lutero hasta Mirabeau; mutila-

ciones, amputaciones, dislocacion de los
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miembros y restauraciones, que es el tra-
bajo griego, romano y barbaro de los
profesores, segun Vitrubio y Vignola.
El arte magnifico que crearon los van-
dalos lo han matado los académicos. A
los siglos, 4 las revoluciones, que devas-
tan al menos con imparcialidad y con
grandeza, se han agregado la nube de
los arquitectos deescuela con examen,
despachoy nombramiento, que le han
degradado con la cantela del mal gusto,
sustituyendo las escarolas de Luis XV
4 los encajes goticos, para mayor gloria
del Parthenon. Esta es la voz del asno
al leon moribundo, es la vieja encina,
que empieza 4 secarse por la copa, y que
para colmo de amargura se vé picada y
roida por las orugas.

iQué diferencia entre esta época y
aquella en que Roberto Cenalis, compa-
rando la Catedral de Paris al famoso
templo de Efeso, tan ponderado por los
antiguos paganos, que inmortalizé a Eros-
trato, encontraba que aquella era “mds
excelente en longitud, altura, estructura
y capacidad!,

No se crea por esto que Nuestra Sefio-
ra de Paris es lo que se llama un monu-
mento completo, definido, clasificado;
no es una iglesia bizantina, ni tampoco
una iglesia goética. Este edificio no es
un tipo. Nuestra Sefiora de Paris no tie:
ne, como la abadia de Tournus, la gra-
vey maciza cuadratura, la redonda y
ancha vobeda, la desnudez glacial, ni la
majestuosa sencillez de los edificios que
tienen por generador el arco-pleno; noes
tampoco, como la catedral de Bourges,
el producto magnifico, ligero, multifor-
me, pomposo, erizado y floreciente de
la ojiva; no puede colocarse entre la fa-
milia antigua de iglesias sombrias, mis-
teriosas, bajas y como aplastadas por el
arco en semicirculo, que eran casi egip-
cias, exceptuando el techo, todas gerogli-
cas, todas sacerdotales, todas simboli-
cas, més recargadas en sus adornos de
romboides y de grecas que de flores, de
flores que de animales, de animales que
de hombres; obra mas del obispo que
del arquitecto, primera transformacion
del arte, empapada en la disciplina teo-
eratica y militar, que tiene las raices en
el Bajo Imperio y se detiene en Guillermo
el Conquistador. Tampoco puede colo-
carse la Catedral de Paris entre aquella
otra familia de iglesias altas, adreas,
ricas de cristales de colores y de escultu-
ras,agudas en sus formas, atrevidas en
sus actitudes, comunales y plebeyas
como simbolos politicos, libres, capri-

chosasy desenfrenadas como obras de
arte; segunda transformacion de la ar-
quitectura no geroglifica, inmutable y
sacerdotal, sino artistica, progresiva y
popular, que empieza 4 la vuelta de las
Cruzadas y acaba en Luis XI. Nuestra
Sefiora de Paris ni es de pura raza bi-
zantina, como las primeras, ni de pura
raza arabe, como las segundas.

Nuestra Sefiora de Paris es un edificio
de transicion. Acababa el arquitecto
sajon de levantar los primeros pilares
de la nave, cuando la ojiva, que venia
de las Cruzadas, llegé como conquista-
dora 4 colocarse sobre aquellos anchos
capiteles bizantinos, que solo debian sos-
tener arcos-plenos. La ojiva,dominadora
desde entonces, construy6 el resto de la -
iglesia; pero inexperta y timida en sus
primeros ensayos, se ahueca, seensancha
y se contiene, sin atreverse 4 elevar-
se aun en forma de agujas ni de flechas,
como lo hizo mas adelante en maravi-
llosas catedrales, como si se resintiese de
la vecindad de los pesados pilares sa-
jones.

Estos edificios de la época de la tran-
sicion del género bizantino al gético,
son tan preciosos para el estudio como
los tipos puros, porque expresan un mas
tiz del arte que sin ellos se hubiera per-
dido para nosotros; tal es la mezcla de
la ojiva con los arcos-plenos.

Nuestra Sefiora de Paris es una mues-
tra muy curiosa de esa variedad. Cada
faz, cada piedra del venerable monu-
mento es una pagina, no solo de la his-
toria del pais, sino dela historia de la
ciencia y del arte. Para no indicar aqui
mas que los principales.detalles, hare-
mos observar que, mientrasla Puerteci-
11a Colorada alcanza casi los limites de
las delicadezas goticas del siglo quinee,
los pilares de la nave, por su volimen y
gravedad, retroceden hasta los tiempos
de la abadia carlovingia de Saint-Ger-
main-des-Prés, y parece que medien seis
siglos entre esta puerta y aquellos pila-
res. Hasta los mismos herméticos hallan
en los simbolos de la puerta principal
un compendio satisfactorio de su cien:
cia, de la que era completo geroglifico-
la iglesia de Saint-Jacques de la-Bous-
cherie. De modo que la abadia romas
na, la iglesia filosofal, el arte gético, el
arte sajon, el macizo pilar redondo que
recuerda 4 Gregorio VII, el simbolismo
hermsético, por el cual se anticipaba & Lu-
tero Nicolas Hamel, la unidad papal,
el cisma, Saint-Germain-des-Prés, Saint-
Jacques de la-Boucherie, todo eso, todo
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estd fundido, combinado y amalga- una inmensa formacion dividida en trfs
mado en Nuestra Sefiora. Hsta iglesia|zonas, muy marcadas y supprpuelstas, a
central y generatriz es entre las anti-|zona bizantina, la zona goética y la zona

guas iglesias de Paris una especie de
quimera; tiene la cabeza de una, los
miembros de otra, la cima de la de mas
alla y, en una palabra, algo de todas.

Repetimos que estas construcciones
hibridas no son las menos Interesantes
para el artista, para el anticuario y para
el historiador; porque demuestran hasta
qué punto la arquitectura es cosa primi-
fiva, en cuanto revelan (como lo reve_lain
tambien los vestigios ciclépeos, las pird-
mides de Egipto, las gigantescas pago-
das del Indostan) que las grandes pro-
ducciones de la arquitectura, menos son
obras individuales que obras sociales,
mas son hijas de la produceion del tra-
bajo de los pueblosque de la inspira-
cion de los hombres de génio, que son el
depdsito que deja una nacion, los ha,m’-
namientos que forman los siglos, el resi-
duo de las evaporaciones sucesivas de la
sociedad humana; en una palabra, espe-
cies de formaciones. Cada oleada del
tiempo deja su aluvion, cada raza depo-
sita su capa sobre el monumento, cada
individuo pone en él su piedra; asilo
hacen los castores, las abejas y los hom-
bres. El gran simbolo de la arquitectu-
ra es Babel, es una colmena.

Los grandes editicios, como las gran-
des montafias, son obra de los siglos.
Con frecuencia el arte se transforma
cuando ellos estdn aun pendientes; pen-
dent opera interrupta, y se continuan se-
gun el arte transtormado. Kl arte nuevo
coge al monumento en el estado en que

le encuentra, se incrusta en él, se le asi-|-

mila, le desenvuelve segun su fantasia y
le termina si puede; esto se verifica sin
desérden, sin esfuerzo, sin reaccion, si-
guiendo una ley natural y tranquila,
como un ingerto que se introduce, como
un jugo que circula, como una vejeta-
cion que se reanima. Prestan materia

ara escribir muchos libros y acaso la

istoria’ universal de la humanidad esas
soldaduras sucesivas de muchos artes
distintos 4 muchas alturas sobre el mis-
mo monumento, E1 hombre, el artista,
el individuo se borran de esas grandes
moles sin dejar el nombre del.autor; en
ellas se resume y totaliza la inteligen-
cia humana; el tiempo es el arquitecto y
el pueblo es el albaiil.
- gonsiderando solo la arquitectura eu-
ropea cristiana, hermana segunda de las
grandes construcciones del Oriente, ve-

del renacimiento, que pudiéramos lla-
mar greco-romana. Lia caparomana, que

es la m4s antigua y la mas profunda, la
ocupa el arco-pleno, que reaparece, sos-
tenido por la columna griega, enla capa
moderna y superior del renacimiento.
La ojiva estd entre las dos capas. Los
edificios que pertenecen exclusivamente
4 una de las tres capas son perfectamen-
te distintos, uniformes y completos; tales
son la abadia de Jumiéges, la catedral
de Reims y Santa Cruz de Orleans; pero
las tres zonas se mezclany se amalga-
man por los bordes, como los colores en
el espectro solar, y de aqui provienen
los monumentos complejos, los edificios
mixtos y de transicion. Unos son bizan-
tinos por los piés, otros goticos por el
tronco 6 greco-romanos por la cabeza,
porque han costado de construir seiscien-
tos afios. :

Bsta variedad es rara, y el castillo de
Etampes nos ofrece una muestra. Pero
los monumentos de dos formaciones son
mas frecuentes; 4 éstos pertenece Nues-
tra Sefiora de Paris, edificio ojival, que
se hunde desde sus primeros pilares en
la zona sajona, que caracteriza la porta-
da de San Dionisio y la nave de Saint-
Germain-des-Prés: tal es la preciosa sala
capitular semigética de Bochercille, & Ja
que le llega hasta la mitad del cuerpo
la capa bizantina; tal esla catedral de
Rouen, que seria enteramente gotica si
no bafiase la extremidad de su aguja
central en la zona del renacimiento.
Pero todos estos matices y todas estas
diferencias solo afectan & lasuperficie
del edificio; es el arte que cambia de
piel; pero la constitucion de la iglesia
cristiana es siempre la misma, no suire
variaciones, siempre se vé en ella la mis-
ma armazon interior, la misma disposi-
cion logica de las partes. Cualquiera que
sea la envoltura esculpida y bordada
de la Catedral, siempre se encuentra
dentro de ella, al menos en estado de gér-
men y de rudimento, la basilicaromana,
que eternamente se desarrolla en el sue-
Jo segun la misma ley. Siempre se ven
las dos naves que se cortan en forma de
cruz y cuyaextremidad superior, arquear
da en 4bside, forma el coro; siempre los
mismos claustros 4 los lados para las
procesiones interiores y para las capi-
llas, especies de paseos laterales en los
que desemboca la nave principal por los

mos que aparece & nuestra vista como.

intercolumnios. Esto supuesto, el numes

e

. bajos-relieves, todos los caprichos del
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- tigua isla de la Cité, que tiene la forma

~ primer recinto y el Sena su primer foso.
Paris permanecié durante muchos si-
glos en el estado de isla, con dos puen-
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ro de capillas, de portadas, de campana-
rios, de agujas se modifica hasta el infi-
nito, segun la fantasia del siglo, del
pueblo y del arte; una vez satisfecho el
servicio del culto, la arquitectura hace lo
que le parece: estatuas, vidrios pintados,
rosetones, arabescos, testones, capiteles,

ingenio los combina el arte segun el lo-
garitmo que le conviene; de aqui nace la
prodigiosa variedad exterior de estos
edificios, en cuyo fondo reside el 6rden
y la unidad. El tronco del 4rbol es in-
mutable, pero la vejetacion es capri-
chosa.

i

Paris 4 vista de pajaro.

ﬁcabamos de indicar 4 nuestros lecto-
Alres sumariamente la mayor parte
de las bellezas que la admirable iglesia
de Nuestra Sefiora de Paris tenia en el
siglo quince y que le faltan hoy; pero
omitimos la principal de ellas, esto es,
la vista de Paris que se descubre desde
lo alto de sus torres.

Cuando despues de haber andado lar-
go rato 4 tientas en la oscura espiral que
penetra perpendicularmente en la es-
pesa pared de los campanarios se des-
embocaba de repente en una de las dos
altas plataformas inundadas de luz y
de aire, se desarrollaba por todas partes
4 la vez un magnifico cuadro ante la
vista, un especticulo sui generis, del
que con facilidad pueden tener una, idea
los lectores que hayan contemplado una
ciudad gética entera, completa, homogsé-
nea, como existen algunas todavia, por
ejemplo, Nuremberg, en Babiera; Vi-
toria, en Espafia, ¢ algunas muestras
en pequenio, pero bien conservadas, co-
mo Vitré, en Bretafia, y Nordhnasen, en
Prusia.

El Paris de hace trescientos afios, el
Paris del siglo quince era. ya una ciudad
gigante; nosotros los vecinos de ella
tenemos idea equivocada del terreno que
creemos haber ganado: Paris desde
Luis XT aca no ha crecido en mucho
mas de un tercio, y es seguro que ha per-
dido més en belleza que ha ganado en
magnitud.

Paris nacid, como es sabido, en la an-

de una cuna; la playa de esta isla fué su

tes, uno al Norte y otro al Mediodia, y
con dos cabezas de puente, que servian
4 la vez de puertas y de fortaleza; el
gran Chatelet a la orilla derecha y el
pequeiio Chatelet & la orilla izquierda.
Desde los reyes de su primera raza estaba,
Paris demasiado estrecho en la isla, y no
pudiéndose menear en ella, pasé el rio,
y entonces, mas alla de los dos Chate-
lets, empez6 4 formarse en los campos,
4 entrambos lados del Sena, una cerca
de torres y murallas, de la cual queda-
ban todavia algunos vestigios en el siglo
pasado, pero hoy no resta ya més que su
recuerdo, y aqui y all4 alguna tra-
dicion, como la puerta Bandets 6 Ban-
doyer, porta Baganda. Poco 4 poco la
marea de las casas, impelida desde el
corazon de la ciudad hicia afuera, se
desborda, corroe, desgasta y borra aquel
recinto. Felipe-Augusto la construye un
nuevo dique y aprisiona 4 Paris en una
cadena circular de anchas torres, altasy
solidas. Durante més de un siglo las ca-
sas se apifian, se acumulan y alzan su
nivel en aquel estrecho recinto, como el
agua en un recepticulo, Empiezan las
casas & profundizarse, levantan pisos
sobre pisos, suben las unas sobre las
otras, aspirando todas 4 sacar la cabeza
por encima de su vecina, para disfrutar
de algo de aire. Las calles se ahondan y
se estrechan mdés cada vez, y las plazas
se llenan y desaparecen; por fin saltan
por encima de la muralla de Felipe-Au-
gusto y se desparraman alegremente
por la llanura, sin érden y de cualquier
modo, como fugitivas, y alli se cuadran,
estableciendo jardines en los campos y
todas las comodidades. Desde el afio 1367
se extiende la ciudad tanto por los arra-
bales, que se hace indispensable un nue-
vo recinto, sobre todo en la orilla dere-
cha; Carlos V lo construye. Pero las
ciudades como Paris estdn siempre cre-
ciendo, y solo esta clase de ciudades pue-
den llegar 4 ser capitales; estas ciudades
son & la manera de embudos, 4 los que
van 4 parar todas las corrientes geogra-
ficas, politicas, morales é intelectualesde
un pais, todos los declives de un pueblo;
pozos de la civilizacion y al mismo
tiempo albafales, donde comercio, in-
dustria, inteligencia, poblacion, todo lo
que es gérmen, todo lo que es vida, todo
lo que es alma de una nacion, filtra y se
amontona sin cesar, gota 4 gota, siglo &
siglo. Kl recinto de Cérlos V tuvo la
misma suerte que el de Felipe-Augusto;
desde el siglo quince lo salté la ciudad

se extendieron sus arrabales, En el sigla

T



» NUESTRA SENORA DE PARIS,
blados de casas. L, Universidad tenia
Sels puertas, construidas por Felipe-Au-
gusto, que eran,
lle, la puerta de

353
parte & parte en toda su anchura y que

i eran comunes 4 la capital
saliendo de la Tourne- |13 Ciudad y 1

OBRAS DE VICTOR HUGO.

i echa, se llama-
U et B s %o& torrgrdgqlilc:icz}alahiercmwé torres de
. r ‘ r tigua_ an P i : é‘S
se mas v mas en la an . ; ternaba aun mé
yiiggflrf'ri:nio crecig la nueva poblacion | Paris. La Clu(()ifdaaey ;Iée?l s e
gxtram’u‘r&l! Deateniéndonos ahora en el{en los camp

entera, tenian

& Universidad, cada, una,
San Victor, 1a de ]a i

e e et 8
3 |

siglo quince, ya Paris habia ga,st?ido sﬁ:
tonces tres recintos concentricos el_l
rallas, que, desde el tiempo del Ju lgarég
el Apostata, estaban, por decir E as K
gérmen en los dos Chatelets. La po '-
1034 ciudad habia ya reventado e
vamente sus cuatro cinturds de mura,s
llas, como un nifio que crece y rasga Bge
vestidos del afio pasado. En la época s
Luis XT se veia por una y por otra plaJr ;
salir, de entre aquel mar de c%sas,da gigs
nos grupos de torres derruidas ; e 5
antiguos recintos, como ]ag cum res1os
las eolinas en una inundacion, como 4
arehipiéla,gosé dlel antiguo Paris, sume
i ajo del nuevo.
gl%oe§£§ etzltonces Paris se ha transfor-
mado de nuevo, desgraciadamente para
nosotros, pero no ha ganado mas queilsli
solo recinto, el de Luis XV; una &n "
rable muralla de lodo y de inmun 1(3 l,
digna del rey qtqe la construyera y de
ue la cantd. s :
pog}tg 31 siglo quince Paris estaba aun d;—
vidido en tres ciudades, entera&men 2
distintas y separadas, teniendo cada uc?s ;
su fisonomia, su gspe_clahdad,.sus.c. .
tumbres, sus privilegios y su hlstorl(gjaJ:té
Cité, la. Universidad y la Ciudad. La;: i 11 %
que ocupaba la isla, era la més &;1 ig a
la menor y la madre de las demas, y :
taba encerrada entre ellas (pea.rr:\:l11:_31;&:1611:;:)1 ;
la, comparacion) como una viejeci a,ogu_
tre dos altas y hermosas jovenes.

idad. El punto culminante del 4m-
g?gsldela Ciuc?ad (el de Carlos V) esl:gba.
en las puertds de San Dionisio y de in
Martin, cuyo emplazamiento aun no ha .

0' .

caémob;}a(,)d acabamos de decir, cada una
de estas tres grandes divisiones de I;atrls
era una ciuddd, pero esggmal! comp E g,,
que podia existir muy bien sin las obr 8
dos., Estas tres divisiones _presen'ta, al,g
tres aspectos enteramente gllverso?. eCn_ :
Cité abundaban las iglesias, en ad ius
dad los palacios, en la Universidad "
colegios. Pasando por alto las origina
lidades secundarias del antiguo Paris y
los caprichos del derecho de pree_n}cmen_
cia, diremos, bajo el punto de vista ge
neral, considerando solo los conjuntos y
las masas en el caos de las Jurlsdlc{nogesf
comunales, que la isla era de {x e-
obispo; la orilla derecha de la de Ere-
boste de los mercados; la orilla 1zqu1§r
da de la del rector. Sobre todas es 33
jurisdicciones estaba la del p]_re]ooslteLe
Paris, oficial real y no municipa 2 g
Cité poseia & Nuestra Sefiora; la .01'1}. ai
el Louvre y la casa del Mun_101p13, ta_.
Universidad la Sorbona. La Ciuda _te1
nia los mercados; la Cité el Hospita
general y la Universidad el Preyaﬁ}cx-
Cleres. Los delitos que los estudian eS:
cometian en la orilla izquierda eran Jutg:
gados en la isla, en el palacio de Justi-
cia, y castigados en la orilla derecha, en

; 1 rector, cre-
1versi illa izquierda| Montfaucon; 4 no ser que e A
e U%i%ﬂgﬁd r}‘aélgiégﬁelzgasta la|yendo fuerte 4 la Unnir;ersug?du}; g;aal?lé :{1
s e, o o o o s 0 g
' | Mercado de|de hhe
2 c?s:} yPc?E:g ; ?;uggs; ](:112 ?& Moneda. Su|ser ahorcados en la Universidad
vin

recinto se extendia sobre toda la llanura

En el siglo quince el Sena bafiaba cinco

i into de Paris; la isla Lou-
I Termas; en |islas en el recint: ' 5
- Jullang coil;trrgzgalga de Santa viers, donde habia ent(()lnggfs g‘?gllgs ge ](;5;
e engelﬁ? 3111;0 culminante de aque-|no hay maa qu?:[ elg:tl;?a,eSéﬁora, P
gﬁ?ﬁ; de nfura,lla,s era la Puerta Pa-|Vacas y la de

] 1- E . ] 1 . -I . -l -! . i

b

i i ctualmente se llama de
artes de Paris, y|cieron una, que a o e o
iitﬁa??itggdl: Selng:J (?rilla, derecha: hsu Sa,neglrl:g] :Zi gg;sﬁgll?sglée,d}éle% b
8 ] i uchos |sus ) .
mue&(l)c;, ggfﬁi: ;nfs Ii;l;[;(? 11(13 §§nz&T desde|que se hundi6 despues bajo el terraplen
puntos,

la torre de Billy hasta la torre de Blois

, Cité tenia enton-
,|del puente Nuevo. La

' - 5 la derecha: el
i iti ahora|ces cinco puentes; tres 4
g desge glbliﬁioan%lila? ﬁ;gfaa el que|puente de Nuestra Senmia,, e&e[;llégn’ae; (}S;
ke 1 : Tullerfas. Hstos cuatro|Cambio, de piedra, ydes él?la, el
e ortaba el Sena el recinto| Molineros, de maderg, Oiedra i e
gu?;ocsaepriltg;mlg Tournelle y la torre de|el Pequefio Puente, de p :
© )

| Nesle 4 la izquierda, la torre de Billy y | te de San Miguel, de madera, ambos po-
. Nesle : 7

Calle de San Dionisio en Ig orilla dere-
.~ ¢ha, puente de San Miguel en un brazo

L E . iba desde s puerta de San Miguel en la

. Madves, lag
- arterias de

- de la triple capital nacian 6 desemboca-
ban en e]l5.

de ellas, su gran calle
Bordelle, 1a Papal, la de Santiago, la de
de San German. La

San Miguel y 1a
Ciudad tenia tambj

en seis puertas, cons- |b
truidas por Carlos V. que eran, saliendo
de la torre de Billy, la puerta de San
Antonio, 1a de] Temple, 1a de San May-

las recorria en toda su

longitud, para-
lelamente al Sens,

» ¥ que al pasar corta-
a en angulo recto fas dos calles arteri-

les. En la Ciudad bajibase en lineg,
recta desde la puerta de San Anto-

. "emp nio hasta la de San Honorato, y en la
tin, la de San Dionisio, 1a de Montmar- | Universidad desde la puerta de San
tre y la de San Honorato, Todas estas

puertas eran sélidas y de agradable as-

Victor 4 1a de San German, Estas dos

grandes calles, cruzadas con las dos
pecto. Un foso ancho, profundo y 1leno|pri

de agua en las crecidas de] invierno, la-

primeras, formaban el carrete sobre el

cual descansaba, anudado y cruzado en
vaba el pié de las murallag en toda, la

circunferencia, de Paris; el Sena sumi-
nistraba el agua. Por ]a noche se cerra-
ban las puertas, atajabase al rio en log
dos confines de la ciudad con gruesas

cadenas d
quilo,

A vista de pajaro estos tres barrios, 1
Cité, la*Universidad y la Ciud
taba cada 1no enmaragiado laberinto d

calles caprichosamente embrolladas; sin
embargo, desde la primera ojeada se co-

e hierro, y Paris dormia tran. en la Uni

ad, presen- | puertas, Todavia su

todos los sentidos, el enredado ovillo de
las calles de Paris, En e ininteligible
dibujo de este

ovillo se distinguian,
ademds, examinandole con atencion,

como dos canastillog ensanchados, ung

versidad y otro en |g, Ciudad,
dos manojos de calles, que iban ensan.
&|chdndose desde los puentes hasta lag

bsiste algo de este
e|plan geométrico,

Veamos ahora, bajo qué aspecto se

Presentaba este conjunto visto desde lo
1ocla que aquellos tres fragmentos de

ciudad formaban u

de las tres una sola,
dos. calbes iba desde la, puerta de San-
tiago hasta la puerta de San Martin, y
se llamaba calle de Santiago en la Unj-
versidad, calle de la Juderia en la Cité y
calle de San Martin en Ia Ciudad; pasa
a dos veces el 110, una con el nombre de

equefio Puente y otra con el de puente

ora. La segunda calle
amaba del Harpa en Ia orilla, iz-

quierda, calle de Ia, Barilleria en la isla,

el Sena y puente del Cambio en el otro;

Diversidad, hasta la puerta de San
10nisio en la Ciudad. A pesar de tantos
Bombres s0lo eran dog calles, las calles
calles generatrices, las dos
Paris; todas las demé4s venas

on independencia de estas dog calles

. n solo cuerpo. Selen 1489, Trataremos
velan al momento dos largas calles pa-

ralelas, sin interrupeion, casi en linea,
recta, que atravesaban 4 la vez lag tres
& ciudades de un extremo & otro, del Me-
 diodia al Norte, perpendicularmente al
Sena, que las enlazaban, mezelaban, con-
undian y pasaban sin cesar la pobla-
cion de una al récinto de otra, formando

La primera de esas murallas, Ia pira

-|aéreo. La vista se

alto de las torres de Nuestrs, Sefiora

de describirlo.
La primera sensacion que recibia el
espectador que llegaba 4 aquellas al-
turas era un aturdimiento general 4 Ig,
vista de tantos techos, chimeneas, calles,
puentes, plazas, agujas y campanarios;
todo heria la vista, 4 I3 vey y en tumul-
to; la pared tall ada, los techos agudos, el
torreon suspendido en log angulos de lag
mide de piedra de] si-
glo undéeimo, el obelisco de] quince, la
torre redonda y pelada del castillo, la
torre cuadrada y bordads de la igle-
sia, lo grande, lo Pequetio, lo macizo, lo
perdia durante muchg
tiempo en las profundidades de aquel Ia-
berinto, en el que todo tenia su origi-
nalidad, su razon, su g6énio, su belleza;
en el que todo era hijo del arte, desde 12
mas insignificante construcciog pintada
y esculpida, hasta, e] régio Louvyre, que
entonces tenia una columnata, de torres.
Hé aqui las principales moles que se dis-
tinguian cuando émpezaba la vists 4
familiarizarse con g confusa muche-
dumbre de edificios,
En primer término la Oité! Lg, isla de
la Cité, que, como dice Sauval en me-
dio de su hojarasca tiene alguno que
otro rasgo de buen estilo: g wsla de lg
Cité se parece 6 un gran navio, hundido ey
el cieno y encallado ¢ flor de agua hdcig 14

Tincipales, que atravesaban 4 Paris de
TOMO 7, \
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mitad del Sena. Se veia, pues, la Citén%@
i
f %'.
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