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SOBRE EL ORIGEN

DE LA LENGUA ITALIANA Y LOS PROGRESOS
DE SU LITERATURA.

Antes de hablar del plan de esta obra me parece
muy & propdsito fijar en breves palabras nuestras
ideas sobre el origen de la lengua italiana y los pro-

gresos de su literatura hasta nuestros dias.

La lengua italiana trae su origen del bajo lalin,
esto es, de la lengua de la plebe de Roma y de sus
alrededores, que como es claro debfa ser muy dife-
renle de la que hablaban los patricios romanos. Esta
lengua latina degenerada se hablaba casi en toda
ltalia. Ademas de este elemenlo fundamental han
contribufdo & su formacién las voces usadas por la
iglesia y las introducidas por los pueblos germénicos
durante su larga dominacion. Sin embargo debemos
observar que la lengua italiana s6lo se pudo dar por
verdaderamente constituida después de  haberse
amalgamado con los dialectos de la Toscana, los
cuales eran los més correctos y graciosos entre los
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jtalicos. Asi se originé una lengua esencialmente
toscana pero enriquecida y ennoblecida por los escri-
tores de toda Italia.

Los romanos después de haber conquistado casi
todo el mundo conocido en su tiempo, difundieron
un namero lan grande de esclavos de todas las na-
ciones en la capital del imperio, que por esla mezela
la pureza de la lengua lalina se allerd. Cicerén se
quejo en sus tiemposy Quintiliano cien afios después
dice : ; Quid mullis? totus pene mutatus est sermo.

Fué Constanlino quien di6 el gran golpe 4 la len-
gua latina. Habiendo este principe transporfado la
casa del imperio 4 Oriente, debilit extremamente la
parte occidental, que separada de los emperadores
quedd sin defensa alguna. En efeclo, poro tiempo
después la Europa fué invadida por los Godos, los
Ostrogodos y los Véndalos. Estos pueblos que se
reemplazaban sucesivamente como las olas del mar,
hicieron caer el poder de los romanos y su lengua.

El elocuente Maguiavelo hace de este asunto una
descripcion muy patética de las calamidades que cau-
saron estos barbaros.

Pero los Lombardos, la altima peste de Italia, para
servirme de la expresion del secrelario florentine,
después de haberse apoderado de una gran parle de
este hermoso pais, contribuyeron més que todos los
otros & corromper el lenguaje.

Sin embargo, pareee que la lengua latina alterada
de esta manera exislié hasta principios del duodé-
cimo siglo, esto es, hasta los tiempos de San Ber-
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nardo y de Federico Barbarroja en que se hablaba
mucho, aunque mezclada y corruplamente ; pero el
pueblo no tardé mucho en perder emteramente el
uso.

Luego se vié & Ifalia levantarse por sus fuerzas
propias de la barbarie en que habia caido ¢ ilustrar
¢l resto de Europa.

En todas las naciones la poesia precedio 4 la prosa
porque la primera nace de la imaginacion mientras
la segunda debe todo al raciocimio que siempre es
més tardio.

Los italianos comenzaron en seguida & cultivar
la poesia, y desde el principio del siglo décimo-
tercero habia algunos que probaron 4 escribir bien
en esta lengua, escogiendo las palabras y evilando
cuidadosamente cuanto habia de bérbaro en ella para
emplear solo las expresiones agradables y dulees.

La cortedad en los limites de que quiero dete-
nerme no me permite hablar de nuestros primeros
autores entre los cuales florecieron Guido Guinicelli,
Brunetto Latini y Fra Guitione d’Arrezzo que fijé el
metro del soneto. Pero pertenecia al vaslo genio del
Dante desarrollar foda la energia de que la lengua
ifaliana era susceptible. Danie nacié en Florencia en
1265. Dotado de un alma grande y sublime, de una
Imaginacién viva y pintoresca, original como Homero,
se alrevi6 4 imaginar un poema nacional y fijé la len-
gua. El canlo de la infeliz Francesca da Rimini que
hace verter ldgrimas de enfernecimiento y piedad 4
log lectores de todas las naciones; el canto del conde
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Ugolino cuya fuerza y vehemencia penelran y con-

mueven el &nimo, servirdn siempre de modelo- &

fodas las naciones. Si en su poema se encueniran
algunas bizarrerfas quando que bonus dormitai Ho-
merus, encontramos lambién y largamente las excu-
sas ponderando sobre la naluraleza del sujeto extraor-
dinario que habia escogido.

Giovanni Villani contempordneo del Dante escri-
bié la historia de Florencia con lanta eleganeia y
pureza de expresion que en aquella época podia
servir de modelo.

Entre los poetas que siguieron al Dante se vi6
florecer Petrarca; no escribié més que sobre el amor
en sus versos, pero de una manera absolutamente

intelectual; su amor es verdaderamente divino, Su -

Loura una divinidad y la delicadeza de su expresion,
la nobleza de su estilo y la armonfa de su poesia
serdn siempre las delicias de todos los siglos.

La galanleria era el espirilu dominante de Petrarea,
Principes, obispos y personas de todas clases se alis-
taban bajo los estandartes del amor y defendian la
causa de las damas por los sonetos, las canciones y
los madrigales.

Se eslablecieron parlamentos y corfes de amor
presididos por las jovenes mds distinguidas; los
hombres mas célebres por su talento y nacimiento
eran los abogados. Lo que dié 4 Ifalia aquella dul-
zura de costumbres que después se difundié en Fran-
" cia. Asi que la Europa debe al amor, al mds suave de
los sentimientos, la politica que hoy impera.

IRl

Boccaccio vivia en la misma época y 4 é1 debemos
los progresos de la prosa italiana; la elocuencia con
que escribio su Decamerone le pone al lado de los
mejores escritores antiguos.

Pero luego los imitadores de Petrarca empezaron
a dejar lo bello; porque los hombres se cansan de
todoy como dice La Fontaine :

Nous voulons du nouveau n'en fdi-il plus au monde.

Hacia mediados del siglo décimocuarto aunque
fuésemos més ricos que nunca en conocimientos
griegos y latinos, la poesia italiana sufrié una gran
decadencia. El gusto que entonces reinaba por lo
maravilloso llegaba hasta la extravagancia y esle
gusto infroducido por los romances que se compo-
nian y lefan 4 porfia és el que extravié 4 los poetas
italianos que seguros de agradar por su imagina-
cion viva y exaltada, olvidaron los verdaderos ador-
nos y las gracias de la elocucién.

Afortunadamente llegé el siglo del célebre Lorenzo
de Médicis que fué el padre de Leén X 4 quien las
bellas artes deben lo que hoy son. Lorenzo mismo
cultivé con éxito la poesia italiana y protegio el
Policiano que recordé la anfigua pureza por sus
gstancias de ocho versos que compnuso cerca del
ano 1480.

Samnazar escribié poco después su Arcadia; la
delicadeza y la sencillez sea en versos, sea en prosa
caracterizan sus obras; pero quedaba reservado al
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cardenal Bembo dar el wltimo grado de perfeccién &
la lengua italiana: sus observaciones sobre esta len-
gua le adquirieron ¢l nombre de restaurador de nues-
tra literatura.

Maquiavelo, su contemporineo, hombre de mucho
gusto, gran histérico, célebre politico, excelente
comico, animo sus escritos con toda la energia de su
genio. Pero sus desgracias y su cardcter sombrio
hicieron que juzgara 4 los hombres con colores
demasiado negros y era una de sus maximas que el
ue quisiera ser siempre bueno en medio de los
demés hombres que son todos malos no dejaria de
perecer. La idea que se habia formado de la huma-
nidad no es muy consoladora para los hombres de
bien. El no habia comprendido que la siluacién del
malo es demasiado penosa para que un hombre per-
manezea en aquel estado por mucho tiempo.

Alunno independientemente de sus demés obras
compild su diccionario que lleva por Iftulo las rique-
zas de la lengua vulgar y lo publicé en 1543.

Entre todos los autores que siguieron 4 éslos merece
especial mencion Buonmaitei.

La lengua italiana puede gloriarse de que trabaja-
ron més para su perfeccién que para la de ninguna
otra. Cuenta con més de ciento y treinta autores que
trabajaron para restablecerla, fijarla y embelle-
cerla.

Por fin, al principio del siglo décimosexto se esta-
bleci6 la Academia florentina; pero en aquellos tiem-
P08 no era més.que una asamblea de particulares que
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fenian por objeto cultivar y proteger las letras. Séle
én 1580, y bajo el nombre de academia de la Crusca,
fué autorizada y sancionada por el gobierno. La obra
mds considerable de esta academia fué el diccio-
nario que lleva su nombre y cuya confeccién duré
cuarenia afies. Ha servido de modelo al Diccionario
de la Academia francesa.

El Morgante de Luigi Pulci y el Orlando enamo-
rado del Bojardo, que tomé el asunto de los romances
de la Tabla Redonda, primera obra que vié la luz en
Paris después de la invencion de los caracteres tipo-
graficos, asi como el Amadigi de Bernardo Tasso
aparecieron en el mismo siglo.

No debemos olvidar el Trissin, el primero que des-
pués de la restauracién de las letras escribié un poema
segun las reglas de la epopeya.

Por fin aparece Ariosto, y da el mayor impulso al
genio; se le ve dotado de una imaginacién tan vasta
como fecunda, remontarse & los cielos, excitar la
admiracién de todas las edades y de todas las naciones.
Nadie podrd llegar 4 ¢l en ningtin tiem poy, como diece
un célebre historiador del otro siglo, permanecerd
aislado en el teatro de la literatura como los palacios
encantadores que edificé en el desierto.

Observador profundo del corazon humano, siempre
grande, siempre variado, modulando su poesia segtin
el asunto de que trata, nuestra alma no puede can-
sarse nunca de admirarle.

Olro prodigio que la naturaleza produjo en el siglo
de Ariosto fué el Tasso. Todas las naciones le rinden
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el homenaje que se le debe; intentar hablar de él
seria menoscabar su gloria.

Tassoni ha compuesto la Secchia rapita. El Ricciar-
detto de Fortiguerra puede considerarse como poema
heroico-cémico que imita al Ariosto en la fecundidad
de las imégenes, y posee una versificacién fécil y
armoniosa.

Entre nuestros mejores historiadores contamos :
Magquiavelo, Guichardin, Fra Paolo Scarpi, el cardenal
Bentivoglio, Davila Giovio, Muratori, ete.; entre los ora-
dores Mascardi, Giovanni della Casa, Segneri, ete....

El siglo décimoséptimo vié de nuevo oscurecerse la
luz y el mal gusto se aproveché de ello. Nuestros
autores quisieron brillar por la singularidad. Llama-
ron al sol la linterna del mundo, ete.; pero el siglo
pasado devolvié & nuestra literatura su anliguo
esplendor.

Entre los grandes hombres que produjo le debemos
4 Goldoni, célebre cémico que merece el nombre de
pintor de la naturaleza que recibid de Voltaire;
Metastasio, poeta que semeja 4 los trdgicos més céle-
bres cuando habla el lenguaje de la magnanimidad,
de la clemencia, del patriotismo y de la moral, y los
pasa 4 todos cuando habla del amor. Sus obras tienen
una gracia, una ternura, un refinamiento sea de
expresion, sea de sentimientos que ningtn otro autor,
ni antiguo ni moderno, pudo alcanzar.

Citemos también el marqués Becearia, que presté d la
humanidad un servicio importantisimo con su tralado
De delitos y penas; el ilusire Parini que por sus
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poesias llenas de gusto tiene derecho 4 la inmorta-
lidad; Vittorio Alfieri, el famoso trigico; Ippolito
Pindemonte cuyo vulgarizamiento de la Odisea de
Homero retrae admirablemente del original la sen-
cillez y gentileza de los colores; Ugo Foscolo, Giacomo
Leopardi, uno de los més grandes genios que tuvo
Italia; Vincenzo Gioberti, que murié desterrado en
Parfs: Vincenzo Monti, Giuseppe Giusti, y no puedo
olvidar al célebre Manzoni, cuya obra I Promessi
sposi permanecerd como un monumento y ejemplo
de buen estilo para los siglos venideros.

Ya se ve que las consecuencias fatales de las divi-
siones politicas y de las crueles dominaciones extran-
jeras en nuestra hermosa patria no hicieron nunca
decaer completamente nuestra literatura, pero ya mds
raros se encuentran 4 los buenos escritores, y es por-
que como dice Shakspeare : la lileralura de un pueblo
es el espejo de sus fastos y de sus acciones polilicas.
Pobre Italia, todos querian poseerte, y como dice con
razén nuestro poeta :

Italia, Italia, o i, cui dié la sorte

Dono infelice di bellezza, ond’ hai

Funesta dole d’ infiniti guai

Che in fronte scrilli per gran doglia porte.
Deh, fossi tu men bella o almen piu forte,
Onde assai pin ti paventasse, o assai

T’ amasse men chi del tuo bello ai rai
Par che si strugga, e pur Ui sfida a mortex )




Sin embargo habia siempre algunas lumbreras y
todavia lememos quien no hace olvidar la antigua
gloria de esta nacién 4 la que el resto de Europa debe
todos los conocimientos que posee hasla el descubri-
miento del nuevo mundo.

Entre lodas las dominaciones extranjeras que enu-
mera Htalia fué la mas detestable la austriaca, porsus
crueldades y por sus persecuciones sin descanso, pero
ahora que nuestra bella pairia estd solidamente unida
y que, en una palabra, tenemos una Iialia como las
demés naciones tienen una patria, esperamos se des-
pertard el antiguo esplendor con que nuestros anle-
pasados electrizaron al mundo.

Por lo que concierne al caracter de la lengua ita-
liana bastard recordar lo que dice de ella J. J. Rous-
8eau.

Este fildsofose expresa de esta manera : La lengua
ilaliana es dulce, armoniosa, acenluada como no
hay otra. Es dulce porque sus articulaciones no som
compuestas, porque el encuentro de consonantes es
raro y sin rudeza y porque un gran numero de sila-
bas estdn formadas casi siélo de vocales, las elisiones
frecuentes hacen la pronunciacion més corriente; es
sonora porque la mavor parte de las vocales son
abiertas, no tiene diplongos compuestos, ni vocales
nasales, y porque por la rareza de las arliculaciones
muy faciles se distingue mejor el sonido de las sila-
bas que se pronuncian limpias y llenas.

Por lo que {oca 4 la armonia de la lengua italiana
que depende del nimero y de la prosodia tanto como
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delsonido, esta lengua liene la ventaja sobre las olras
porque lo que hace una lengua armoniosa y verdade-
ramente pintoresca depende menos de la fuerza real
de sus lérminos que de la distancia que hay del dulce
al fuerte entre los sonidos gue se emplean y de la
eleccidn de las palabras.

En efecto, las personas que conocen bien esla lengua
dicen que no hay otra en la que se pueda con lania
facilidad ser tan noble, sublime, grande, palélico, y
al mismo liempo tan sencillo, dulce, lierno y persua-
givo. Las sensaciones que produce en el alma la
miisica divina de esta lengua lo prueban sobrada-
mente.

PLAN DE ESTA OBRA.

He dividido-esta gramética en dos libros: el primero
frata de las partes de la oracién; el segundo abraza
la sinlaxis.

He hablado antes de la pronunciacion, que, aunque
muy sencilla, es muy dificil por su extrema delicadeza.
ES|£1 es la parte m4s importante de la lengua italiana
Yo la he puesto al alcance de todos en los limites que
puede hacerse por escrito.

En seguida he hablado de 1os nombres; pero me he
‘extendido mds sobre los pronombres pareciéndome
la parte més dificil para las personas que estudian
esta lengua. Espero haber eliminado las dificultades.
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Por lo que concierne 4 los verbos, los he encerrado
en pocas paginas en las que se hallarén todos los
accidentes de que es susceptible su conjugacion.

He tratado la sintaxis de una manera absolutamente
nueva, no olvidando nada de lo que he creido esencial
para que se conozca y profundice bien la indole de
esta lengua.

He concluido con algunos dislogos en los que se

encontrarin las cosas mis familiares y necesarias

para empezar 4 hablar italiano. En general he sido
muy corto, porque sélo el uso puede suplir todo lo
que el embarazo de reglas no podria explicar; sin
embargo se hallardn en esla gramélica mds reglas
esenciales que en todas las que han visto la luz hasta
ahora.

Paris, 1 de agosto de 1886.

ARTURO ANGELI,

INTRODUCCION.

De la Gramatiea y de la pronunciacidn italiana.

La gramdtica es el arte de expresar con exactitud nues-
tros pensamientos segiin el uso yel genio de la lengua que
ge quiere aprender, y la pronunciacién el de expresar

- los sonidos y las articulaciones.

Una lengua se compone de frases, las frases de pala-
bras, las palabras de silabas, y las sflabas de letras. Las
letras, que se dividen en vocales y consonantes, son el
primer material del lenguaje. Las vocales son formadas
por la impulsién pura y simple de la voz.

En italiano hay cinco que se pronuncian como en espa-
fiol y son : a, e 1, o, u.

Las consonantes al contrario son formadas por las
diferentes modificaciones que los sonidos 6 las vocalesreci-
ben por el movimiento de los labios y de la lengua, ete

El alfabeto italiano se compone de veinte y dos letras.




PRONUNCIAGION,

da
bi
chi
di
e
efe
dehe-(la ch se debe pro-
nunciar aqui lo méds suave que sea posible)
h aca
1 i
J J
| ele
m

te

u

ve
cela

La pronunciacidn italiana es muy sencilla. No se encuen-
tran diptongos, ni vocales finales mudas, y se hacen sonar
casi todas las letras como en espariol.

El alfabeto que acabamos de exponer, contiene casi
todos los sonidos y todas las articulaciones de que esta
lengua es suseeptible. A pesar de eso y para mayor faeili-
dad, voy & considerar algunas letras separadamente,
porque en algunas silabas la pronunciacidn difiere un poco
de las reglas generales.

SECCION 1.

DEL SONIDO DE LAS VOCALES.

A

La o se pronuncia siempre abierta como en las pala-
bras: pagare, pagar; patio, pacio; passo, paso s padrone,
amo ; parela, palabra.

Cuando la referida vocal a se halla en la misma sflaba

" gon otra vocal, se hace sonar principalmente la a y se pasa

répidamente sobre la otra voeal v. g.

fiato, se pronuncia fidto, el aliento;
sguardo, sgudrdo, la ojeada:
rak, rdi, los rayos.

En las palabras de una silaba la a es siémpre larga v.
g. ah! ah! fa hace; sa sabe.

E

Esta vocal tiene ya um sonido abierto, ya un sonido
cerrado. Es indispensable, para hablar con propiedad,
anunciar bien esta vocal porque hay palabres que por
a sola diferencia de una e abierta ¢ cerrada cambian su
significacién, v. g. l8gge con la primera e cerrada signi-
fica la ley, y legge con la primera ¢ abierta significa él
lee ; méle, las manzanas, yméle, la miel; pésca, la pesca,
y pesca el albérchigo; toma el temor, y téme el toma;

_ w¥nli veinte y vénti los vientos. No es posible dar reglas

invariables para comocer la ¢ abierta y la e cerrada. Es
preciso leer mucho y bajo direccidn de alguien que pro-
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nuncie bien; sin embargo observaré que la e entre my
n es siempre cerrada, tambiénantes de nn, v. g. alméno
por lo menos; argoménio, argumento; cénno, sefial;
penna, pluma.

I

(luando se encuentra esta vocal con otra en la misma
silaba se pronuncia tan poco que los extranjeros apenas
la distinguen v. g. fiore, flor; biondo, rubio; piombo,
plomo.

J

Esta letra, que casi no tiene uso en italiano, se pronun-
cia siempre como una i espafiola v. g. ajo se pronuncia
aio, ayo.

0

La o tiene dos sonidos, el cerrado y el abierto; por
eso dos palabras pueden tener una significacién diferente,
V. g8

0 cerrada. O abierta.

bitte, tonel; botte, golpe.
colto, culto; colto, cogido.
cO180, CUrso; Corso, el natural
de Cdreega.
foro, agujero; foro, foro.
ricca, rueca; rocca, castillo,
torre, torre; torre, tomar.
volto, cara; volto, vuelto,

La o es siempre abierta al fin de las palabras acentuadas
6 monosilabas v. g. andd, fué; amd, amd; fard, haré ; sto
estoy; vo, voy; al contrario es cerrada euando no hay
acento, v. g., fermd, parado; dico, digo ; penso, pienso; @
capd, la cabeza ete,

U

Eata vocal se pmnuncia como en espaiiol, v, g. : puro,
puro ; duro, duro. _

La u que formasilaba con otra vocal se pronuncia breve,
v. g. : aitlore, autor ; Elropa, Buropa, questo (se pronun-
cia cuesto), este; quello (p. ciielo) aquel; biono, bueno.
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SECCION L.
DEL SONIDO DE LAS CONSONANTES,

[,as consonantes dobles se pronuncian muy distinta-
mente en italiano, porque hay palabras que se distinguen
sélo por las consonantes dobles, V. g. :

pena, pena; penna, pluma;
cappello, sombrero; capello, cabello. :
Se pronuncia : terra (ter-ra), tutto (tut-to), bello (bel-lo),
tierra todo hermoso
castello (castel-lo), gobbo (gob-bo.|
castillo giboso.

(uando la Gltima vocal de una palabra es larga, como :
qui, sta, fard, andd, y la palabra que sigue empieza por
una consonante seguida de una vocal, esta consonante se
debe pronunciar como si fuera doble 3'-11_1111']:‘1 4 la vocal
larga que la precede.v. g.:andava da lui, iba isu casa, se
debe pronunciar : andava dal lui; qui non Ve NesSUno
aqui no hay nadie, se pronuncia : clii non v'en nessuno, etc,

Las consonantes ¢, §, ¢, 5, 3 tienen en italiano un sonido
diferente que en ospaiiol,
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Las dos vocales ¢, y g, delante de a, o, u y delante de
las consonantes tienen el mismo sonido que en espaiiol v
g fanm..r:anm j cotto, cocido ; cuoco, cocinero ygatio,gato;
gola, garganta; globo, gloho; etc.

De[i_nte deeé ilaclag,yla gntienen un sonido
muy diferente del espaiiol; lo que veremos en la seccién
sigmente.

. e
SECCION IIL
PRONUNCIACION DE LAS DIFERENTES SILABAS.

Le y ci se pronuncian como che y chi un poquito més
dulce, v. g. :

cieco, clego, chieco,
celare, esconder, chelare.
ctbo, nutrimento, chibo.
celeste, celestial, cheleste,
principe, principe,  princhipe.
salice, sauce, saliche.
Cuando dos cc anteceden 4 una vocal se debe pronun-
ciar como la chespaiiola y no més suave, v.g. : accidente

se pronuncia achidente, accidente; acceltare, achet-tave
aceptar. :

La vocal i 3 i, Cio, e i
a vocal i en las sflabas cia, cio, ciu se pronuncia muy

débii’ g v C?:an 'ia?‘e I LIar ; 111 i J
Ve .. ceare, a ]:.l 3 b)’ ICCLO b[‘ﬂ,?ﬁ' i)
. ] Ay {,Luf D'

Che, chi se pronuncia como que y qui en espaiiol, v.g.:

chirurgo, quirurgo, cirujano;
c.hr_esa, quiesa, iglesia;
chiamare, quiamare, llamar;
qualche, cualque, alguno.
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Las dos stlabasge y gi se pronuncian mucho mis suave

que las sflabas espafiolas che y chi, casi como la g fran-

cosa precedida de una d (dgey dgu). Es imposible figurar
Ja pronunciacién de esta letra en las silabas ge y gi; e
preciso oirla de boca de un italiano en las siguientes pa-
labras ;

gelo; hielo; agile, 4gil;

gente, gente;  giorno, dia;

La g doble suena més fuerte v. g.:
oggi hoy; gregge rebaiio.

%n las sflabas gia, gio, giu apenas se hace sonar lai:
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giorno, dia;  giallo, amarillo;
qa, Ye;  pioggia, lluvia;

Ghe 'y ghi tienen el mismo sonido de las silabas espa-
fiolas gue y gui v. g. ¢

ghitarra, guitarra.
ghiribizso, capricho.
ghirlanda, guirnalda.

Gli se pronuncia como la [ espaiiola, pero la | mis
fuerte v. g. :
fighio, hijo; eglino ellos.
voglio, quiero; giglio, lirio.

Excepto las palabras negligentare, descuidar, y sus deri
vados, anmglicano, anglicano, Zuingliono, partidario de
Zvingle donde la sflaba gli suena como en espaiiol,

Gn suena siempre como la i espaiiola v. g.:

degno, digno, deno.
bagno, baiio, beiio,
ignudo, desnudo,  ifudo.
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En las sflabas gua, gue, gui, guo se hace sonar siempre
la u pero es breve v. g.

guida, giida, guia,
guercio, giercio, bizco.
guardare,guardare, mirar.

H

La h se puede considerar como una media consonante
ya porque liene aspiracién en las palabras ah/ahi!deh!
ya porque sirve para dar fuerza 4 las letras ¢ y g delante
de e é i en las sflabas che, chi y ghe, ghi. También se en-
cuentra la h en las variaciones del verbo auxiliar haber:
i0 ho, yo Le; tu hai, td has; egli ha, €l ha; eglina hanna,
ellos han; y esto para evitar equivocos. Puesto que esta
letra no se pronuncia en italiano, hicieron bien en su-

primirla porque antiguamente se la empleaba delante de
muchas palabras.

N

Esla letra seguidade b, m, p se pronunciacomom,v. g.:
con poca roba, con poca ropa; andare in Morea, ir &
Morea; gran bestia, grande bestia; se deben pronunciar
com poca roba; andare im Morea; gram bestia.

Qua, que, qui, quo.

En estas sflabas se hace sonar la u, pero muy corta y
pasando, v. g.: quale, se pronuncia cuale, que; questo
Sg pronuncla cueslo, este; quiu!u 8 pmnum’ia cuinlo,
quiuto: propinguo se pmnunﬁia propincuo, cerca, ele,

8

Esta consonante tiene dos sonidos, uno silbando y el
otro ruidoso.

gy s
La s delante de b, d, g, m,n, v, v es ruidosa, V. g. :

smontare,  bajar.
shigollire,  asombrar.
disdirst, desdecir.
sgannare,  degollar.
slegare, desatar.
snodare, desanudar.
smaltare,  esmaltar.
sradicare,  desarraigar.
svenlare, aventar.

La s delante de las otras consonantes suena siempre
gilbando, v. g.
scorbio, borrdn de tinta.
sfavillare, = brillar.
spaventio, espanto.
squadrone, escuadrdn.
stesso, mismo.

La s al principio de las palabras y seguida de una vocal
& en medio de una palabra precedida de una consonante
y seguida de una vocal, suena silbando, v. g. :

santo, santo.

sella, silla de caballo.
sordo, sordo.
gelsomino, jazmin.

lusso, lujo.

gelso, moral.

Excepto al principio de algunas palabras que se hderis‘an
del griego, que en latin y muyd menudo en espailol, em-
piezan por x en los cuales la s italiana es ruidosa, V. g &

Sante.
Senocrale,
Senofane.
Serses
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Los italianos se sirven como los espaioles de fen lugar
de Pl que se encuentra en las otras lenguas por seialar
la derivacién griega, v. g. :

filosofia, filosofia,
Senofonte, Xenofonte,

La s suena si}bando también entre dos vocales en log
nombres sustantivos (que-terminan en 0sg, v. gt

[astoso, fastoso.
faslosa, fastosa.
viriuose, virtuoso.
virtuosa, virtuosa,

También suena silbando en los compuestos, v. g.

disegnare, dibujar.
risorgere, levantarse,
presumere, presumir

Excepto los compuestos con la particula destructiva dis
en los cuales la s es ruidosa, v, gt ’

disarmare, desarmar.,
disubbidire, desobedecer.

Lag suena silbando entre dos vocales en los nombres
de naciones acabados en ese, v. g. ;

svezzese,  sueco.
ollandese, holandés,
inglese,  inglés.
genovese, geﬁovés.
Excepto: francese, francés.
lionese,  lionés.
nivernese, nivernds,

y todas'las palabras latinas en las cuales la s tiens e
nido ruidoso. s
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La s tiene sonido ruidoso también en todas las palabras
que en latin se escriben con x, v. g. :

esempio ejemplo,
esame, examen,
esercilo, ejéreito,
esortasione, exhortacidn.

La s precedida de u tiene sonido ruidoso, v. g..

abusare, abusar,
confuso, confuse.
oltuso,  obtuso.
deluso, enganado.
accusare, acusar,
causa, cansa.

También suena ruidosa en otras varias palabras que no
se pueden poner en reglas, v. g. :

avvisare, advertir.
divisione, divisidn.
viso, cara,
8p0SO,  @Sposo.
arnese, trasto.
piselli,  guisantes.

Hay otras muchas palabras en las que la s suena sil-
bando, pero tampoco se pueden dar reglas fijas, v. g. :

co8a,  COSa.
cosf,  asf,
difesa, defensa.
fuso, huso.

Excepeiones de la regla expuesta arriba ;

asino, burro.
offesa, ofensa.
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reso, rendido,
roso, rofdo

En estas palabras la s no suena silbando, sino ruidosa
pero mds suave todavia que la s espaiola.

Scia, sce, sci, scio, seiu.

No se puede figurar la pronunciacién de estas sflabas en
espaiiol, es preciso oirlas de boca de un italiamo, Diré

sdlo que se pronuncian casi como las sflabas francesas
chia, che, chio, chiu, v. g. :

lasciare, dejar,
scella,  escogida.
sciocco, tonto,

Z

Esta consonante tiene dos sonidos ; el uno de (s y el otro
de ds : los dos se forman colocando la extremidad de la
lengua contra los dientes de arriba.

La z suena silbando en las palabras siguientes :

danza, dantsa, baile.
sampillare, tsampilare, surtir.
veI30, vetso, carino.
z0ppo, lsopo, cojo.
zuffa, tsuffa, hulla,
vizso, vitso, flojo.

310, tsio, tio.

zia, tsia, ta.

La z se pronuncia s en todas las palabras que aca-

ban en ezza, ansa y enza, v. g. :

bellezza, belleza.
asprezza, aspereza,
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giovinesza,
somigliansa,
rimembranza,
prudenza,
SCIENZa,

juventud.
semejanza.
remembranza.
prurigncia.
ciencia.

La z es ruidosa y se pronuncia dz en las palabras si-

e | sodiaco,
Lazaro,
zimbello,
lazat,
zero,
zelo,
10330,
garzone,
donzella,
zendado,
orzo,
resso,

razso,

zodiaco.
Lézaro.
Juguete.
chistes.
Cero,
celo.
tosco.
mozo.
doneella.
cendal.
cebada.
sombra.
cohete.

1 iar bi 3 § mismas pa-
Bs preciso pronunciar bien la z, porque d(?% mis nc]i)a-
labras tienen diferente significacién segin su pronu

cidn, v. g.

mezzo, medso, medio
rassa, radsa, raya;

SECC

mesz0, metso, ajado;
raz3a ralsa, raza;

5

10N IV,

DE LA TERMINACION DE LAS PALABRAS ITALIANAS
Y DE SU ACENTO.

Todas las palabras de la lengua italiana, excepto cinco

2




(?seis monosilabos, acaban en unas de las vocales a, e,
i 0, U, V. .

X casa, casa.
camera, cdmara,
egli ama, el ama,
padre, padre,
madre,  madre.
amare,  amar.
dolore,  dolor,
melropolt, melrdpali.
diocesi,  dideesis.
libri, libros.
corro, €Orro.
penso, pienso.
virti, virtud.
schiaviti, eselavitud.

Todas las palabras italianas tienen una silaba dominante
que se hace sonar un poco mis que las otras. Los extran-
jeros tienen alguna dificultad en conocerla, porque no
hay reglas fijas para los acentos, y tampoco se halla mar-
cado en los libros italianos, Ya se encuentra el acento an-
tes de la peniltima, v. g. mdrmorano, ldcerano, mur-
muraron, laceraron ; pero mucho més & menudo sobre la
pendltima lo que se halla en las primeras personas del
plural del imperfecto de indicativo y enla tercera persona
de los plurales de otros tiempos, v. g. :

Amavamo, amibamos;
credévano, crefan;
senlivano, sentian;
sentirébbero, sentirfan;
amerebbero, amarian;

Lo mismo se halls en algunos adjetivos, v. g. :

barbaro, bérbaro,
placido, placido,

—

vacuo,  vacuo,
lamguido, lénguido,
Todos los superlativos siguen la misma regla de acen-
tuacidn, v. g. *
bellissimo,  bellisimo,
grandissimo, grandisimo,
carissimo,  carfsimo,
Los polisflabos acabados en avolo, avola, evole, v. g. :
favola,  fibula:
burlécole, despreciable
eavolo,  col.

Las palabras:que tienen una-u 6 v peniltima, v. g.

perpétuo, perpetuo.
véscovo, obispo.

Pero en general el fondo de la lengua italiana se com-
pone casi indistintamente de palabras que tienen el
acento sobre la peniiltima, v. g. :

amore, amor.
doldre, dolor.
calore, calor.

amo, amo (verbe).
libro, libro.
curo, caro.

Algunas veces se halla el acento sobre la tiltima sflaba,
lo que va siempre marcado en todos los libros con un
acento, grave (‘) que es el sdlo acento que encontraremos
en la.lengua italiana, v. g. :

bontéa, bondad.
carita, caridad.
amao, amo.

virti, virtud
aierd, amara.
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Para pronunciar con elegancia, gracia y también con
comodidad dos 6 tres silabas breves después de una larga
en la misma palabra, es preciso levantar la voz; pero sin
esfuerzo, sobre la sflaba larga, y dejarla caer sobre las sila-
bas breves quemo deben durar sino lo que la mitad de las
largas. Eso produce una armonfa muy agradable y de que,
excepto la castellana, ninguna otra lengua es susceptible

Ejercicio de pronunciacién.

Che nella luna o in altro pianeta si generino o erbe

Que nel-la luna o in altro pianeta si yénerino o erbe
o piante o animali simili ai nostri, o vi s facciano
o piante o animali simili ai nostri o vi si fdchiano
pioggie, venti, tuoni come inforno alla terra, io non lo
piog-gie venti tuoni come intorno al-la terra io non lo
so e non lo credo; e mollo meno che ella sia abitata da
o e non lo credo e molto meno que el-la sia abitata da
womini. Ma non intendo gid come, tultavollaché non vi s
uomini ma non intendo yia come tutavoltaqué non vi si
generino cose simili alle nosire, si debba di necessild
yénerino cose simili al-le nostre si deba di necesitd
concludere che niuna alterasione vi si faccia, né vi pos=
concludere que niuna alterazione vi si fichia nd vi po-
sano essere allre cose che st mulino, si generind e s
sano esere altre cose que si miitino si yénermo e si
disolvano, non solamente diverse dalle nostre, ma lonta
disélvano non solamente diverse dal-le nostre ma lonta-
nissime dalla nostra immaginasione, ¢ insomma del tutto
nisime dal-la nostra imayinazione e insoma del tuto
a noi inescogitabili. E siccome 1o non sicuro che @ uno
a noi inescoyitabili e sicome 1o mon sicuro que a uno
nato e nulrito in una selva immensa, tra flere e uccelli,
pato e nutrilo in una selva imensa tra fiere e uchel-li

e

¢ che non avesse cognisione alcuna dell elemento del
e que non avese cofiizione alcuna delemento del
Pacqua, mai non gli potrebbe cadere nell’ immaginazione,
lacoa mai non lli potrebbe cadere nel limayinazione
essere in natura un altro mondo diverso dalla terra, pieno
esere in natura un altro mondo diverso dal-la terra pieno
di animali li quali sensa gambe e senza ale velocemente
di animali li cuali senza gambe o senza ale velochemente
camminano, e non sopra la superficie solamente, come,
caminano e non sopra la superfiche solamente come
le fiere sopra la terra, ma per entro tulla la profonditd :
le fiere sopra la terra ma per entro tut-ta la profonditd

non solamente camminano, ma dovunque piace loro,

non solamente caminano ma dovuncue piache loro
immobilmente si fermano, cosa che non posson fare gli
imobilmente si fermano cosa que non poson fare Ik
uccelli per aria; e che quivi di piw abitano ancora uo-
uchel-li per aria ¢ que cuivi di pid dbitano ancora uo-
mini, e vi fabbricano palassi e cittd, e hanno tanfh
mini e vi fibricano palazi e chit-td ¢ hanno tanta
comodita nel viaggiare che sensa niuna fatica vanno, con
comoditd nel viayiare que senza niuna fatica vano con
tutta la famiglia con la casa e con le cilta intere, in
tut-ta la familla con la casa e con le chit-ld intere in
lontanissimi paesi; siccome, dico, 10 son sicuro che un
lontanfsimi paesi  sicome dico io son sicuro que un
tale, ancorché di perspicacissima immaginasione, non §
tale ancorqué di perspicachisima imayinazione ~non si
potrebbe gqid mai figurare 1 pesci, I' oceano, le navi le
potreb-be yia mai figurare i pes-si I’ ocheano le navi le
flotte, e le armate di mare; cosi, e mollo piit, puo acca-
flot-te e le armate di mare cosi e molto pi puo aca-
dere che nella luna, per tanto intervallo remota da noi €
dere ché nel-la luna per tanto interval-lo remota da noi e
di materia per aventura molto diversa dalla terra, sienc
di materia per aventura molto diversa dal-la terra sieno

2
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sostanze e &i facciano, operasioni non solamente lontane
Sostanze e si fachiano. operazioni non solamente lontane
ma del tutto fuori d ogni nosira ummaginazione, come
ma del tui~to fuori d’ ofii nostra imayinazione  come
quelle che non abbiano. similitudine aleuna. con le nostre
quel-le que non ab-biano similitudine alcuna con lo nostre
e percio, del tutto inescogitabili. Avvegnachs quello. che
@ perchio del tut-to inescoyitabili. Avenaqué  cuel-lo.que
-nof ct .1:’3‘”‘??:’!“;‘!‘!7l‘flnh‘}, bisogna che sia una delle cose gia
noi chi imaginiamo bisoia que sia una del-le cose yla
vedute o un composto di cose o di party delle cose. altra
vedute 0 un composto di cose o di parti del-le cose altra
volta vedute, che tali sono le sfingi, le sivene, le chimere,
volta vedute que tali sono le sfinyi la sirene le. quimere
' centayri. Io son molte volte. andato fantasticando sopra
1 chentauri io son. molte volte andato. fantasticande sopra
queste cose: e finalmente mi pare di poler ritrovar bene
eueste cose e finalmente mi pare di poter ritrovar bene
(;fr;.g,n;.’ zl’la’f¢ Cose ,'/uj. non  Sieno ne passan essere ??.L‘H{I
alcune del-le cose que non sieno né posan  ésere nel-la
luna, ma non gia veruna di quelle che 1o creda che vi
Ii,.ll";a ma non yia veruna di cuel-le que io creda. que vi
sieng e ]':"f‘s.c. no essere, Se non con n(.—te larglhizsima ‘ge'-ne-
S1eno e pdsano ésere se non con una larguisima yene-
valitd; cioé, cose che I adorning aperanda e movendo e
ralita. chioé cose que ladornino operando e movendo e
vivendo, e forse con modo. diversissimo dall nosire.

vivendo e forse con modo diversisimo dal nastro.

(GaLiLEo GaLiLgL)

LIBRO PRIMERO,

Andlisis de las partes del discurso.

El discurso no es sino un conjunto de palabras idéneo
para comunicar & los otros nuestros pensamientos ; ysi hasta
ghora hemos considerado las dicciones como signos repre-
sentativos de los sonidos, en adelante las consideraremos
principalmente como signos representativos de las ideas.

Las dicciones, consideradas en su mutua relacidn gra-
matical y como partes integrantes de una frase, se dividen
en diez clases, que comunmente se llaman partes de la
oracién ¢ elementos del discurso:

1. Articulo.
2. Nombre sustantivo.

ro

. Nombre ar.lje'-!
. Nombre numeral,
Pronombre.

. Verbo.
Adverbio.
Preposicidn.

9. Conjuneidn,

10. Imterjeccidn.
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De estas partes del disgurso, el articulo, el nombre sus-




