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XVIII

AUTRES AGREMENTS DU CHANT

DE L'APPOGGIATURE

L'appoggiature est un ornement du chant qui consiste en une note supplémen-
taire, sur laquelle la voix appuie avant d’émettre la note principale.
Il existe deux appogiatures :
L’appoggiature supérieure, qui peut étre indifféremment placée 4 une seconde
majeure ou mineure de la note essentielle :
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L’appoggiature inférieure, qui ne peut étre placée qu’a une seconde mineure au-
dessous de la note essentielle :

L'une et l'autre sont particuliérement employées dans les récitatifs sur les
terminaisons féminines, auxquelles elles donnent plus de variété et de douceur.

L’appoggiature emprunte, selon le cas, la moitié ou les deux tiers de la valeur
de la note essentielle. Cela dépend du caractére du morceau. Elle peut méme étre
assimilée 2 une note brisée; c'est ce que les Ttaliens appellent : acciacatura.
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L'usage de I'appoggiature est tellement répandu que les compositeurs sont
arrivés peu 2 peu 4 négliger d’¢crire la petite note qui sert 4 la désigner; il est
donc impossible de déterminer, d’une fagon précise, la note qui, dans un récitatif
ou dans une mélodie, peut recevoir I'appoggiature, ni méme d’en indiquer la durée.
Cest au chanteur a apprécier 'emploi qu'il en doit faire, & ce double point de vue.
" En ce qui concerne I'appoggiature bréve, dont la valeur est également empruntée
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3 1a note essentielle, elle doit toujours, comme son nom lindique, ¢tre exccutee
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Exécution

Les notes, quels que soient les intervalles qui les séparent, doivent &tre coulées
lorsqu’elles sont surmontées d'une liaison.
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Il faut toujours donner une accentuation plus forte a la- premicre, pour
arriver 4 la seconde en diminuant le son d’une maniére insensible.

Quant aux notes rebathues, bien que la figure qui sert & les désigner rappelle
celle des notes coulées, elles se rapprochent beaucoup plus de appogiature dans

Iexécution.
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NOTES LOUREES

On entend par « nofes lourées » celles qui sont surmontées d’un . point et
d’une liaison. Elles doivent étre attaquées avec beaucoup plus de moelleux que les
sons piqués, sans cependant étre lices.

Linflexion légérement rebondissante qu'on donne aux notes lourées fait perdre a
chacune d’elles le quart de sa valeur.

DU MORDANT

On appelle « mordant » I'assemblage de deux petites notes dont la premiére
est généralement 4 I'unisson de la note principale, et Pautre 4 un degré au-dessus
de la premiére. On écrit le mordant, soit en petites notes, soit par un trait
ondule horizontal :
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Lorsque le mordant se compose de plus de deux notes, quelques auteurs

italiens le nomment : Mordente impertinente. Ce n’est dans ce cas, qu'une sous-
variété du gruppetio.

DU STENTATO

(de I'italien stentato, d stento, avec peine, étendre avec effort)

Ce terme, des plus intéressants 4 connaitre, se rencontre iréquemment dans la
musique italienne; je crois utile d’en donner la signification exacte, car il sert 4
caractériser un effet de coloris, en méme temps qu'un effet de rythme rompu,
sans altération' de la mesure, comme dans le tempo rubato. On le remplace souvent
dans la musique francaise par d’autres signes qui ne peuvent en donner une idée
précise et le feraient aisément confondre avec le marcato ou le ritardando.

Le stentato indique en effet un mouvement de retard dans la phrase, mais
tandis que le ritardando s’opére par la volonté du chanteur ou de I'instrumentiste,
dans le stentato I'exécutant semble vouloir échapper a une étreinte mystérieuse et
ne.céder qu'a la force supérieure d'un sentiment qui lui impose ce retard; les
notes sont marquées lourdement et méme martelées, sans cesser d’étre lices entre
elles de la facon la plus rigoureuse. ’
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On voit par cet exemple que le stentato est inséparable du chant lié et soutenu
sans lequel il perdrait beaucoup de sa puissance, mais c'est un effet dont il ne
faut pas abuser; le public en découvrirait bien vite le procéde et ne tarderait pas
a s'en fatiguer, car le sentiment de contrainte qui lui est particulier est toujours
partagé par l'auditoire.

DU GRUPPETTO OU GROUPE

Le Gruppeito, ou Groupe, est un agrément composé de trois ou quatre petites
notes qui précédent la note sur laquelle il doit étre place. 11 est ascendans ou
descendant.

ascendant deseendant
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A transposer en LA pour
Contralti, Barytons ou Basses. ,
et i EXERCICES SUR LE GRUPPETTO"
Ces trois ou quatre notes sont généralement remplacées par un signe cenven-

. - ] . ? 3 E[-
tionnel en forme d'S renversée ¢n oo, Comme dans l'appogiature, ¢ est souvent : . L'_.A coutinner par
au chanteur que le compositeur s’en remet pour juger de son opportunitc. : : :m;s e
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Le Gruppeito peut s’é¢tendre 4 § ou 6 notes. . due de la voix,
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Le Gruppetto peut étre placé avant ou aprés la note réelle. 11 se compose de
trois notes lorsqu’il la précéde, et de quatre lorsqu’il la suit.
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Il doit étre ascendant, si la note réelle est suivie d’'une note pius basse. 1l est
au contraire descendant, si la note rélle est suivie d’une note plus élevée.
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N est essentiel que le Gruppetto soit toujours conforme au caractére de la
phrase musicale et qu’il suive le mouvement plus ou moins vif indiqué pour le .
* 3 [} I‘ .

morceau dans lequel il est placé. On devra donc I'exécuter plus lentement dans | Ete.

A continuer par
un Adagio que dans un Andante, et s'il s’agit d’un Allegro, avec plus de vivacite . : ﬂ?ﬁﬁjﬁ hm{u u|ilJ|1'1nn_
. - 5 tant, dans Fetens

et d’énergie. 4 &S ! e

due de la voix.
On observe dans I'école de chant moderne une ficheuse tendance 4 ralentir
et 4 alourdir le Gruppetto, ce qui lui fait perdre son caractére de pur agrément. On
oublie que si le compositeur veut que le Gruppeifo fasse partie intégrante de la
meélodie, il prend soin d'indiquer son intention en le mesurant,
Il est si vrai que le Gruppetto est indépendant de la phrase qu'on pourrait le
supprimer sans que celle-ci en fat altérée.
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And'® Méme exemple sans le Gruppetto
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Ton cceur p:u'jure me dé _ lais _ se, Cru.el!ah! céde A ma tendres _ se

(1) A travailler ces exercices sur toutes les voyelles.
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EXERCICES

SUR LES

NOTES LIEES . LOUREES, POINTEES, REPETEES, PIQUEES ET LES PETITS GROUPES.

N n'rr:s' LIEES.
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NOTES REPETEES.

PETITS GROUPES.
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