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ATTAQUE DU SON 

TI n'y a que deux manieres de faire vibrer les cordes vocales: par l'expiration, 
ou par le coup de glotte. L'attaque du son par l'expiration presente deux inconve­
nients qui devraient suffire á. la faire abandonner : elle occasionne une grande 
deperdition d'air et elle est incompatible avec la production instantanee du son, 
condition absolue de sa netteté et de l' appréciation immédiate de sa justesse. 

L'attaque du son par le coup de glotte n'o:ffre au contraire que des avantages; 
elle a pour but de donner aux voyelles la spontanéité des consonnes b, t, d, p, 
en en faisant pour ainsi dire des consonnes explosives factices. Avant d'attaquer le 
son par le coup de glotte, il faut, aprés avoir introduit une certaine quantité d'air 
dans les poumons, fermer instantanement le larynx et veiller a ce que l'air accu­
mulé derriere la glotte ne s'echappe pas dans l'émission de la note choisie. C'est 
le pincement de la glotte qu'on opere a ce moment qui doit donner a cette note 
le caractére explosif de ce qu'on nomme en musique: le Son piqué. 

Le coup de glotte est pour la voix ce qu'est le coup de doigt pour le piano; 
selon la force ou la légéreté du toucher, le son est plus intense ou plus faible, 
mais l'attaque n'en a pas moins la méme instantanéité (1). 

Comme le Pizzicato du violon et du violoncelle qui doit s'obtenir, sous peine 
d'égratigner la corde, non pas avec l'ongle, mais avec le gras du doigt, il faut que 
le coup de glotte soit donné franchement, sans toutefois que son apparente 
brusquerie puisse off enser les cordes vocales, ni les brutaliser. L' exagération dans 
l'attaque pourrait amener la sécheresse et l'écrasement du son . 

Toutes les voyelles ne sont pas également favorables pour émettre le son sans 
sécheresse et sans dureté. Je conseillerai la voyelle o bref, comme la meilleure 
a employer au début pour les exercices; non pas o comme dans Hóte, mais bien 
comme dans hotte. L'émission des autres voyelles s'obtiendra par la suite, tout 
naturellement. 

On commencera done, pour s'exercer á. cet important travail, par un nombre 
illimité d'attaques breves et toujours égales, avant de s1appliquer á. tenir le son 
définitivement. 

(1) Quant aux syllabes, comme elles dépendcnt encere plus de l'articulation que de l'émission, nous renvoyons A 
l'anicle « Proncnciation, .Articulation. • 
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ATTAQUE DU SON 

SOPRANO ET CONTRAL1'0 
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TENOR 

Les Ténnr~ choisi,·onl une des trois notes de l'acconl de Sol. 
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BARYTON ET BASSE. 

¡ es Bcwylons el Basses choisironl une des t1·01s notes de l'accord d'Ut. 
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Ces exercices n'onl d'auh•e but que de familiariser les élhes avec l'attaque du son par le cottpde glotte¡ 

une foi~ en possession complete de ce mode d'attaque,ils auront :1 se p1·éoccuper, avant toul attlre lt•avail, 

d'un des exe1·cicr~ le, plus imporlanls de l'ai·t d11 chant, pour le1¡uel ils tromeronl en em le guide néces. 

saire et, a mon sens, le plu~ sfu· potu· arriver ;\ la formation de la voix,a son dél'eloppement et a sou-homo. 

géné1le: nou, 1oulons parler de l'appareíllemenl du clavier rncal par le son type. 
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APPAREILLEMENT DE L'ÉCHELLE VOCALE 
PAR LE « SON TYPE " 

Dans toutes les methodes de chant, c'est par la note la plus grave d'une 
gamme, et presque toujours par la gamme d'ut que commence le travail des voix, 
quelle que soit d'ailleurs la nature de leur timbre; á partir de cette note, !'eleve 
monte diatoniquement jusqu'au mi, au fa, au sol ou au la, selon ses moyens, pour 
revenir en descendant a son point de depart. J' admets volontiers cet exercice 
comme examen preliminaire de la voix, mais non comme mayen vraiment 
utile á son amelioration. Si la voix a besoin, pour s'etayer, d'un point d'appui, 
d'une base solide, cette base ne doit pas se chercher inv'ariablement dans les 
notes inferieures, car elle peut se trouver placee beaucoup plus haut. Il est done 
indispensable, avant de commencer le travail de la voix et pour cvitcr aux eleves 
la perte d'un temps precieux, de s'assurer un point d'appui et d'arriver de suite a 
l'appareillement du clavier vocal, objet de ce chapitre. 

Il faut, pour cela, que l'eléve cherche, dans l'étendue de sa voix, une note 
choisie de preference au médium, dont le timbre lui paraisse plus agréable, plus 
clair, plus sonare et dont l'émission lui soit, avant tout, plus facile que celle des 
a u tres notes. L' eleve devra d' abord écouter cette note a vec la plus grande atten­
tion, afin <le se rendre compte du mécanisn1e qui la produit et de pouvoir retrouver 
sur la note voisine, plus haute ou plus basse, la sonorite de cette note Type. 
Supposons que cette note soit un si bémol du médium; pour que le rapprochement (1 ) 
entre ce si bé11wl et le la naturel ou le si naturel soit plus complet, l' eleve devra 
franchir l'intervalle chromatique qui separe les deux notes, en les fondant le plus 
etroitement possible par un abaissement gra<luel de l'intonat1on et, pour ainsi dire, 
par Cornmas, afin que le son qui doit étre appareillé conserve la sonorité et la cou­
lcur du son initial. Il devra veiller, en outre, a ne faire subir a l'appareil bucea! 
aucun dérangement, aucune modification . 

. < 1) Parmi les expressions qui ont cours dans le langage imagé des chanteurs, le rapprocbement et l'appui de la voix 
rev1enuent assez fréquemment pour qu'il soit utile d'en faire connaitre la signification précise. Au point de vue vocal: 
le r~f P, ocl!ement est le fait d'établir entre les s?ns d'une méme voix. les rapports les plus intimes de sonorité, de volurne 
et d 1dent1té, en ~eur. donnant un meme ~ppui, autant toutefois que le permettent les changements de timbre. Le mot 
de rapprocbement 1rnphque également une 1dée de condensa/ion. On dit d'une voix qu'elle est appuyk daos la poitrine, 
dans la gorge, da~s la té:te, dan~ les fosses n~sales, lorsque ses résonances semblent se produire plus particulierement 
dans u~e de ~es J1ffére!1tes part~es de l'appare1l phonateur. On dit d'une voix qu'elle n'est pas appuyk, lorsque ie timbre 
~n est mcerta~n, lorsqu elle se bns; ou q~e ses sonorités sont intermittentes. L'appui de la voix. est d'autant plus impar• 
.ant a ac~uénr. que les défauts d mtonatton, souvent auribues au manque d'oreille, dépendeot presque toujours d'uc 
manque d J.ppu1. 

LARECHE EnuSONTYPE 


