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las cortinillas de los carruajes que se levantan y sé bajan por medio de un resorte: de este
modo se abria la escena y comenzaba la pieza;y por tollere auleea, subian el telon asi que
habia concluido la representacion, 6 tambien quedaba pendiente enlosentreactos para pre=
parar el espeeticulo inmediato ; es decir, que subir y bajar el lelon significaba _precisa~
mente lo contrario de lo que hoy entendemos: no obstante, hay que observar que como
las cimas 6 partes superiores de los objetos aparecian las primeras y desaparecian las ulti-
mas, este uso antiguo era mas conforme con las leyes naturales de la perspectiva, El Sipa-
rium era una especie de telon queen Roma subia por delante de la escena mientras se cam-=
biaban algunas decoraciones:—2." Proscenium 0 Pulpitum era el sitio donde en el teatro
romano estaban las decoraciones: esta segunda parte de la escena formaba un grande espacio
6 foro por delante de ella, donde los actores s¢ presentaban d tocar o recitar la pieza en me-
dio de decoraciones alusivas al asunto que se representaba , figurando una plaza_publica:
un palacio con columnas y estituas cuando la pieza era trigica: una calle con edificios de
simples particulares , cuando era comica: un sitio campestre con drboles, rocas y casas
risticas, si la pieza era satirica ; porque ya sabemos que los antiguos conocian estos tres
géneros de composiciones : esta segunda parte de la escena se denomina por varios auto-
res Logeum , espacio cuadrado con alguna elevacion en medio del teatro donde el pueblo
podia facilmente oir 4 los actores; de cualquier modo no se debe confundir el pulpitum con
la orquesta,, sitio donde se bailaba y que estaba cerca de cinco pies mas bajo que aquel:
__3. Posiscenium , esta tercera parte de la escena era el espacio perdido por detrds y que
servia para desahogo y descanso: en aste local donde se vestian los actores y se guardaban
las decoraciones , estaba colocada una parte de Ja maquinaria , porque los cambios de de-
coraciones, los vuelos, las glorias y cuanto de sorprendente y maravilloso emplean los
teatros de Europa, lo ejecutaban los antiguos con mayores dispendios y ostentacion que en
Jos tiempos modernos. Parece , segun Vitruvio (1), que hacia esta parte del edificio estaba
situado el Choragium, salon espacioso detrés del tablado donde representaban los juegos,
v de alli sacaban todo lo necesario 4 la representacion: por Choragium se entendia tam-
bien el aparato y pompa en las escenas.

9.2 El Teatro, propiamente dicho, era el local destinado paralos espectadores: se com=
ponia siempre de dos 6 tres hileras de pérticos y galerias: el que no constaba mas que de
dos hileras de gradas 6 gradines, tenia solo dos hileras de porticos; pero los teatros gran=
des constaban siempre de tres, puesios los unos sobre los otros. Se llamaba summa cavea ®,
¢l paraje hueco y mas alto y distante del nombrado cave consensus , queé era el fondo
6 centro del teatro, en cuya parte la \inica puesta @ cubierto de los rayos del Sol y de las
injurias del tiempo, asistian las mujeres 4 ver la funcion. Algunas personas que por haber
prestado sefialados servicios, tenian asientos determinados cerca de la orquesta, ocupaban
¢l primer orden de las localidades: las destinadas para el piblico comenzaban por bajo del
portico mas elevado Y descendian hasta la parte inferior de la orquesta: cada piso compren=
dia nueve gradas incluso el descansillo: la altura de las gradas para los asientos fue siem=
pre una misma en todos los teatros de Grecia y Roma: parece tenian15 6 18 pulgadas de
alto por doble de ancho, para mejor comodidad de los asientos y que no fueran molesta=
das las personas con los pies, de las que estaban sentadas por la parte de arriba. Todaslas
aradas destinadas para los asientos estaban divididas en dos sentidos, en el de su altura
por las preecinctiones que separaban los pisos, y en el de su circunferencia por escaleras
que las cortaban en linea recta 'y que girando todas hécia el centro del teatro daban al
conjunto de gradas que habia en ellas la forma de cunei , conos 6 angulos: estas escaleras
pequenas no estaban colocadas las unas sobre las otras; pero las de lo alto se elevaban de
on medio de las de abajo: los cunei que dice Vitruvio, eran Jos sitios que ocapaban los es-
pectadores: las puertas llamadas vomitoria, por donde el publico se estendia en tropel por

(1) Lib. V.
(3) Div, Aagust. 1. De Civit.
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las gradas, estaban dispuestas de modo que correspondian con la meseta de cada una de
las escaleras, comunicandose por la parte de arriba con cada una de estas puertas.—Por
la descripcion que se ha dado de los teatros griegos y la amplitud que tenian, se viene en
conocimiento que los espectadores s¢ hallaban siempre muy distantes de la escena: los mas
cercanos ¢ proximos estaban separados de todo el ambito de la orquesta , es decir, masde
cien pies, y en algunos teatros mas de doscientos pies de los actores : esto dificultaba po-
derlos oir en las estremidades, pero supliose el inconveniente colocando en las celdillas 6
cuartitos praeticados por bajo de las gradas del teatro las festee O testacea vasa, vasos de
barro cocido, y & veces de metal, adaptados para trasmitir y hacer mas sonoros los tonos de
la voz humana, igualmente que los sonidos de los instrumentos : estos vasos 6 conduetores,
construidos con las proporciones geométricas, tenian sobre poco mas 6 menos la figura de
una campana 6 tubo suspendido de un péndulo que producian los sonidos en cuartay quin-
ta y formaban todos los acuerdos hasta la octava doble, estando colocados con arreglo &
los tres géneros de musica diaténico, cromético y enharmonico. Las celdillas 0 cuartitos
donde aquellos estaban puestos en niimero de trece por bajo de cada piso, estaban situados
en medio dé estos y no por Ja parte baja 6 inferior: todas estas celdillas 6 cuarlitos de-
bian tener por la parte baja las hendiduras de dos pies de largo por uno y medio de ancho
para facilitar paso d la voz; y era preciso que sus embovedados tuviesen sobre poco mas 6
menos la misma curvatura que los vasos 6 conductores para que no impidieran de modo
alguno la devolucion 6 prolongacion de los sonidos. Los teatros de las pequefias poblacio-
nes de Grecia usaban 4 falta de los vasos 6 conductores de metal , que era lo mas comun,
los de barro cocido: de esta clase se servian los Romanos con mas frecuencia.—Respecto
al orden de los asientos , los magistrados estaban separados del pueblo, ocupando un local
proximo & la orquesta: la juventud tenia asimismo sus asientos sefialados. En Roma el Se-
nado estuvo confundido con el pueblo hasta el afio 358—196 antes de J. C., que se le de-
sign6 localidad en Ja orquesta juntamente con las Vestales: despues la ley Roscia (683—
71 antes de J. C.), concedié 4 los caballeros las catorce primeras filas de asientos por la
parte de arriba de los Senadores,, las cuales equivalian casi 4 los primeros pisos: el terce-
ro estaba destinado para el pueblo, y el portico superior para las mujeres; es de advertir
que estas fueron separadas de los hombres hacia el tiempo de Augusto.

3.2 La Orquesta, comprendia el.semididmetro de todo el edificio ; ocupaba el medio del
teatro propiamente dicho, que estaba contiguo de espaldas contra los porticos, y era dos
veces mas ancho que el teatro : se subdividia en tres partes, la orquesta, el thymele y el
hyposcenium 6 sub-teatro:—1.* la Orquesia, la mas distante de Ja escena y que estaba si-
tuada bajo la vista de los espectadores, era el local destinado para los bailes y mimicas que
se ejecutaban en los entreactos: —2." el Thymele,, pilpito 6 especie de teatro cuadrado
que en forma de altar era el mayor de los tres, pues elevado cinco pies por cima de laor-
questa, propiamente dicha, que estaba situada cinco pies mas baja que la escena, venia a
formar un featro particular. Segun parece, este teatro era el destinado para el uso del co-
ro que subia 4 ¢ para observar alentamente Ja accion despues que habia acabado de ento~
nar sus canticos liricos:—3." el Hyposcenium 6 sub-featro, era el sitio de los musicos, por-
que estaba por hajo de la escena principal de los teatros. Habia tambicn en la orquesta que
se describe el Logion , paraje oculto donde el comico colocaba dentro del coro, metia las
diversas especies de créteres 6 copas y los trajes inclusos los sacerdotales. En Grecia la or-
questa estaba ocupada por los actores ; pero en Roma., si era casi igual la division material
de ella, se diferenciaba en que el Talus se ocupaba por los espectadores. Los teatros, pues,
no se dehen confundir con los anfiteatros.

El Odeon, llamado asi de Odeum, que significa canfo, era entre los antiguos el teatro de
segundo 6rden, en el que se repetian, 6 mas bien se ensayaban las piezas de misica que
se debian canlar en el gran teatro 4 la vez que se ejecutaban las obras dramaticas: por
consiguiente alli se repetian las piezas mismas, y en ocasiones asistian los jueces que de-
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bian oir 4 los miisicos cuando habia certamen para disputar el premio. El primer ed.lﬁclo de
este género y uno de los mas magnificos, fue el construido en Atenas: otra,i pohlacmn;sllos
erigieron izualmente. En Roma hubo cuatro:—1.° sobre el AVEI'IT.EIIG —2. .e-n.tr‘e ell ala-
tino y el Celio:—3.° cerca del teatro de Pompeyo :-—4:" y el erigido por Donuclguo. .
Como fueron en gran nimero las composiciones 6 piezas que se repres&?ntaban , .estp Y
lo que se ha dicho acerca de los himnos y versos (V.), nos cm?ﬁrma en laideay prmt}::pm
establecido de que antes de la época en que florecieron The.spls, los cantantes, que al gra
llamamos compafifas de 6pera, representaban una ,accfon sin otrasreglas que las dl.nta Iaz
por la casualidad 6 los destellos de una imaginacion inspirada. Pero como_Thespis-, a
coordiné con mas acierto, en ¢l cuenta su origen la Tragedia, _palabfa formad}a de las dos
griegas que significan cabron y cancion , porque los antiguos griegos pagaban & lgs ac‘tioyes
déndoles un macho eabrio 6 cabron. Empezo Thespis por pasear el aclor, qué 1ntrodujo,
subido en un carro, llevando ¢l rostro pintado con los posos he(:es_ del vino, pquueden
aquel tiempo, dice Horacio, nos6 conocian los antifaces 0 méscaras: durante el _paseo ;—
cia un recitado 6 representaba una aceion, cuyo asunto y Versos estaban preparados de
eMano. i
ame]?lschi!o, hécia Ia Olimpiada LXIX—500 afios antes de J T elev}é a mejor__grado- Ia
tragedia, formando de la fibula el asunto principal del poema y enlazandolt? gst;xct;.lma&-
te conel coro, Aument6 en la tragedia un segundo personaje, y -d_espues,_ ] 1m1tacmnh f:
Séfocles , que acababa de ingresar en la carrera del teatro, ]I]tI‘OEl'!le un tercer actor y Ui;
bo ocasiones , aungue raras, de representarse con cua?ro‘ en la.mlsma escena. Este' e]e?np .
fue seguido constantemente en las tragedias, y Hoyacm (1), dice Neq quar{a I{Jquli,_ ?msoéra.
laboret. De todos estos personajes uno atraia insensiblemente sobre si el principa interés,
y esto di6 mdrgen & que el caracter puramente lirico del coro e fuera acorlanc}o_. _El tuis~
mo Eschilo, que practico estas nuevas ¢ indispensahiqs ref?rmgs en la representacion, ;1;-.
trodujo la de dar 4 sus actores las oscille , mascaras 0 anufa(':e_s; los Palla, est.cf) ei, cz:gdo;
Syrma, la cola larga del vestido, y el Co!hu.mq ,'calzado, mtaqzrze_cothurno, e. ec 0; 4
de gran precio y alusivos al asunto. Las composiciones dfa esje trag_lco. céle];re son S miléea
bles por su conjunto vasto y seneillo, sus Imagenes sub.hmes' y su esh’lo 56 gctor.. dna i
dominante preside en todas sus tragedias y es la de la inflexible fata.hda@ que pendesobr
‘Ia cabeza de los mortales: esta idea ofrece en cada rasgo de sus composiciones alguna g{-
sa de terrible, mofivo por el cual algunos le han criticado su demamado..terror‘,_ prmmpg ;
mente en la tragedia las Eumenides, cuya aparic‘iond_e las cimcuenta Furias en §l {eat;&oss
dice produjo el aborto delas mujeres que estabanen cxlnta.,_ y_ocasmn_é la IBuf,_rteé e cts nill E;
Otrosle censuran que no haya presentado nunca descripciones mas h&laguenas_ gra asi pa(rie
la imaginacion; pero esta es una critica poco razgma{ia, porque todos los_i gral;dez lm?;u ;fs o
la tragedia, como el terror, la piedad ¥ la admiracion ) se hallan -reumdos' en ¢l. Ta tp _
t6tico como terrible, tan carifioso como sombrio, hace 4 la vez de;ramgnr-lagnma,s ¥ esbrle-
mecerse, Sus coros, de mueho mas mérito que el resto d_e sus composiciones, a.d]l;;ll“‘fl .e;
en poesia y versificacion, son las verdaderas obras magstras de la poesia dlu_('lw;-. t.e,un;fs
defecto que se le puede poner en rigor, €s el descuido, 4 veces de la umdad de tiempo y
}ugasréfocles , contempordneo y dignorival de Eu'rigi(_lgs, ha merecido el pnm.ﬁr luga;{afozl
titulo de poeta tragico, el mas perfecto de la antigiiedad. Sus planes son sencilios y ;

sus caracleres, hier trazados y sostenidos, su accion enfazada con arte y la catdstrofe -

preparada muy de anfemano. Los cantos del coro, aunque interesantes, son mgf I:irev::
que los de Eschilo. La fatalidad no domina de lleno en toda.._lz} escend , porque retira:! a

¢l fondo del teatro concede mas tiempo para poderse percibir la accion. Algunas de sus
piezas ofrecen una calma apacible y religiosa, mezclada con la resignacion y la esperanza
de una vida futura, que parecian dictadas por el cristianismo. El estilo de Séfocles es siem-

(1) Ars Poet.
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pre sencillo, claro, animado sin énfasis, patélico sin ostentacion, y atrevido sin temeridad:
ningun defecto se le encuentra. : ;

Euripides es escelente en su pintura descriptiva del amor. Patético y sublime, sabe
ennoblecer las espresiones mas sencillas. Era tal el entusiasmo y admiracion que se tenia
por sus obras, que los soldados de Nicias, prisioneros en Sicilia, recobraron su libertad
recitando algunos versos en presencia de los Siracusanos. ; :

A distinto género pertenecia la Comedia, que segun opinion de casi todos los autores,
debe su origen 4 los poemas informes, que aun cuando contenian maximas provechosas y
morales, se entonaban en un principio en Atica, por el tiempo de las vendimias. En estos
dias, consagrados 4 Baco, los vendimiadores disfrazados en Sitiros y Silenos, se ridiculi=
zaban mutuamente con frases picantes al estremo de proferir sarcasmos é insultos 4 todas
las personas que encontraban. Darante la celebracion de los sacrificios de Baco, las gentes
¢brias entonaban sus canciones, que habian compuesto 4 su modo, con bailes, danzas y
gestos del mismo género y alusivos al asunto. Todos indistintamente tenian participacion
en la fiesta, y 4 haber en el pueblo alzun bufon , podia entonces darse @ conocer, Estas
farsas formadas tumultuaria y precipitadamente , y representadas por campesinos 6 aldea~
nos , suministraron 4 los poetas la idea de hacer composiciones del mismo gusto, caminan-
do de aldea en aldea, donde las recitaban ; mas como por su estilo licencioso se prohibie-
ron-en Jas grandes poblaciones, se vieron precisados & recorrer los campos, razon por qué
sus composiciones se llamaron comedias ; de modo que estas-fueron desconocidas por mu-
chigimo tiempo en Atenas, y sus variaciones no fueron tan sensibles como las de la trage-
dia, que lleg6 4 su perfeccion antes que la comedia: segun Plauto, se lamoé Aulula la pri-
mera composicion de este género. =T :

En tiempo de Pericles (Olimpiada LXTX—500 antes de J. C.), se acordaron premios &
los poetas comicos y 4 los actores, y enlonces la comedia varié enteramente de aspecto: los
poetas establecicron un plan en la disposicion de sus fabulas comicas, hicieron descender i
la misica 4 sus reglas, usaron de trajes, decoracionds, miquinas, Yy compusieron un es-
pecticulo que ofreciera alguna regularidad , presentando en ridienlo en el teatro con sus
nombres y ante todo el concurso hasta las personas mas nolables y los magistrados. Esta
primera especie de comedia, llamada la antigua comedia , subsistio hasta el tiempo en que
Alcibiades gobern6 la republica (Olimpiada XCIV—400 afios antes de J. C.). Epicarmo de
Cos fue el primero que establecid una accion enlazando todas las partes que traté en su
verdadero punto de vista. Despues de Epicarmo, aparecieron Cratino, Enpolis, Pherecra-
tes, Platon, Philonides, Telecides, Agathon, Tedfilo, Philestion, Crates, v especialmen-
te Aristéfanes, el genio mas eminentemente comico de la antigiiedad.

No obstante, se publicé una ley reprimiendo la licencia, prohibiéndose espresamente 4
los autores de comedias que usaran frases satiricas y mal sonantes contra personas que es-
tuvieran vivas ni que pudiesen citarlas por sus nombres. Los poetas, entonces, sé valieron
del pseudénimo 6 nombre supuesto; pero trazaron tan hien sus caracteres y los marcaron
con tal perfeccion, que eran conocidos en el momento. En esta época llamada comedia me-
digna, Antiphanes y Alexis, aparecen en primer término, como. los poetas mas célebres
de-este periodo. Los otros poetas que del mismo género no quedan sino fragmentos, son
Nicophron, Nicochares, Philetero, Eubulo, Nicostrato, Teopompo, Filipo, Ephippo, Anaxi=
las, Epicrates, Anaxandrides. ; : .

Por iltimo, otra reforma (hdcia la Olimpiada CVI—550 afios antes de J. C.), di6 ori-
gen 4 la comedia nueva; quedd reducida 4 una imitacion de la vida ordinaria, 6 lo que
llamamos en el dia, comedia de costumbres, con la critica general del vicio representin-
dose en el teatro aventuras fingidas y nombres supuestos. Ademds. del tinico fin de mori=
gerar por medio de maximas instructivas, ofrecia un todo de entretenimiento y distraccion.
Los autores mas célebres de este periodo, son Filipo, Menandro, Diphilo, Philemon, Apo-
lodoro, Finalmente, la comedia de los Griegos tenia coros y no prologos.
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En los Romanos, la comedia latina, guardaba cierta regularidad, por lto que slulandll:t{l;:
guieron tres especies de comedias llamadas preelexiaie, lta*abeataa el Itumcatcs ; -s;gaha_ s
tegorfa de los personajes que {omahan patte : las paﬂwta,‘ su 'argnmgn 0V et
sucesos de Grecia ; del mismo modo que las togala, se referian & los dg P}oma: 1 aznm ;imﬁw
madas planipes, argumento asimismo romano, fomaban parte los bailarines: :
‘ ias de movim . iy
i::ﬁo?:l 121(}311?01‘ complicacion de la intriga ¥ confqrme .la hrevgdad ‘6 rapidez d:ola;sa(g;?:‘;
es de advertir que en ¢l argumento de la comedia la'tma. habia plﬁlo%o dY ch;o ﬁe se. rend
las representaciones se dividian en Acfos, por 1a esphcacmn dada, se de tu ;[OS kb
taron con ¢l fin de dar descanso & los actores Y egpect?\dores, en cuyos in %rv_'a_x it
{raia con intermedios 6 entreactos de canto y baile: 4 veces, por gl an:;ri as;s, dgsa e
un episodio 6 digresion llamabase asi el intervalo' d? tiempo en qué ha 1&11117 0 dm}_;smn L
do de 1a escena los actores, el coro sé dirigia al publico para anunciarle alguna o
falta, menos cuando le hablaha sobre algun pa,rticulgr ageno d.el asun'(cyo queel se; ;‘:gt:ao 7
taba. Las piezas constaban de tres actos, y por lo comun, de cinco, segun el precep

Horacio :

jento y las statarie, denotaban Io contrario: todo dependia de la

Neve minor quinto non sit productior aqtu
Fabula, que posci vult ef spectata repont.

ectaculos, fue general on todas las clases de la sociedad, pues se co-

ikl ugetos de esfera humilde como

nocio hasta la Comedia tabernaria que representaban los

tenderos.... ; T i
Livio Andrénico y Cn. Nevio emprendieron la reforma de la comedia, y las primera

: ! 7 : 101 lamadas to-
que puso en escena Jas costumbres romanas, y dio producqocﬂe'{:i?rlg;:i}ss éisacitado e
: G Ao ecilio Stacio, s ¢
: g s eran romanos y vestian la toga. : :
gatee, porque los personaje ! o, le nombran al lado de Te-

elogio por los anliguos, ¥ Horacio como ?Teleyo Pat;;cuindm. rizh dos b
nei i acl - 3 ranio con Men = Bexl. ;
rencio: el mismo Horacio, compara & L A . bl . _ L

quince comedias, las cuales han merecido de los antiguos singulares elogios, habiendo
cibiido no pocos Q. Trabeas y P. Licinio Imbrex 6 T}agl%la. i1 o
En fin, ¢l género dramético, en Roma, se conocid 4 principios. ¢l sig i
antes de J. C. 1 sus primeros ensayos fueron los Mimos Y Ate.lla’nes_ (Y. estos arts.),
ciones groseras de las piezas que ejecutaban los puehlos l-umfmo’fes‘l
harbaros : pasado algun tiempo le reemplazé un genero mas verosimil. Mo
La Sdtire, en los Griegos, era un poema dramatico BS{)#}CI?.I ; dlst%nto ‘e 0 . %e -
de discurso, en verso, en ¢l cual el poeta se liga tanto & encomiar la virtud como a Gep
. : ] - 3 3
mir ¢l vicio: tales son las sitiras de Horacio y Juvenal. Los poetas gr
distraer con alguna novedad el animo e e :
que habian prestado & las tragedias, jnventaron una composicion {rigico-comica muy
vertida, en la que se veia por un lad.o
ridiculas sandeces y bufonadas de Sileno 'y
' icas ' i despues
Tragedias saifricas, s¢ ejecutaban siempre ; 7 ohise
misgms actores, con el fin de compensar lo serio de Ta primera, con ](? a}gradi‘{:)l: (li{(:] ik
gunda De este género, nos queda el Ciclope, composicion de }.Iur'l‘lindgs. by
imitaron estas piezas saliricas en sus Atellanas, aunque con anterioridad-y ©

Jos Satiros. Fstas composiciones llamadas

4 quicnes llamaban

fegos precisados 4 |
de log espectadores fatigados con la grave atencion |

una aventura célebre de un héroe, y por otro las |

de I verdadera tragedia y por los |
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de Ia poesia, parece usaron Ia Fescennina, inventada en Fescennia, villa de la Etruria
oriental , composicion reducida 4 una sdlira obscena que despues se abandoné casi del
todo con el progreso de Ia literatura, quedando reservada para las cercmonias del matri-
monio y para los triunfos. : :
Los Atellanes, dramas oscos, llamados asi de Atella, pueblo de los Oscos, en la Cam-
pania, fueron lleyados & Roma. Los Atellanes se asemejaban un poco mas que todo lo que
se habia visto hasta entonces, 4 la verdadera comedia, por la regularidad de la accion, y
sit estilo mas decoroso. Se los podria comparar con los dramas satiricos de los Griegos sin
otra diferencia que no tener Jos coros de Sitires. La juventud romana representaba los
Atellanes , y no consentia los ejecufaran los histriones de profesion. El Atellane dejé de
representarse por poco tiempo y cuando las tragedias arregladas se pusieron en escena en
Roma ; mas despues volvieron & estar en boga ejecutdndose en los entreactos ¢ interme-
dios. Entre los autores de los Atellanes; ocupa sobre todos el primer lugar, L. Pomponio
de Bononia y posteriormente Q. Nevio (670 de Roma—84 antes de J. C.)
Los Actores, que los Griegos llamaron Hipderifas, y vulgarmente se nombran comicos,
fueron en la infancia del arte dramatico, meros bufones, que embadurnados gus rostres
con los posos 0 heces de los licores, se preseniaban en piiblico, divirtiéndole con farsas
grotescas. Pero como se ha indicado, Eschilo, al crear la tragedia, creo el arte del actor,
y di6 al gesto, & la manera 6 uso de los modales, y 4 la declamacion, la nobleza y regu-
laridad que habia introducido en el estilo: todas estas reformas, segun se ha demostrado,
fueron mas tarde estensivas 4 la comedia. La estraordinaria amplitud de los teatros de
entonees, v la enorme distancia que habia de los espectadores, precisaron 4 los actores 4
presentarse en la escena con las Oscille, es decir, antifaces 6 mdscaras, y el cothurno,
horcegui, que era el llamado chapin alto, de corcho y cuero, calzado de uso esclusivo para
la tragedia ; asi como el Soccus 6 boreegui, calzado mas bajo, mejor dicho, el zueeo 6 abar-
ca de madera, el caleeus6 zapato de los Romanos, servia parlicularmente para la comedia.
Las mujeres, no aparecian nunca en la escena, y sus papeles eran desempeniados por hom-
bres. En Grecia, la profesion de actor, era honorifica y compatible con el desempefio de
otros destinos.—En Roma, como los es¢lavos fueron por lo comun actores, el Censor ha-
bria puesto la nota de infamia 4 cualquier cindadano que se hubiera presentado en el fea-
tro; pero este rigorismo, 6 mas bien falta de civilizacion, ces6 en tiempo de la republica.
Los actores mas célebres de la antigiicdad, fueron Polus de Sunium, Esopoy Q. Roscius.
Finalmente, Histriones de hisler, palabra etrusca, que significa cimico, fue el nombre de
los comicos entre los romanos porque los primeros de esta profesion habian venido de
Etruria, , e
Los Coros, le componia un grupo de personas que en las tragedias y en las comedias
asistian 4 todas las escenas desde el principio hasta el fin- de la accion, y en la que toma-~
han parte no como actores, sino para presenciar la ejecucion : solo en la de las Eumenides
y en las Suplicantes de Eschilo, desempefiaba el coro una parte muy activa. El coro ha~
blaba rara vez cuando los otros personajes ocupaban la escena; pero en su ausencia 6
cuando no se habian presentado en el teairo, entonaban entonces cantos liricos relativos
4 la accion. Estos cantos sucedian en intervalos casi iguales; de manera que se los puede
considerar como unos verdaderos entreactos.—El coro tenia casi siempre el mismo carac-

" ter, la misma, fisonomia : inspirado por-la virtud, y tranquilo sin los embates de las pasio-

nes, deploraba el mal, y aconsejando el bien, aborrecia la ambicion y la crueldad.—En
ocasiones, el coro se dividia en dos partes, lamdndose cada una hemichorium, es decir,
medio coro, y podian sostener su didlogo, porque entonces una misma accion era posible
que inspirase dos distintos afectos 6 sentimientos 4 los oyentes 6 espectadores: el corifeo
era el prineipal personaje que reglaba la marcha del coro y llevaba la palabra en su nom-
bre ; pero cuando habia necesidad de separar el coro en dos bandas 6 medios coros, se
hacian indispensables dos corifeos.
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Las Mascaras, Oscille, entre los antiguos servian para disfraz y tambien en varias cir-
cunstancias solemnes 6 pablicas: asi las representaciones dramdlicas, los triunfos, las fies-
tas de los dioses, con particularidad las Bacanales y hasta en ocasiones los funerales, eran
otros fantos motivos en que los principales personajes llevaban mdscaras ¢ antifaces:—
Pero sobre todo, donde se hacian necesarias, era en las representaciones dramiticas. En
efecto, las estraordinarias dimensiones de los teatros antiguos, precisaron 4 dar & todas
sus partes proporciones colosales: de ahi los vasos 6 conductores de metal que por reper-
cusion dilataban los sonidos y ecos de la voz: de ahi la costumbre de esforzar la modula-
cion : de ahf hacer mayor la estatura en cerca de un pie; y de ahi, por ultimo, los antifa-
ces que daban @ los héroes y semi-dioses ese cardcter de grandeza y magestad que se Su=
ponia habian tenido mientras vivieron. Por otra parte, en las piezas satiricas, s¢ veian,
por lo comun, aparecer en la escena, no solo los Faunos, Panes'y Satiros, sino tambien los
Ciclopes, los Centauros y todos los animales y monstruos de la fabula, por cuya razon se
hizo mas necesario el uso de la mascara, Ultimamente, Jos mismos actores tenian precision
de representar personajes de diferentes géneros, de diversos caracleres y sobre todo de di-
ferentes edades y diversos sexos, en atencion 4 que como no tenian actrices, por estar
prohibido 4 las mujeres aparecer en £scena, los hombres desempefiaban los papeles que &
estas eorrespondian. Los eunucos, como se ha dicho, las sustitayeron por la semejanza de
su voz en Jo delicada y fina : por lo demds, los mismos antifaces 6 caretas eran un obstd-
culo para poder conocer en ¢l momento 4 1a persona 6 actor con quien hubiese algunas re-
Jaciones de amistad, circunstancia que desvirtuaba mucho Ia ilusion.—Los antifaces 0 ca-
relas no tenian la menor semejanza con las nuestras: reducianse & una especie de casco
que cubria toda la cabeza y que odemis de las facciones del rostro, figuraba la barba, los
cabellos, las orejas y hasta los adornos que Jas mujeres usaban en sus tocados. Los prime-
10 antifaces 6 caretas, se hicieron de laminillas i hojuelas de metal : despues de cuero,
dé tela, hecha dobleces ¢ de toda especie _de tejido; mas ultimamente, fueron todas de
madera que hacian los escultores, segun la idea de los poetas: los antifaces yariaban segun
la clase de las piezas trigicas 6 comicas, ¥ conforme el sexo v la edad de las personas que
habian de representar : los antifaces trdgicos, eran horribles, porque ademds de su granle-
mafio y una enorme boca abier(a, la mayor parte ofrecian un aspecto furioso, el mirar
amenazador, el cabello crispo 6 erizado y una protuberancia en la frente que las hacian
aun mas disformes : el uso de estos antifaces, comenzo6 en tiempo de Eschilo, poeta que se
ha indicado, fae el verdadero creador de la tragedia; pues los actores, anteriormente, se
presentaban sin disfraz ninguno, 6 se embadurnaban el rostro con los posos 6 heces de los
licores : los antifaces ¢dmicos, debian ser ridiculos, ofreciendo una poreion de deformidades
que escitaran la hilaridad o visa: 1os de las piezas satiricas, eran los mas absurdos de to-
dos, porque como este género se fundaba en la imaginacion y capricho de los poetas, no
habia personajes, por estravagantes que fuesen, que no apareciesen representados con sus
caretas 6 anlifaces.—Los hailarines 6 danzadores de 1a orquesta, usaban de antifaces, sin
deformidad alguna, figurando los personajes al natural. En Grecia se-conocian tres clases:
—1.2, tragicos que representaban las sombras de los difuntos:—2.%, los que representaban
las Gorgonas 6 Furias:—3.%, los Gomicos 6 Satiricos. :

Los Mimos, en los Griegos, eran piezas muy COrtas de asunto muy distinto de las de
duracion ordinaria : en ellas el ejercicio mimico de los actores, tenia casi ignal importan-

_ ¢ia que cualquiera obra dramatica. —Entre los Romanos, eran una especie de farsas

dramiticas, en las cuales los actores 1o hacian todo: las palabras consistian en algunos
monologos y algunas conversaciones muy cortas : no habia en estas piezas ni verdad, ni
plan, ni enlace, eran {inicamente escenas aisladas sin conexion, en las cuales, se ponia
en ridiculo un cardcler 6 papel principal, colocado sucesivamente en diversas siluaciones.
Este papel, cometido 4 un hombre que se llamaba actor, le hacia uno escogido de la_infi-
ma clase de la sociedad, quien se presentaba pintado como de golpes de brocha, mas bien
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para mover la risa de los espectadores, que para llamar su atencion. Por lo demds, el
poeta no presentaba tanto los principales rasgos del cuadro como su plan 6 disefio: lo :i
talles, se suplian por los actores que €n sus improvisaciones se entregaban 4 su r:sa f’: h‘?-
laridad natural, Era comun que el mismo autor de la pieza ejecutarz el princi :11 ll_
pero muy rara vez los hombres libres compusieron Mimos.—Antes de entrar epn aI;:ﬁ)e ,
etl autor, esponia en un prélogo el asunto de la piececita que se iba a representar, con ltlai
fin de‘ que el auditorio se instruyera del método, y comprehdiese lo que eslaba i’ndicado
muy imperfectamente por los gesios y alzunas palabras de los actores. Respecto al desen-
lace racional de una intriga mal combinada, no reparaba el autor en los obsticulos qu
le pudieran ofrecer. Cuando ¢l actor no sabia como salir del apuro en que se encon({ Eh&:=
echaha & correr, el telon se levantaba y se daba principio & representaf ofra iezra ;Ii
estilo de los l.ﬁlimns, era innoble, bajo, vicioso y cargado de locuciones imitilels) a. I
autores parecian haber buscado con el mayor esmero.—Estas farsas groseras 1:3{“: 4
placia'n‘al populacho, prefiriéndolas desde luego 4 las Atellanas y 4 todos los e,s q(:ctécol:l;
dramaticos, tomaron alguna regularidad en los tiempos de Jalio César. A la ve'f los l:::—
tas no contentos con distraer al vulgo con sus bufonadas, las mezelaron con verdadcsp’l'
les y be!las maximas, usando de la libertad que lesconcedia el génerode la obra, para ;l 4
zar mahgna‘s alusiones contra losjefes del Estado, por cuyo motive atrajeron ;olllare s'alll-
animadversion de los Emperadores. En Roma, Decimo Laberio, Publio Sito y Cn, M Lt% ‘a
[uer'ou' los mas célebres autores de Mimos. Estos, por su arte del ridiculo dggent;rafonmb’
l?s tiltimos tiempos : eran llamados en los festines para divertir 4 los conv,idadas concuin
rian en los funerales, para que imitaran lodas las maneras y modo de hablar de%T difu to-
de quien hacian su elogio 6 vituperio: solo de esta suerte, dice Suetonio, pudo el h:fo;l
Favm_', acompanar la pompa finebre del emperador Vespasiano. Finalme,nle en la clase
dte h{l}lmos,_hubo’olrt)s llamados Magodas, bufones de los especticulos, que b,ien disfraia-
; ziiozezn:lj:sr}fznc; Srg:edando los ébrios, se distinguian como los cilados, por sus gestos y
Las Farsas Oscas, esto es, ludi Osci, eran juegos escénicos, que se representaban en
los teatros romanas, y procedian de los de los Oscos, pueblo muy licencioso en su lenguaj
segun pretenden algunos autores: estas farsas 6 juegos asi como los Satiricos, se re A
taban por la mafiana antes que se ejeculase la funcion principal. : il
S_e llamaban Panfomimos, los comicos que se presentaban en el teatro 4 e'e;:ut i
zas sin hahl_ar, valiéndose de gestos significativos que daban & entender 4 los és ecgdple-
lo que querian decir: en un principio representaban con los actores las traﬂedifs I 54
medias y las Stiras, entonaban cdnticos.y ademds bailaban: no se puedebﬁ'ar I E:és o
cierta del origen de las pantomimas, porque parece no se conocian en la anlli uaaG POPS:
sin el_nbargo, s¢ cree que son por lo menos del tiempo de Eschilo. Los mimos acgom a”relc)m-
al baile con movimienfos espresivos, pero en muy corlos intermedios y al sonitfo n; al11
flauta; asi como las pantomimas ejecutaban piezas enteras, y se hacian acompafiar ; la
orquesta instrumental imitando con sus gesticulaciones todo lo que el coro cgn[::baporE:
Roma, sobre todo en tiempo del imperio, el arte pantomimico recibié rapidos ro-_
formando un cuerpo separado y concretando sus funciones 4 la gesticulacion. E K gl'esgs
Augusto, dos pantomimos, Batyllo de Alejandria y Pilades de Cilicia creal-'onﬂlflf Tt
género, . abrieron academias que causaron asombro & los Romanos I;orque estahlen'uevo
entre varias reglas, la de tomar el traje y la forma de lo que que;'ian represent; C'l ;i
e}emplo, para figurar 4 Glauco, usaban todos los atributos de un dios marinl;' asi [:l'- -
tico L. Munatius Plancus, de quien habla Velefo Paterculo. El gusto por este én l-)ra;-
espef:ta'lculps, acrecid de dia en dia en Roma, particularmente, desde que Neroi szmr f
senlp él mismo en escena, desempenando un papel entre los pantomimos. En tiem g);e
T_ra]ano y ﬁfdnam') se formaron y reglaron grupos numerosos de pantomim;)s' las rIc])vin-
cias los tuvieron a su vez, y el uso de ellos cesd con el imperio: los pantomin;os ocg,siona-
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ron frecuentes distarbios Y lamentables escesos porque como €n las carreras del Circo,
es recurrian al me-

despertaban antiguos rencores de las facciones politicas, los emperador
dio de espulsarlos de la capital y de Ttalia; mas trascurrido algun tiempo, eran otra Vez
llamados por ser necesarios para los especticulos que se habian de dar & una muchedum-
bre corrompida y ociosa.

En los Pantomimos, s€ comprendia la clase de Volatineros,
de quienes si no pueden fijarse cudndo tuyieron principio, hay

inventaron poco liempo
pendientes de estos, sinomas bien como juegos de destreza y agilidad: lo que si es indu-

dable, que los volatineros, tanto én Grecia como en Roma, no recibieron sueldos del pu-
blico ¢omo los actores de la Comedia, s tinicamente algunas propinas 0 gratificaciones Vo=
luntarias. No sabemos Jas reglas porque hacian sus ejercicios : fueron mas notables:

Los Aerdbatas, volatineros de cuerda, que volicaban de alto & bajo sobre una cuerda
apoyados sobre el estomago teniendo estendidos los brazos y piernas.

Los Fundmbulos 6 Neurdbalas, de cuerda tirante, que marchaban bailando sobre ella
con infinitos saltos y revuellas, del mismo modo que pudiera hacer un hailarin en el
suelo, ejecutandolo todo al sonido de flauta.

Los Orobatas, de cuerda tirante horizontal, 6 de alto & bajo, €0
cuerda que estaba colocada en unos caballetes 6 maderos eruzados.

Los Schenobatas , en derredor de una cuerda como una rueda sobre su eje: estos bai-

larines fundmbulos se suspendian por el cuello y por los pies.

Titiriteros 6 Saltimbanquis,
razones para pensar que se

despues de los juegos escénicos, sin que deban considerarse de-

rriendo sobre dicha

CAPITULO IX.

SUMARIO.

DE LAS CIENCIAS OCULTAS O MAGIA : i
NCIA ULTAS O N : su orfgen : Primeros eseritores.—Ds

;ZIT.'(E!: : :;lfﬁdlﬁlo‘mclnggfhallnvm;ig ]t;.f.:\t(gcies ge adivinacion segun la‘Bibl‘;wl-i]glr—ﬂ"::‘.qmgI:C‘f‘:llmleum.-——Adh‘in:lr-ion.—
A, 1 filtros—* —Matematica : Optica,—Hidrostatiea.—Aeiistica.—De 1 CERENONTAL: Goeei.—Thenr-
O dotes adivings griegos y romanos.—Auspi op lrostitica.—Acustica.—DE 1A ASTROLOGIA JUDIC Do 1o
jos.—De las Aves Sagradas.—De la ciencia gpif\ms'_’\u*""ms'_l"bm"' Fulminales, Fulguraies con e g B
be los Presagios, Anuncios, Prediccion ) 2-"“.”‘.‘ 9SSRI clasificacion.—AruSpicina ¢ E [Roy e £l
seiia historiea.— %, Disdietoe 3 aticinios : su difereneia con 103 QUSRI Ot LIS ILEE P e
rica.—De Dodona.—De Delfos.—De las Pythias—Irofetisas 6 sﬁ’mﬁ‘?ﬂ?ﬁﬁfifﬁ??ﬁé‘ﬁ po i origen: Re-
. ~ —Resela cronoldgica

de las Sibilas,—Histori ispi 1
o istorica de los Augures.—Aruspices y Extispices.—De las adiyinaciones en Greeia y Roma: cuadro alf
: o alfa-

: Las ciencias ocultas tienen por base el conocimiento i
::;[;;:;w en su ciencia, inconmensurable en su potencia, }l') l‘:lf;l:;l Zaiiitsfni;ﬁionggi;gnal’l
trra,n:;:"’]apil}las puede muy remotarl.ler}tg vislumbrar/| Hermes Trimegisto, uno des’le
gcu“ S egl,l adore§ en' las edai!es primitivas del mundo, dié sa nombre é’ las cien e
Ciencailzspo: el de czgwms herméticas. Segun Saumaise, el nombre de Magia, dado & e:ltas
x M, rae su origen d.c lMog, que era ¢l sobrenombre de Zoroastro : ¥
igua]; enatglz :enaslucper;;caj)sq se}m{a!o al estudio de los rudimentos de las ciencias y ar[es-
s it ] :10 o prictica de los deberes religiosos; y asi fue como en su ori-’-
21 mhegie s osdmaqos de la Caldea y de todo el Oriente. Mas luego que se enlazé co
i, 30 as pro uccmrfes de l'a.Naturaleza_, formando ademds parle de ella la ast :
gia, las adivinaciones, los maleficios, los sortilegios.... fue el tipo del ch s 48
la mala fe, ¥ en ocasiones hasla de crimenes. De aqui’ diman6 habersec*;;‘liéat\fta]'l]?llllo 2
El:?:lz.r ;n;;?:itzd g;-lﬁ !osdhomhn’.s sostenian intimas relaciones con los de?n?):llioz m::
En 6rden 4 los lli}brolsc l(?i: - ﬂ:}“‘fhﬂs hﬁm‘bl’cs_ g ’
Wi siyy e C;ﬁtna C;:. ‘(Iedmagiiz, hay autores como Cassieno que los atribuye
ity Rafa'ely i 1, 130 §N'ot,:—otros afirman que los escribieron Abraham
v 41 Ger()nimo Sa;m '](‘}m([?['"d emoc'rlto, Platon, Ovidio, Galieno, Alberto el Gran:
T ’Franc' 0 llasl e A_qumo.... Contra las opiniones de aquellos autores
o g st suL ra xsﬂco e ft}\i}ran(‘lqla, condes de este titulo, porque pretend ,
s posiciones en el juicio critico de las obras de nec e e
escli:hleron Platon, San Gerénimo y Santo Tomds. R e
Pero por ofra parte la Escritura ofrece claros ejempl i i
B0l : ura oftece claros'ejoimias de la existencia de los encanta~
o [e,xybﬁf%[g:;sos E )l,)lno vacila en'ahrm’ar que la magia existe positivamente se::n
g v E«O 32 ¢ en buena filosofia. San Agustin (?) dice.... «negar los’prezti-
e indicadlo s, s 1;)0 creer nada de la Santa Escritura....» Esta misma presexita‘
mge i PgtI;;nI;::ed :; 11(1100nteslab]es de los magos de Pharaon, de la historia dc;
iy pe peroﬁ - ndor, y del rey Manassés....—El Deuteronomio (3), dice
i sue'ﬁosu n sona de lv0§0tr05 c.onsulte con los que predicen el pt;rvéni} ni 0i; e
y los augures , ni ejerza ningun maleficio ni encantamiento, ni re’curra Sa live
(1) De erroribuscirca artem magicam, | -

(2) Suobra ciudad de Dies,
(3) Cap. XVIIL




