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La PINTURA cuenta su origen en el adumbrare la simple sombra en negro, porla que
se hicieron los primeros cuadros antes de que fueran conocidos los relieves y los colores,
aunque se entiende por adumbracion toda aquella parte que no aleanza 4 tocar la luz en
Ia figura 1 objeto iluminado. El verdadero orfzen de la pintura sube 4 una época mas re-
mota que es Ja del dibujo 6 disefio. :

En su principio se di6 el nombre de pintura, 4 lo que en sentido propio es escultura;
esto es, las labores en cera que rara vez se trabajaban con pincel, pues preparadas las
ceras con diversos colores, se aplicaban por medio del fuego en la madera 6 en el marfil,
procedimiento de la pldstica que se hacia de este modo, 6 por la.composicion del yeso y
cera; observandose la costumbre de marcar la figura principal del cuadro poniéndola una
inscripeion. :

“Los Chinos en la perspectiva no guardan otras reglas que las del capricho, no estudian
lo que llamamos el natural, atendidas las deformidades y abultado vientre que dan 4 la
figura del hombre, 4 quien consideran grande por su presencia 6 cardcter esterior: asi es
que representar una figura pequeia y con desproporeionado vientre , bajo la cual ofrecen
sus dioses, encierra el alto concepto de pertenecer al estilo’ herdico v de que debe gozar
suma consideracion.

* Los colores chinos, 4 causa del clima, son mucho mas delicados por su permanencia y
brillantez que los nuestros : los usan puros Y sin mezcla alguna, porque los artistas del
pais desconocen el modo de prepararlos.

En las obras de alfaharerfa, que pueden reputarse dependientes de la escultura no se
observa tampocoideaalguna de proporcion; ycomo en general los Chinos y todoslos orien-
tales no hacen ofra cosa que copiar y repetir figuras, aunque parecidas, si algunas mani-
fiestan ciertos visos de verdad, no desdicen por eso de su eleccion baja y viciosa: la eseul-
tura de la China con ser tan mala, es algo mejor que la pintura.

Esta en Ja India y en el Thibet es apreciable solo por el brillo y solidez de los colores.
Sin verdad en sus formas, ni exactitnd en sus proporciones, representa las plantas y flores
intaginarias, y desde la mas remota antigiiedad figuras monstruosas, los animales fabulosos,
¥ los idolos con muchas cabezas y brazos. Las pinturas originales del Thibet muestran su-
ma paciencia, y son notables por la. finura del trazado y la delicadeza de su ejecucion: el
aliabeto Thibstano contiene algunos grabados; pero los idolos en relieve ofrecen 4 prime-
ra-vista lus imperfecciones y defectos del arte, (ue son muy comunes en los Chinos, en los
Calmoucks y en el Mogol.

-~ En'Méfico , dice'Solis (1) “que los Indios, cuando aribé la armada de Hernan-Cortés,
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enviaban los avisos 4 su emperador Motezuma delineando en pinturas la armada, segun la
tradicion y costumbre que tenian de hacerlo, ya de las cosas pasadas como de las pre-
sentes. 8 ; .

En Etiopia era conocida esta costumbre de los Mejicanos en tiempo de Diodoro de
Sicilia (2). i sl

Los Egipcios, segun Platon, contaban mas de diez mil afios (otros autores dicen seis
mil ) de conocimientos teérico-précticos de pintura; pues existian en su tiempo obras.de
aquellos muy bien conservadas en términos que en nada diferenciaban de las que se hacian
en su época. :

Para la estatuaria y pintura tomaron por modelo & sus momias envueltas en henz?s; y
como desconocieran, 6 por lo menos les estaban prohibidas las disecciones y operaciones
anatomicas, todo su arte consistia en preparar las telas para los embalsamamientos.

Hay una prueba casi evidente de que ignoraban las formas y proporciones del cuerpo
humano, porque colocahan las orejas mucho mas altas que la nariz: el rostro con figura
circular en vez de oval: la barba muy corta y cerrada: las mejillas hastau_te redn'nda_s_ yel
angulo esterior del ojo con .una gran prominencia que hacia seguir la Tisma direccion ¥
movimiento 4 la hoca; defectostodos, que sise quiere, podrian ser peculiares de la organi-
zacion fisica de los primeros egipcios; pero que no es creible de modo alguno, atendida la
posicion de las orejas. ‘ :

En opinion de Winckelmanu los monumentos mas cm;ac-;dﬂs. y notables de la pu.nuraf
egipcia , son las cintas de las momias , obras que han podido resistir el peso de los S|glo§.
el barniz de tela, que llamamos de imprimacion, es el blanco compuesto de alhayalde:-
los contornos de las figuras estdn trazados de negro como en nuestros perﬁles.é la aguadas
en sus colores naturales, que no usaron mas de cuatro . el azul, ‘rejq, amarillo y verde,
sin ninguna mezcla ; dominan el rojo y el azul, pero apligadﬁs toscam‘en@e. !Bl hla,ncfy 6 de
imprimacion, se echa de ver en todas las partes en que el?mtor crey conveniente de;ar lo
claros, como los modernos practican en el marfil para dejar las luces en !as m:matums be
blanco del papel en los disefios : de lo cual se deduce que ¢l arie dela pmmra.de los Egip-
cios se concreté al iluminado, dando siempre la preferencia & los colores naturales que

nea quisieron allerar.
nu\jEl glw Egipto contiene pinturas colosales : se nbservan. en MUros 6 paredfas de ochenta
pi¢s de elevacion y en columnas de treinta y dos pies de didmetro. Norden dice quelos f:e-'
lores de estas pinturas son naturales, sin mezcla alguna, esto es, como los de las _morqms.
iluminados colosales cuyos colores aplicados sobre un fondo preparado ¥ con barniz deno=
tan el procedimiento del fresco: estas pinturas y los do}'ados que se advierten en olros mg—-
ros ¥ lienzos de pared , conservan todavia su frescura 4 pesar del transcurso de millares de
OS. . .
- Era la ocupacion ordinaria de los pintores egipcios colorear las vajillas, pinfar ﬁgl_lras
¢n los vasos y demds ohjetos de vidrio, en el adorno de it?s huques-z recargar con ﬁg:iflll;es
y caprichos las cintas v las cajas de las momias, v por tiltimo, el _pm'tado, 6--1113101‘1i ];c 0,
estampado de toda clase de telas. Plinio hace mencion del barniz 6 esmalte que daban &

los metales preciosos; p‘robahlerhente seria dar un color 6 varios 4 cualquiera pieza de oro

6 plata. ] e

La decoracion de sus templos v las figuras que empleaban para el culto religioso t;o;uo
fuesen todas iguales en sus formas y actitudes, nos induee 4 creer eran unos Meros 1131udo-
res que desconocian el huen gusto. Solo modificaron su estilo despues que pasaron d la do-
minacion de Tolomeo. ‘ S v

Los Persas fueron unos imitadores y copistas de la pintura de los egipeios cuando -
quistaron su pais, como se echa de ver en las medallas de los reyes sucesores de_Clro. ios
tapices Persas, ricos y delicados por sus tejidos de seda, que lamaban la atencion de los

{2} De Xthiop.
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Griegos, solonos ofrecen personajes mal representados. El lujo ¥ ostentacion de los Persas
en medio del estado floreciente de las artes los inclinaba por comprar en gran precio las
figuras defectuosas de la China, en tanto desatendian 6 despreciaban sus mas bellos mo-
delos. '

~ Los Arabes y los Persas conocieron los Mosdicos: s¢ duda si Manes fue el vnico pintor
Persa, & quien otros autores llaman Cubricos , nombre de un personaje-griego. A dicho
Manes se le atribuye que tiraba 4 pulso 6 sin regla las lineas rectas.

- Pero ni Manes Persa,, ni Cubricos griego, estin acordes con la historia de la pintura.
Esta, que se presenta igual ensu origeny vicisitudes 4 la de la arquitectura y escultura, no
puede admitir la opinion de Plinio, que fija la época del primer pintor griego en la Olim-
piada LXXXIX—420 afios antes de J. C., contradiciéndose en seguida el mismo historiador
dando 4 Ja pintura mayor tiempo de antigiiedad. Tampoco lo que dice la Enciclopediame-
tédica’citando & Bularco, primer pintor hécia la Olimpiada XIX—700 afios antes de J. C.
Dudoso es saber cuando vivian Cleanto y Ardicas, naturalesde Corinto, y Telefano de
Sicion, inventores de la pintura lineal llamada asi por componerse solo de las lineas 6
confornos que circunscriben la figura. Estos sugetos que indican pertenecer al tiempo- del
famoso sitio de Troya, anteriores 4 Homero, no estin mas conformes con los sucesos cro-
nol(ggicos—., inciertos los unos, y desfigurados y tergiversados los otros, porque 4 Higiemon,
Dinias, Charmadas, Eumaro y Cimon les sefiala Plinio una época incieria, como lo es la
asercion de Bouillet, atreviéndose 4 decir que Eumaro fue el primero que us6 los colores.

Por el medio que hemos adoptado al tratar de la arquitectura, y escultura, creemos
desvanecer algunas equivocaciones de que han participado los mismos profesores desdePa-
lomino ; errores disculpables en cierto modo por no haberse estudiado ni comprendido el
idioma , ddndole un sentido inverso, 6 por la trasposicion y trueque de las palabras que han
desfigurado los nombres. Veamos, pues, la biografia cronoldgica.

Cleofanto de Corinto (626 afios antes de la Olimpiada I 6sean1400afiosantes deJ. €,
estd considerado entre los Griegos como su primer artista en pintura. Plinio dice que uso
del ladrillo molido, lo que no parece verosimil, porque la tierra roja que empleaba en su
fabricacion podia disolverse mejor antes de su decoccion. Ademds, el mismo historiador da
a entender no pudo este Cleofanto acompafiar 4 Italia 4 Demarate por el afio 98 de Ro=
ma—686 antes de J. C.; y como el referido Bulavco (Olimpiada XVI—742 afios antes
de J. C.) que vendio & Candaule Myrsilio, rey de Lidia, de la raza de los Heraclidas, 4
peso de oro uno de sus cuadros, que representaba la batalla de los Magnesios, ya usaba
las tintas necesarias para imitar los coloridos ; se debe inferir que hubo dos Cleofantos, los
dos pintores. El inventor de la pintura monochromata, es decir, de un solo color, que se
reducia & la tierra roja, almagra 6 almazarron, fue precisamente mucho mas antiguo que
Cimon Cleoneo; fue el primero que marco la musculatura y juego de los miembros, el que
pintd las cabezas en escorzado, vistas en todas sus actitudes; mas antiguo que Eumaro que
distinguid los sexos, mas antiguo que Higiemon, Dinias'y Charmas, pintores monochroma-
tas sus imitadores 6 copistas. Ha debido ser anterior & Dédalo, el estatuario, cuyas obras
Yya mostraban tener algo de divino, del Dédalo que vivia segun los cdleulos de Larcher,
1400 afios antes de J. C.; y pues que Cimon Cleoneo, Eumaro, Higiemon , Dinias, Char-
masy los ofros pintores monochromatas suben 4 tiempos tan remotos que los Griegos mis~
mos no pueden asignarles época cierta , hemos fijado como mas probable la vida de Cleo-
fanto, el inventor de la pintura monochromata hécia el referido afio 1400 antes de I. 6,
sin que cometiéramos ningun error si enmenddsemos esta data, sefialindola’ mayor ante-
rioridad.

Los monumentos mismos vienen en apoyo de nuestra opinion. En tiempo de Homero la
pintura no estaba reducida al simple disefio : ya se conocian y empleaban los colores. A
este hecho histérico, debemos afiadir que Helena trabajé una tapiceria en la cual represen=
10 los muchos duelos 6 desafios de que ella fue la principal causa ; por consecuencia, cono-
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ciéndose ya el dibujo, para que los tapices fueran coloridos, habria sus modelos. Andro-
maca, en la lliada , luego que sabe la muerte de su esposo, se ocupa en hacer un tapiz con
flores de varios colores. :

Sin dar crédito 4 las suposiciones de si se conocia la pintura en unas partes dela Gre-
cia, en tanto queen otras era ignorada; es asimismo indudable que estaba en uso en Troye,
4 cuyo sitio coneurrieron los guerreros de Corinto y Sicione; ademds que los Corintios eran
limitrofes de los de Argos, & cuya villa regreso Helena despues de acabado el sitio, aun-
que Herodoto desmiente el hecho de que Helena estuviese en Troya, y dice que Menelao
la hallé en Egipto, si bien pudo no saber hacer la tapiceria. En medio de estas contradic-
ciones, la erénica de Paros dice que cuando Homero vivia por el aio 907 antes de J. C.,se
enseno 4 las damas frovanas la industria de las mujeres Jonias, pudiendo haberse perfec~
cionado desde la época del sitio que la misma cronica refiere empezo el afio 1218 antes
de J. C. Para establecer una concordancia de fechas menos inexactas, se debe suponer
que la perfeccion de la industria de las mujeres Jonicas dalaba desde el referido aio 1218
antes de J. C., y que los principios 6 rudimentos ensefiados 4 las damas Troyanas, se deben
contar por el tiempo de Homero hdcia el mencionado 907 antes de J. C., prescindiéndose
ahora de la célebre catastrofe de este pueblo, ocurrida con (res siglos de anterioridad y
otras observaciones de mayor consideracion.

Cimon de Cleone (14 afios antes de la Olimpiada 1—T790 afos antes de J. C.), fue, se~
gun Plinio, uno de los primeros pintores monochromatas, diseipulo de Eumaro de Afenas.
Cimon hizo en el arte grandes progresos, pues parecian casi sensibles los pliegues, sinuo-
sidades y giros de las ropas. El espresado Plinio afiade que este Cimon florecié mucho
tiempo antes del reinado de Romulo. Por illimo, Cimon es el Conon de quien habla Eliano,
y-no debe confundirse este Cimon con otro de su mismo_nombre, estatuario, que pertene-
ce 4 una época mucho mas reciente. Plinio se equivoca en decir que Cimon de Cleone fue
diseipulo de Eumaro, de quien hemos hablado.

Zeuzis de Beraclea (Olimpiada LXX VIII—464 afios antes de J. C.), era discipulo de
Demofilo de Himera 6 Niseas de Tassos y contempordneo de Apolodoro, el que & pesar de
haber abierto, como dice Plinio, las puertas del arte , por lo que hace el colorido, recono-
cio en Zeuzis, su joven rival, la superioridad de su pincel.

Los artistas que precedicron a estos usaban lo que el mencionado historiador llama in~
cisure, es decir, formar las sombras con otras tinfas diferentes, tirando las lineas negras
6 pardas, & veces cruzadas con las tintas claras que diesen otro efecto en la visual. Esto
hallames & menudo , (porque la infancia de las artes ha sido una misma en todos los pai-
ses) en las pinturas, v especialmente en las vidrieras ¢ claraboyas, construidas en los si-
glos XIII, XIV y XV. Los Griegos, segun Plutarco (1), 4 esta manera de sombrear llama-~

han colorar la sombra,, frase que si Amyot ha interpretado acertadamente por colorido de -

las sombras, muchos escritores no la han echado de ver 6 no la han entendido.

Por este mecanismo, que nos parece hoy natural y sencillo, Apolodoro di6 4 los vacios
mas verdad ¢ hizo los escorzados mas ligeros y diafanos. Los artistas contempordneos que
admitieron gustosos esta innovacion, dice Hesichio, le impusieron el sobrenombre de pin-
tor de la sombra , y en esta razon se funda Plinio para reputar 4 Apolodoro el primero que
di6 4 la pintura todo su vigor y brillantez,, pues en realidad no se hubiera perfeccionado,
4 no ser por la armonia de las medias tintas. Asi, las espresiones del referido historiador de
que Apolodoro abiié las puertas del arte, y que Zeuzis entrd en ellas, se deben entender
que aquel fue el primero, que dando color & las sombras comprendio perfectamente y en.
toda su esiension el mecanismo del arte, y que Zeuzis, su imilador, habiéndole hurtado
esta bella parte de la pintura la dio mayores grados de perfeccion.

Considerar aqui el pincel en ¢l sentido propio de su palabra; que antes de Apolodore
los pintores usaban unicamente ceras dadas de color, ya en las maderas como en las pare=

(1) De glor. Athen,
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des, ¥ que solo trazaban con el punzon sobre tablas 6 capas de cera, que este artista fue
el inventor del pincel , y que de esto proviene decirse, que Zeuzis se lo robara todo esto,
seria una paradoja por no decir un desatino imperdonable.

Precisamente el afio primero de la Olimpiada en que naci6 Zeuzis, dej6 de existir Es-
chilo, y ya el pintor Agatharco habia trahajado para este poeta y por su direccion las de-
coraciones del teatro, cuyas grandes pinturas movibles, que se entolaban v desenrolaban
sobre si mismas para mudarlas 4 la vista del piblico, no eran pintadas con ceras embuh—
das ni trazadas con el punzon.

Con bastante anterioridad 4 Agatharco , se conocieron los vasos de arcilla pintados, en
los que no entraba cera alguna, y si los confornos de las figuras mostraban unos trazos
ligeramente hechos con un punzon, se advertia que por un segundo trabajo estaban cu-
biertos con pintura.

Algun viso de verdad podria darse al molido de ]0*-, cascos de arcilla para hacer un solo
color que debia aplicarse 4 los vasos, procedimiento que se atribuye 4 Cleofanto de Corin-
to, pero si incurre en el gravisimo error de hacerle contempordneo de Cipselo, cuyo rey
muri6 hicia la Ollmpmda XXXIII—-634 afios antes de J. C., y en el espresado articulo he-
mos indicado nuesira opinion.

Contra tantas suposiciones forjadas por los antores modernos, observamos clara y dis~
tintamente que las telas que envuelven las momias v los cofres que las encierran estdn
pintadas con plumas, cafias 6 pinceles. Las muchas efigies del dios Thot, pintadas sobre
el papyrus le representan en las escenas fanerarias, teniendo una tablila en una manoy
de la otra, bien una cafia 6 un pincel , con cuyo-instrumento parece que dibuja el elogio
6 acusacion del alma que conduce ante la presencia del juez del Averno.

En tablas de este género, usadas por los pintores y los caligrafos que se han encontra-
do en los cryptos egipcios, se veian junto estas cavidades destinadas 4 contener los colores,
las muescas 6 huecos en que se ponian la cafia y el pineel.

Las telas coloreadas 4 mano con los dibujos de flores y efigies de animales gue los an-
tiguos griegos recibian como nosotros del Egipto, la Persia y de la India, 'y que llamamos
Indianns, estaban pintadas desde la mas remota antigiiedad, como lo estan hoy dia con
los mismos instrumentos. Bl pincel , por 1ltimo , es tan antiguo como el arle de la pintura
v no hay razon para creer que la Grecia desde el principio de su civilizacion, ignorara su
uso cuando le habia visto emplear en todes los paises donde huho establecido su comercio.
El error que sobre este punto se ha cometido , no ha podido proceder de ofra causa que la
de la falsa idea que se ha tenido respecto de la pintura encdustica, en cuyo arte entraba
asimismo el pincel; la encdustica en plomo, la tnica en que se empleaba el punzonllama-
do rhabdion , en cuyo género de pintura se hicieron célebres antes de Apolodoro v Zeuzis,
Polignoto , Aglafon, Evenor, Bularco v otros. No se debe por lo tanto conceder d Apolo-
dore un mérito que no le pertenece ; porque si perfecciond el arte del colorido, no fue el
inventor del instrumento, con el cual dié belleza & sus obras. Su gloria y la de Zeuzis des-
cansan en cimientos mas sélidos, por haber emprendido la reforma que en el dia han eje-
catado nuestros modernos, sustituyendo las sombras v 4 la vez didfanas, 4 l2s lineas cru-
zadas de la edad media, cuyo uso conserva el grabado, v ha obtenido el mejor éxito.

Este grado de perfeccion se debe 4 una especie de certdmen habido entre Zeuazis v Par-.
rhasio. El primero, que en esta ocasion quiso mostrar toda su habilidad en el colorido,
pint6 unos racimos de vid, sobre los que segun se cuenta, se tiraban los pdjares por pi=
carles. Parrhasio al pintar un objeto cvalquiera, figuré un velo 6 cortina que parecia ocul-
tar lo restante del euadro. Zenzis equivocadamente alargd la mano para deseorrer la cor-
tina, v entonces Parrhasio esclamo: «Te he vencido, porque ti has sabido dar chaseo 4
slas aves, pero yo te he burlado 4 if mismo.» Este hecho, negado por algunos escritoves,
g¢ ha considerado por olros como un juego paen! v propio nara mosirar la infancia del
arte; pero ambas opiniones parten de un juicio eqmvoca_do acerca de la pintura de esta
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época , porque hay que advertir que estos dos alamados artistas no tuvieron otra idea que
superar las dificultades de la perspectiva aérea en medio de los escorzados y las medias
tintas, desplezando su ingenio con estos nuevos procedimientos, sin los cuales no habrian
logrado representar dignamente los héroes y los dioses.

No obstante, Ciceron (1) y Quintiliano (%) opinan que Zeuzis no llegé 4 ser un. colotista
de primer 6rden. Plinio (%) echa de ver en sus figuras que las articulacione sy las cabezas
son mas abultadas que lo que exige un gusto depurado 6 esquisito. Por el testimonio de
eslos graves autores, dehemos inferir que Zeuzis cre6 un estilo semejante al de los escnlto-
res empleados por Fidias en el friso v en las metopas del Parthenon de Atenas, estilo
dmplio, enérgico, grandioso, espresivo; pero falto de correccion.

La sublimidad del dibujo de Zeuzis formando ese conjunto armonioso y animado, se
observé en el cuadro de Helena la cortesana, celebrado con entusiasmo por los Atenienses
v por Nicomaeo , otro pintor: en el del Amor coronado de rosas para uno de los templosde
Vénus en Atenas: en los'del Atleta y Menelao: en el de Marsias puesto en el templo de la
Concordia en Roma: en el de Alemene, que representaba 4 Hércules nifio, ahogandoentre
sus manos las dos serpientes a presencia de Anfitrion y Alcmene: en el de Jipiter sobre su
trono rodeado de todas las divinidades: y en el de la Centaura que amamantaba sus- hi~
juelos,

Parrhasio de Efeso (Olimpiada LXXXIX—420 afios antes de J. C. ) hljo v dlsmpulo de
Evenor, y contempordneo y rival de Zeuzis, aprendié en la escuela de Socrates la espresion
de las pasiones v afectos. Sus figuras, hrillantes por la elegancia y correccion, y por su
toque razonado é ingenioso, mostraron siempre su natural hermosura. Fue una de las cua-
lidades distintivas de Parrhasio, segun el testimonio de los antiguos; era el modo con que
componia el tocado de sus cabezas y la gracia que daba 4 los conlornos de la boca de sus
figuras, igualmente que la delicadeza y finura de las estremidades. Los elogios que por
este conceplo Plinio prodiga & Parrhasio pudieran darse 4 Rafael y Corregio. Parrhasio
habia escrito un Tralado sobre la simetria de los cuerpos, fundado en observaciones de la
Naturaleza, i la que tenia por norma en todassus obras. No ejecutaba ninguna, sinocuan~
do se sentia inspirado, y mostraba estarle, cantando 4 media voz. El cuadro alegorico que
figuraba el Pueblo de Atenas le granjed suma reputacion. Se le afribuye un Prometeo de-
vorado por un buitre: el cuadro en competencia con otro de Timasto, que representaba
Ayax disputando con Ulises las armas de Aquiles: el de Meleagro, Hércules y Perseo, cua-
dro que existia en Rodas: el del Archigallo 6 gran Sacerdote de Gibeles, cuadro que el em=
perador Tiberio hizo colocar en su aposento, con ef fin de tenerle siempre 4 la vista el de
Eneas, Castor y Polux, Telefo, Aquiles, Agamenon y Ulises, y con particularidad las dos
figuras, una que representa un homhre corriendo banado en sudor, y la otra un soldado
que parecia estaba jadeando a la vez de quitarse las armas. Parrhasio, mas orgulloso que
Zeuzis por ¢l gran lujo que ostentaba en su persona, no se presento jamas en publico sino
con trage de pirpura, v en su cabeza una corona de oro, considerandose como el rey de
la pintura.

Timanto de Cithna, una de las islas Cicladas (Olimpiada XCVI—3892 afios antes
de 1. C.), pintor célebre, entré en liza con Parrhasio, Colotes y ofros artistas famosos,
consiguiendo sobre ellos bastantes premios. Su maguifico cuadro , el Sacrificio de Ifigenia,
prosentaba la princesa con una fisonomia noble y magndnima d Ia par que sensible en vis~
ta del aparato que habia dispuesto para el fatal sacrilicio : el dolor del gran sacerdote Chal-
cas parecia moderarse con la gravedad de su ministerio; una profunda consternacion tenia
abrumado 4 Menelas, tio de Ifigenia, y Ayax, Ulises y los demds circunstantes mosiraban
estar en el abatimiento, Pero Timanto habia depurado los recursos del arte marcando en

(1) De clar. Orat.18.

(2) Cap. XIL 10,
{8) Cap. XXXY. 40,
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cada personaje el cardcter propio de su situacion, y no creyé que el pincel pudiera espre-
sar debidamente el dolor paternal ; entonces por uno de aquellos rasgos del genio de los
grandes profesores, pinto-4 Agamemnon con el rostro oeulto hajo su ropa, dejando 4 la con-
sideracion del piiblico el lastimoso estado en que se veria este padre infortunado por haber
de inmolar por la salud del mismo pueblo, la prenda mas querida de su corazon. Este pen-
samiento, imitado luego mas de una vez y usado felizmente por Poussin en su cuadro de
Germanico, le aconsejan Ciceron y Quintiliano 4 los oradores, exhortandoles que en cier-
tas ocasiones es preferible una bella reticencia que no las frases llenas de energia: este
cuadro de Ifigenia se veia en Roma en tiempo de Augusto. Los otros del Ciclope dormidoy
Palamedes muerto alevosamente, el cual por su espresion causé una viva emecion al mis-
mo Alejandro-Magno; cuando estuvo en Efeso, acabaron de confirmar la alta reputacion de
Timanto, y con especialidad el Ayaxenardecido en cblera contra los jefes del ejército grie-
go, porque habian dado & Ulises las armas de Aquiles, fue causa del certimen en Samos
entre Parrhasio y Timanto, sobre el que este ltimo alcanzé el premio.

Eupompo de Sicione (Olimpiada CIV—360 afios antes de J. C.), contempordneo de Par-
rhasio, Timanto y Androeides, por su celebridad se dividieron en tres las escuelas de pin-
tura, porque antes en Grecia no se conocieron mas que dos, designadas con losnombresde
Helladica y Asidtica: despues se titularon escuelas de Aftenas, de Jonia y de Sicion. Eu-
pompo, como fundador de esta ultima, tuvo en el momento entre sus discipulos & Pinfilo,
que con el tiempo fuc maestro de Apeles. Un dia que se interrogo & Eupompo, quiénes ha-
bian procurado imitarle , contestd despues de haber nombrado muchos: «No hay mas ar-
ntista que la Naturaleza , ésta es la que se debe copiar.»

Pinfilo de Macedonia (Olimpiada CVII—348 afios antes de J. C.), habia concebido
una idea elevada respecto de su arte, que no reputaba por habil profesor al que no hu-
biese estudiado las bellas letras y la geometria, en cuyos dos ramos se encontraba muy
instruido, Su reputacion le atrajo muchos discipulos, pero no recibia ninguno que no le
abonase un talento (V. cap. X, 5, cuadro nim. 2, Monedas Griegas) por diez atios, que era
el tiempo que debia asistir 4 su escuela. Apeles y Melanto le aprontaron dicha suma.

Antifilo de Egipto (Olimpiada CX—336 afios antes de J. C.), discipulo de Ciesidemo, y
contempordneo y rival de Apeles, se hizo notable por su gran facilidad. Citanse como sus
mas bellas obras: un nifio entretenido en soplar el fuego, cuya llama parecia crecer y es-
tenderse por la pieza en que estaba : un Sitiro cubierto con una piel de pantera: y la figu-
ra grotesca el Gryllus, nombre que desde entonces se did & la caricatura de este género,
Antifilo, calumniador de la honra de Apeles, suponiéndole cémplice en una conjuracion
contra ¢l rey de Egipto, acabé sus dias en una prismn a la que fue condenado.

- Apeles, natural de Cos (Olimpiada CX—536 afos antes de J. C.), avecindado en Efeso,
hijo de Pithius y hermano de Ctesioco, tuvo por primer maestro & Eforo, de la espresada
villa de Efeso, y despues 4 Pénfilo de Macedonia, del cual hemos hablado. Apeles eclipso
la gloria de todos los pintores que le habian precedido, por su gracia inimitable y por la
pureza, elegancia y eleccion de las formas, en términos que los pueblos de la Greeia del
Archipiélago del Asia y del Egipto se honraban con poseer las obras maestras de este pro-
fesor, quien no perdonando medio por elevar su talento al mas alto grado, visild entre
otras escuelas célebres, la de Sicione. La fama de Protégenes, ofro pintor, le impulsé a ha-
cerle una visita , pero hallibase ausente , y Apeles por no manifestar su nombre, dejo tra~

zado en una tela que encontrd preparada, un cuadro con una precision y delicadeza ad- -

mirables. Protégenes, que 4 su regreso conoce la mano de Apeles como la tnica para se-
mejante trabajo, quiere aventajarle, y las nuevas lineas que tira son mas ligeras y
delicadas. Apeles vuelve por segunda vez, le ensefian la obra de Pmtégenes al lado d¢ la
suya, y llena de nuevo el espacio que quedaba por un tercer croguis 6 contorno mas per-
fecto y delicado, en términos que el pintor rhodio dandose por vencido con Apeles, éste
le dispens6 todo género de consideraciones, Este cuadro 6 disefio, acerca del cual se ha
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discurrido no poco y que estaba reputado por una obra maestra del arte, y como un mo-
numento de la amistad y del talento de los grandes artistas, fue llevado inmediatamente 4
Roma, y colocado entre lo mas selecto que decoraba el palacio de los Césares, donde per-
maneei6 hasta el incendio que devastd el edificio con todas sus riquezas.

Apeles, amable y generoso hasta con sus rivales, hizo pasar las obras de Protégenes
como si fueran suyas propias, 4 fin de darlas mayor estimacion y precio. Admirador siem-
pre de la belleza , buscaba los modelos sin reparar en la categorfa 6 rango de la persoua:
uno de estos fue el de la famosa Lais, joven desconocida que encontré sacando agua de
una foente. Parece asimismo que la hermosa Phryné la sirvié de modelo para pintar la
Vénus Anadyomene de los habitantes de Cos, cuadromagnifico que Augusto hizo poner en
el templo de César.

La gloria de Apeles tocaba su apogeo héeia la OhmpladaGXIl-—s% afios antes del. G
dandosele el titulo de Principe de los Pintores, y & la pintura- el nomibre por escelenma
El Arte de Apeles. Alejandro-Magno le colmé de distinciones, y se dice que conversaha
con €l con la mayor familiaridad. Cuéntase que este monarca 6 el gran sacerdote de Efeso,
d quien Apeles hizo el precioso cuadro figurandole llevar la pompa de un sacrificio, ha-
blando un dia de pintura y equivocindose sobre muchos puntos, Apeles replicé: «Hablad
nmas bajo, porque si os escuchasen los obreros que muelen mis colores se reirian de vues-
ntros diseursos.» :

Parece que este célebre artista hizo el cuadro de Alejandro Fulminador, cuyo rayoy
l0s brazos mostraban desprenderse del lienzo: un Antigono al perfil para ocultar el de-
fecto de este principe, que era falto de un ojo: un caballo 4 la vista del cual relinchaban
las yeguas: en ofro cuadro de este mismo género Apeles habia ensayado, aunque sin fru-
to, figurar la boca espumosa del brioso corcel ; mas impaciente de lo débil de su imita~
cion , tir6 una esponja sobre su obrano acabada, logrando por casualidad el efecto que no

_halna podido obtener por el estudio:

Apeles, justificada su inocencia de la acusacion calumniosa de Antifilo, su rival, cuan-
do regresé 4 su patria hizo el famoso cuadro de la Calumnia. Todas sus obras las esponia al
piiblico para corregir sus defectos, los que oia ocultdndose detras de aquellas. Uno de sus
axiomas, era que el pintor no debia dejar pasar dia sin tomar el ldpiz: usaba por lo ‘co=
mun los cuatro colores, de cuya composicion habla Plinio; y para preservar del polvo a
sus cuadros les daba un barniz, del cual posela é1 solo el secreto; segun Reynolds diferia
muy poco de los nuestros. Ignéranse el afio y lugar en que: fallecxé Apeles, solo sabemos
que dejo eseritos tres Tratados sobre los secretos de su arte, cuyas obras existian en tiem-
po de Plinio.

Melantho (Olimpiada CX—836 afios antes de J. C.), profesor de la escuela de Sicion,
fue uno de los afamados artistas que Jos historiadores colocan al nivel de Apeles, su con-
discipulo, Protogenes, Nicomaco, Antifilo y Eufranor: empleaba solamente los cuatro co-
lores que entonces estaban en uso, y Plinio por esta razon se lamentaba que mientras las
materias colorantes y esquisitas iban en aumento, sucedia lo contrario 4 las producciones
artfsticas, porque habian decaido de su mérito. El cuadro notable de Melanto , que repre=
sentaba el triunfo de Aristrato, tirano de Sicion, luego que esta villa se libert6 de su yugo
por los esfuerzos de Arato, habria sido destrozado como todas las efigies de los tiranos, si
no sé hubiese atendido el estraordinario mérito de la obra y los ruegos de Nealcés, ofro
pintor; librése al fin de la destruccion , haciendo desaparecer la figura, que fue sustituida
por una palma. El Tratado sobre su arte, que Melanto habia publicado , no ha llegado &
1n0soiros.

Protdgenes de Cauna, villa de Caria, (Olimpiada CXII-328 afios antes de J. C.), de
]inage oscuro y pobre, tuvo necesidad de ocuparse-en {rabajos impropios de su profesion ¥
genio, pues se ejercitaba en pintar adornos de buques: asi pasé cincuenta afios, hasta que
Apeles hizo justicia & su mérito. Por efecto de la visita de éste d Protogenes, medioen am-
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hos la mas estrecha amistad. Apeles le habia comprado por mano de otra persona un cua=
dro en cincuenta talentos, y queriéndolo vender como obra suva, fue esto suficiente para
formar idea del mérito de Jos demas. -

Sin embargo, Protégenes no olvidé su nacimiento humllde porque en el cuadro que
hizo en los Propyleosde Atenas representando & Nausicaa, trazo 4 la vez de los adornos
del bordado , los atributos de las naves que daban 4 entender el artista y su antiguo obra-
dor. Dicen algunos criticos que tambien figuré en el vestibulo mismo del Acropolis los dos
navios sagrados, el Paralus y el Ammoniades. En su principal obra maestra, el Ialyssus,
dios, héroe, rio, villa, 6 en fin, cazador, invirti6 siete aflos, pintandola segun Plinio con
cuatro bafios de color preparados de manera , que destruido el uno por el tiempo, el si~
guiente reprodujera la obra en toda su belleza, lo cual no acertamos 4 comprender. Este
cuadro, que escitd la admiracion de Apeles en términos de decir que el trabajo era mara-
villoso y la obra incomparable, libert6 & los Rodios que le poseian, de los horrores del
sitio que tenia puesto Demetrio Poliorcetes, quien asombrado de que Protégenes habitara
tranquilamente su pequeila casa de campo en medio de la linea de los sitiadores, lo llamé
& su presencia, y pregunténdole el motivo de permanecer con tanta confianza fuera dej
recinto de la poblaciom, replic Protogenes: «Porque sé positivamente que haceis la guer-
»ra & los Rodios y no & las artes.» Por este accidente adquirié mayor crédito su reputa-
cion, y con especialidad por el Satiro sentado y tocando sobre sus ramas, junto al que,'y
encima de una caiia de columna figuré parada una codorniz, que por la verdad con que
aparecia pintada llamé la atencion del piblico, y las codornices domesticadas acudian 4
picar la del cuadro.

Los de Cidippo, Tlepolemo, Filisco, autor trigico en la actitud de un hombre que picn-
sa: un Atleta: el rey Antigono: la madre de Aristoteles: Alejandro-Magno y el dios Pan,
fueron obras maestras de Protogenes. Parece que asimismo pint6 en Atenas algunos perso-
- najes del Consejo de los Quinientps. Bajo el imperio de Tiberio en Roma se admiraban los
primeros modelos de Protéjenes como los mejores del hello ‘ideal. El espresado cuadro de
lalyssus, conducido de Grecia 4 Roma , v puesto en el templo de la Paz desaparecié en un
incendio. Si hemos de dar erédito a Suldas Protéuenes dejo escritos doslibros sobre la pin-
tura y las figuras.

Los Griegos no usaban telas en sus cuadros, pintaban en tablas de madera dadas de
l4piz , empleando los indicados cuatro colores simples, el blanco de Melos: el amarillo de
Atenas: el rojo-de Sinope y el simple negro, mezcla sencilla que producia un todo en la
variedad del colorido para admirar las obras maestras ya enunciadas, y entre otras muchas
las conservadas en el Pacile, famoso portico de Atenas, pimado por Polignoto y Micon, los
artistas de mas nombradia de su siglo,

En Jos Griegos el honor del arte de la pintura no era transmisivo 4 los siervos y escla-
vos; no obstante, estos podian ejercerla si pasaban & otros paises: asi sucedio con los que
marcharon & Roma , donde fueron colmados de particulares distinciones.

Aunque muy luego pasé 4 Italia el arte de la pintura, no lleg6 nunca a la perfeccien
que en Grecia; esta es la opinion de los Autores Latinos, iinico monumento para poder
juzgar de las antiguas obras de pintura, que como la arquitectura y la escultura han po-
dido escapar del peso de los siglos.

Segun los monumentos Etruscos 6 Toscanos, su pintura ofrece dos estilos: 1.° el de
la infancia del arte: 2.° el que tiene un cardcter exagerado igual 4 ef que en fos antores
modernos distingue los artistas Florentinos.

Dice Plinio que la pintura en Italia llegd 4 su perfeccion antes que se echaran los ci-
mientos de Roma,, porque los pintores de Caere, en la Etruria, eran reputados como gran-
des profesores. Afiade que Marco Ludio Hellolas, originario de Etolia, segun una antigua
inscripcion, muchos aflos antes de la existencia de Roma vino 4 establecerse en Ardea,
pueblo de Etruria, cuyos habitantes le otorgaron el derecho de ciudadano. Este Ludio eq-
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pled su pincel en la cupula del templo de Juno en Ja misma villa de Ardea, cuya obra con-
servaba lodavia su frescura en el siglo Ide J. C., y en Lanuvium una Helena y una Atalan-
ta de admirable belleza, pinturas que no se habian deteriorado d pesar de encontrarse el
templo en ruinas en tiempo de Vespasiano.

Las inicas pinturas que nos quedan de los Etruscos se encuentran en las tumbas de la
antigua Tarquinia, viéndose largos {risos pintados y las pilastras adornadas con grandes
fizuras que ocupan desde la basa hasta el cornisamento: se debe tener presente que estas
habiendo conservado su brillo por espacio de nuevecientos afios, indican la remota anti-
giiedad de la enedustica , por cuyo procedimiento sin duda, se hicieron ; vénse hoy algu-
nas en buen estado, pero otras casi enteramente destruidas 4 causa del aire que ha pene-
trado en los suhterranem De estas pinturas ha hecho Winckelmann una sucinta des-
cripeion.

El mismo autor trata de la pintura de los Campanios , pueblos, en su juicio situados en
el centro que comprende el territorio de Cdpua y Teanum Sidicinum, & donde nunca pe-
netraron las colonias Griegas: esta pintura, como obra puramente campania, se reduce 4
las medallas de dichos pueblos con inscripciones en lengua del pais, y que los sabios han
creido ser inscripciones pinicas. De estas ha hecho una clasificacion Bianchini. Las meda-
llas de Teanum Sidicinum, son Cartaginesas en concepto de Pembrok, pero Maffei confiesa.
desconocer ¢ ignorar ahsolutamente el significado de las leyendas que contienen: el cufio
de estas medallas no comprende nada del estilo etrusco, porque marca terminantemente
el cardcter especial de los artistas que las hicicron: la cabeza de un joven Bércules en las -
medallas de las dos ciudades, y la cabeza de Jipiter en la de Cépua, son enjuiciode Winec-
kelmann el mejor y mas bello ideal: Jo mismo una’ Victoria puesta de pie sobre una cua~
driga, cuya forma es tan bella como la mejor de los Griegos.

El espresado anticuario, dice haber encontrado gran mimero de vasos campanios cu-
biertos de pintura, vasos llamados impropiamente Etruscos por Bounarotti'y Gori, que
como Toscanos quisieron atribuir este honor 4 su patria, errer que desvanece el pais mis-
mo por haberse hallado la mayor parte en el reino de Népoles, si bien los tales vasos po-
dian dar indicios de pertenecer 4 obras griegas, aunque tamblen es posible sean produc-
ciones del arte campanio.

La pintara de los vasos no espintura propiamente dicha, s mas bien un disefio de co-
Jorido: el contorno esté dado 4 trazos, asi como los pliegues de las ropas con todo lo de=
més que es costumbre sefialar con la pluma en los dibujos que se quieren lavar: las figu-
ras por lo comun son de un color solo y éste distribuido en el fondo del vaso: el campo estd
dado de un negro hrillante: la parte artistica de los vasos es, segun Winckelmann , de un
mérito estraordinario, y la pintura la que se emplea en nuestras obras de alfaharerfa.

Se conoci6 lambien ofro Faudio, pintor romano, contempordneo de Augusto, de cuyo
artista se ignoran las épocas de su nacimicnto y muerte, asi como las circunstancias de su
vida. Este Ludio, profesor célebre mas bien por la valentia de sus concepciones que por ka
sublimidad de su talento, hizo su nombre ilustre por la profusion de sus pintaras, con que
cubri6 los edificios de dentro y fuera de Roma, y por el procedimiento que empleaba en
sus grandes obras. Por esta circunstancia, por la fama que gozaba Ludio en un siglo en
que los Romanos estaban , por decirlo asi, hartos de poseer obras maestras y por la in-
fluencia de las practicas anteriores, hechos estos muy notables en los anales de la pintura,
debemos fijar en ellos nuestra conmderacmn.

Los escritores modernos que han hablado de la historia de las artes, estin persuadidos
en lo general que los fragmentos de pintura encontrados en los muros y en las ruinas delos
edificios antiguos, son todos al fresco. En esta palabra genérica que ha constituido una
opinion , se designan todas las producciones de los pinceles griegos 6 romanos descubier-
tas en Herculano, Pompeya, en las Thermas de Tito, en la quinta Adriana y en otros pa~
rajes; error gravisimo que serd ficil reconocer cuando se examinen cstas obras con la re=
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flexion-debida. Los antiguos empleaban en los muvos tres géneros de pintura ; el fresco, el
temple 6.aguazo y la encdustica. De estos diversos procedimientos, la_encaustica era la
mas estimada y admitida por-su mayor solidez, y porque sus colores aparecian mas vivos ¥
brillantes. 2
Las pinturas ejecutadas por Polignoto en. ¢l interior del Pwecilo de Alenas, fueron en-
chusticas, y de este mismo género eran las grandes composiciones pracicadas en los mu-
" ros por Aristides , Pantilo, Apeles, Pausias, Nicias y Protogenes: asi lo dice espresamente
Plinio y otros autores. La. falsa. opinion concebida con:este motive por Caylus y la Nauze,
procede de que estos sabios, equivocados con la espresion de Plinio , resolutis igni ceris,
creyeron que la encustica se practicaba con cera caliente, en fusion por el fuego, y que

no se usaha el pineel, mejor dicho, la broeha, sino para dar de cera y vesina el esterior de ~

los bugques. Tstonos refiere la Academia de Inscripciones (1), La pintura encaustica, por su
costo no- convenia 4 toda clase de fortunas, y por este motivo los particulares debieron pre-

ferir el freseo., cuyas pinturas'y baios de color monochromias tendidas en el interior de los
edificios hacian las veces de la tapicerfa.

Es sabido como se hace el fresco con colores terrosos aplicados sobre un embarradode
argamasa tambien fresco , de manera que pueda penetrar y hacer cuerpo con €1 cuando
se endurezea : es mucho menos costoso que la encaustica,, porque la manipulacion s mas
sencilla y breve, y las materias colorantes que se emplean son de las comunes, Guandose
le queria daralguna solidez, precedian tres manos de enlucido fuerte: la primera de cal
v arena: las otras dos de cal y mirmol pulverizado; 4 la cuarta mano de enlucido se apli-
caban los colores; algunas personas querian que les barnizaran los frescos 6 que se los pu-
limentasen como nuestros estucos. Hecho todo segun las reglas que dejamos sentadas, po-
dian desprenderse de las paredes , porque para ello ayudaban las cuatro costras 6 capas,
se corlaban estos fragmentos en formas diversas y se hacian tablas que por su dureza y
brillantez parecian de mérmol, En nuestros dias se hacen adornos de este género, 4 los que
se da el nombre de escayola. Sin embargo de tantas precauciones y cuidados y de ser las
tintas de superior calidad, era.esta pintura de corta duracion, y esto es lo que Plutarco nos
dice claramente cuando hace la comparacion del fresco con la encéustica. Si las pinturas
antiguas hubiesen sido hechas enteramente al fresco, el aire 0l humedad y. el salitre
hubieran forzosamente destruido los colores al cabode largofiempo. Felizmente para nos-
ofros, 6 estas pinturas eran encusticas o bien participaban del fresco en el mismo monu-
mento y en Ja misma obra : ¢l fresco formaba.entonces el fondo y la encaustica los ador-
nos, y asi lo echamos de ver en la quinta Adriana. :

El temple, menos costoso que el fresco, era tambien menos duradero; y como & veces
se le daba barniz, puede desde luego presumirse que los antiguos tenian por costumbre
general cubrir de un barniz la encdustica, es decir, la mayor parte de los monumentos
artisticos espuestos al aire libre, de lo que existen pruebas positivas en otros parajes; mas
este segundo trabajo necesariamente deberia aumentar el gasto,

En tiempo de Ludio, la ostentacion de los Romanos no conocia limites. Los grandes de-

coraban las paredes de sus palacios, ya con dilatadas encdusticas en las que relucian los
colores mas esquisitos, ya con frescos en los que se invertia todo lo que pudiera contribuir
4 su solidez. Estas pinturas representaban ebjetos herdicos 6 mitologicos, decoraciones de
una arquitectura fantastica , marinos , paisajes, 6 en fin, animales cuyos modelos existian
en la imaginacion del pintor.

Ludio para poner estos adornos al alcance de las fortunas medianas, ided pinturas ridi-
culas por la composicion , picantes sin duda por sus colores alegres y de poco gasto, blan-
dissimo aspectu minimoque impendio , y en este género de decoracion representaba paisa-
jes 6 campos, hosques, riberas, pastores, ganados, promontorios y portulanos 6 puertos
de mar: no ciiéndose inicamente & pintar el interior de los edificios, llend de paisajes las
(1) Tom, XXV, pig. 297208,
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paredes de los jardines, las azoteas 6 terrados y las fachadas esteriores. De que se infiere
que para ejecutar estos trabajos de poco desembolso, debid este profesor de renunciar 4laen-
cdustica, alterar los procedimientos del fresco y acaso tambien alterar los del temple. Es de
ereer disminuy6 en el fresco el mimero de las capas de argamasa, que no usd el polvo de
marmol, v que asimismo suprimi6 el barniz en el fresco y en el temple. Se debe por lo
tanto suponer que acreditando estos procedimientos, funestos en cuanto & la duracion de
los monumentos, sacrific por lo comun el mérito de la ejecucion & la precision del trabajo,
y la perfeccion del arte al aumento de su fortuna. Y es indudable que este profesor tuve

, imitadores, porque Plinio le coloca entre los jefes de una escuela, cuyos pintores contri-

buyeron 4 la degradacion del arte. Debiera por lo tanto fijarse la época en que florecié Lu~
dio, no como la introduccion del fresco entre los Romanos, sino como la invasion del fresco
en la encdustica , si hien este ultimo procedimiento no fue de todo punto abandonado. Ha-
llase no solo en tiempo de Adriano, sino ademés en los siglosIV, VIy IX de nuestra era.
Durante el perfodo de la edad media, los artistas que pintaban en las paredes eran cono-
cidos todavia por el nombre genérico de encaustas d encdusticos; encaustoe dicuntur picto-
res qui muros pingunt. En los siglos de la ignorancia,, el fresco estaba mas en uso que la
encaustica, porque parecia haber sido generalmente empleado en las grandes pintaras que
cubrian las paredes de las iglesias, Luego que renacié el buen gusto, vinieron las obras
maestras de Miguel Angel, Rafael, Julio Romano... y aunque en cierto modo hayamos
logrado alguna ventaja, no mostrandonos indiferentes en el conocimiento de la encdustica
de los antiguos, tal vez encentrariamos sus verdaderos procedimientos.

La Pintura por figura alegérica, se representa en una persona con la paleta, los pince-
les y el bastoncillo en que descansa su mano; se la ve sentada delanie de un caballete so-
bre el cual hay un cuadro en disefio. Viste un trage & la ligera y sin adorno y su actitud
pensativa, teniendo en su derredor estdtuas antiguas, 4 cuyo estudioel artista debe la cor-
reccion y perfeccion de sus obras. Un nifio alado, cuya cabeza despide una llama, y esti
junto la figura simbélica, denota el genio que sirve & representar las virtudes, las pasio-
nes, lasartes... v sin el cual no es posible exista ser creador: las alas de diversos colores
indican 6 la variedad de los matices y del estilo, ¢ la rapidez con que el pintor debe saber
imitar los giros de la naturaleza.




