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Ldmina XXX,

Fig. 711.—Un veneto. (Museo de Aquilea) Fig. 712—Un germano. (Museo Britinico)

de Adriano; entonces se empez) & marcar, no s6lo el circulo de la pupila, sin0
también un pequefio hueco, que, dando sombra, formaba el negro del ojo, como
en el retrato de la fig. 710. No ya en la capital solamente, sino en todos los cen-
tros importantes de provincias, encontramos bellisimos retratos de esta época,
de personajes locales, que sin duda fueron ejecutados en el mismo lugar.

En'la fig. 706 ya hemos reproducido el retrato de una dama hispana, pero

podria formarse una larga galeria icono-

grifica interesantisima de estos provincia-

nos del segundo siglo, cada uno con su
tipo caracteristico. El sentido realista de
los escultores romanos los llevaba 4 inter=
pretar maravillosamente, no solo el e/nos,
es decir, el espiritu de cada raza, cosa qQuUe
ya habfan hecho los escultores griegos,

sino peculiares detalles de cada individuo,
como las orejas salientes del viejo flaco del
Museo de Aquilea (fig. 711). Dotados de
vida maravillosa, estos retratos de los mu=

seos de provincias se nos presentan mds

llenos de personalidad que los de los em=

peradores, siempre algo idealizados. La au-
dacia en disecar las humildes fisonomias
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de los individuos que retratan los esculto- Retratos de madre ¢ hija, ( Colewcibn Chatsworth, Inglaterra.

res romanos, s6lo puede compararse ol
la de las obras de los pintores holandeses
y espaiioles del siglo xiv. La cabeza del

Fig. 713.— Un griego. (Museo de Atenag) ~ £Ermano de la fig. 712 tiene algo deim=
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LOS RETRATOS

Fig. 714.— Un hispano. (Museo de Madrid ) Fig. 715. — Un dacio. (Museo de Viena)

personal, repitiendo el tipo del barbaro; pero el griego de la fig. 713 es ya un
personaje real, uno de aquellos atenienses de la decadencia, que, al decir de

San Pablo, pasaban el tiempo diciendo ¥ escuchando novedades. El retrato del
Viejo con verrugas, procedente de Cérdoba, en el Museo de Madrid, parece el
de un hacendado andaluz de nuestros dias (fig. 714); el dacio de la fig. 713
refleja también, en la expresion de su mirada, no sélo el gesto exotico de otra
faza, sino también algo de muy personal ¥ propio de la persona retratada.
Vamos 4 ocuparnos ahora otra vez de la evolucién de los estilos en la
decoracion monumental, en la que fueron maestros incomparables los artistas

Fig. 716.—Danza guerrera, (Museo del Vaticano)
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romanos. Ya hemos visto en el cuerpo inferior
del Ara Pacts como las hojas de acanto llena-
ban una pared, descomponiéndose en una
agradable variedad de hojas en relieve y de
fondo plano. La conquista de este fondo y su
completa desaparicion mas tarde, lleno abso-
lutamente por el relieve, son la obra del arte
romano v lo que constituye uno de los sinto-
mas de la evolucién de su estilo. Sin embargo,
como ya deciamos al tratar de los estilos de
decoracién mural, los diferentes sistemas de
interpretar la escultura no guardan siempre un
riguroso orden cronolégico. En el graciosisimo
relieve de la danza guerrera del Vaticano (figu-
ra 716), el motivo de la danza militar haria creer
que data del tiempo de Trajano, y, con todo,
el contraste en el fondo claro y las sombras de
las figuras es lo que constituye su principal
fuente de belleza. El dguila de la iglesia de
los Santos Apéstoles (fig. 1) estd tambicn dis-
puesta sobre un gran fondo, su gran cOrona
marca una sombra violenta, como el cuerpo
del aguila, sobre el rectingulo llano del fondo.
Poco 4 poco, las hojas finas de bajo relieve se
aplanan en el campo, mientras algunos ' ele-
mentos de bulto proyectan sombras fuertes,
como en el finisimo pilar de las rosas, de la
época de Adriano (fig. 717). Es el estilo ilusio-
nista de los relieves histéricos aplicado & la
decoracion; el efecto de la perspectiva por la
combinacién de las dos clases de relieve €s
el mismo ya explicado para las composiciones
del arco de Tito.

Pronto estas decoraciones del fondo au-
mentan en importancia y va desapareciendo
la parte lisa, y el claro obscuro estd casi igual-
mente repartido, como en el bellisimo relieve
Fig. 717.— Relieve de las rosas. del Foro Trajano, con los dngeles \'('rti(,’ndo'

(Museo Laterans) agua y un vaso en el centro (fig. 718). Asi

son también los frisos del templo del Sol en el

Quirinal, de la época de Adriano, y acentudndose esta tendencia cada vez mas,
los acantos, mds gruesos y abundantes, acaban por llenar el fondo por completo,
como en el friso de la fig. 710. El aspecto del relieve vuelve 4 ser el de un
plano claro, porque toda la decoracién ha venido 4 formar una nueva superficie
mds alta; no hay ya apenas contrastes de luz y sombra. Esto obliga entonces
4 dibujar de nuevo el tema decorativo con huecos profundos, que recortan las

EVOLUCION DEL ARTE DECORATIVO ROMANO
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Fig. 718.—Relieve del Foro Trajano. (Museo Lateranc)
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que debe ser ya de los 1iltimos afios del siglo segundo (fig. 720). El efecto que
EI!] el relieve augiisteo se conseguia con el claro del ['(:-]‘](1(), que r‘tlll;.'ll])il ]dv
ql;lentr(::‘_tlrl::llli\,;s:l.JI:;‘UII_::J};ljl(,(‘;l:(l]i]]':‘-\,-(:‘ ahora se ul.)lic:n(* con el negro del fondo,
B : ‘ de las hojas que llenan casi todo el plano de la deco-
I':ltllU]]. Este método serd adoptado por el arte cristiano vy el bizantino: en el
Oriente sobre todo fué empleado con preferencia. Alli, con su h-lz inl'{‘s‘lv.a ]ii.ki
S—omhru: eran tan negras que el relieve tenia que marcarse con estos t'ut.ul:m
t:{n r.(’(‘:_)rtzldos, para que la sombra de una parte no pudiera desfigurar otros
dlbuju,ﬂ'f fl(—‘,] propio relieve. El monumento donde este método ﬁu: mnpl.veulr-n
C(.)n mads ¢xito es, sin duda alguna, el maravilloso friso del castillo mesopoté-
mico de M’schatta, que ha sido trasladado por entero en nuestros dias u-l..‘-\[u-.('-n

de Berlin (fig. 721).

Estas observaciones sobre las diferentes clases del relieve decorativo ro-
mano, fueron iniciadas en la obra transcendentalisima de A. Riegl: f)fz' spatro-
mische Kunisindustrie, en la que estudié por primera vez la {‘\'Ul.uci(_'m S.il"[]]]l;c

Fig. 710.— Relieve de principios del siglo segundo. (Museo Laterans)
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progresiva del arte, aun en los tiempos que apa-
recen como épocas de decadencia. Asi lo. que
perdia el arte romano de vida y de naturah,smo,
lo ganaba en impresionismo primero, después en
riqueza y estilizacién. Estos cambios tan profun-
dos del gusto y de la técnica, han tratado de ex-
plicarse por la intervencién en Roma de elementos
orientales; pero hoy se cree de nuevo en la evo-
lucién paralela del arte romano y el arte helenis-
tico del Oriente; por lo menos, hay que recono-
cer que el friso de la vifia del Laterano (fig. 720),
donde los principios del fondo obscuro y de Ila
decoracion plana aparecen ya tan hdbilmente .aph'-
cados, es de dibujo muy romano ain y anterior
todo lo que se hizo de este género en Orignte; an-
terior al menos de tres siglos al friso de M’schatta,
que puede presentarse como ejemplo culminante
de este estilo de decoracion (fig. 721).

Asf el arte romano sigue una hélice ascen-
dente, no se estaciona ni cae en la vulgar_idad.
El progreso es general en todas las art'es y tiende
hacia la misma direccién. El impresionismo de los
reliéves, con su perspectiva aérea, se encuentra

Fig. 720. — Friso de la vifia.
(Museo Laterano)

N S
también en la pintura; los frescos y ornamentaciones, en lugar de ser princip

Tindos. 0

Fig. 721.—Friso del castillo mesopotimico de M'schatta. (Museo de Berlin)

EVOLUCION DEL ARTE DECORATIVO ROMANO

Fig. 722. — Miniatura de un manuscrito del Virgilio. (Bidlioteca Vaticana)

mente dibujados por contornos, son, de cada vez mds, un conjunto de manchas de
color ingeniosamente combinadas para producir su efecto 4 distancia. Ademds,
encontramos en la pintura el mismo estzlo continuado, de representaciones unas
al lado de las otras, describiendo cronolégicamente una accién, como en la
columna Trajana. La miniatura de un manuscrito de Virgilio que reproducimos
en la fig. 722, es un ejemplo curioso de este estilo continuado. Describe en dos
tiempos el episodio de Laoconte, de la Eneida. A la izquierda, Laoconte, como
sacerdote, se prepara 4 sacrificar una victima delante del templo, pero en el mar
que se ve en el dngulo, aparecen las dos serpientes que han de estrangularlo.
A la derecha del mismo cuadro estd ya representada la muerte de Laoconte y
de sus hijos, junto al ara misma que se ve en la escena anterior. Ambos cuadros
no estdn separados por ninguna linea ni marco, como tampoco lo estaban las es-
cenas sucesivas de la columna Trajana. Esta convencién 6 libertad es de extra-
ordinarias consecuencias en la historia del arte, porque en la Edad media las
representaciones cristianas podrdn acumularse en un mismo cuadro, ilustrando,
10 un momento de la accion, sino toda una historia.

~ La miniatura que reproducimos del Virgilio que se guarda en el Vaticano,
pertenece ya 4 un codice 6 manuscrito del siglo quinto, pero debe repetir grose-
famente un modelo antigno. Para nuestro objeto, que es tan sélo dar una idea
del estilo continuado en la pintura, cumple el mismo efecto que el original,
aunque artisticamente las miniaturas sean de un arte muy inferior.

Resvmen.— Después de los emperadores de la familia Julia, durante las dos nuevas dinastias
de los Flavios y los Antoninos el arte romano sigue siempre un progreso ascendente. Vespasiano,
€l primero de los Flavios, construy6 un nuevo palacio en el Palatino y el anfiteatro, llamado Coli-
S0, en el lugar que ocupaban los jardines de Ner6n. Para conmemorar la toma de Jerusalén se
levanta el arco de Tito, y éste y Domiciano erigieron en la capital varios edificios suntuosos. Du-
fante el largo reinado de Trajano la adm’nistraci6n paternal del imperio da origen 4 una era de
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prosoeridad durante la cual se edifican monumentos de utilidad piblica en todo el mundo romano.
“Testimonio de las liberalidades de Trajano es el arco de Benevento, y como recuerdo de las cam-
pafias del emperador, queda ¢l Foro, con la columna historiada sobre su sepulcro, Adriano siente
gran aficion por la arquitectara, ¢] misimo proyecta y dirige su templo de Venus y Roma. Prueba de
sus gustos eclécticos € Ja villa Adriana, con grandes construcciones abovedadas, y en su tiempo
se reconstruye totalmente el Pantedn de Roma, con su cipula colosal de 42 metros de didgmetro.
En tiempo de Marco Aurelio se levantan una nueva columna triunfal, un arco, del que se conservan
los relieves en el Capitolio, v el templo, todavia en pie, de Antonino y Faustina en el Foro romano,
Acaso sea de la época de Adriano el templo de Neptuno, con su zocalo de las figuras de las
Provincias, nuevas representaciones de todas las: naciones sometidas al imperio, Como ultimos
tipos de creacién del arte antiguo deben considerarse las estatuas de Jos barbaros prisioneros y el
tipo idealizado de Antinoo, el favorito de Adrano. Los retratos son ain durante toda esta época
de extraordinario realismo, no s6lo los de los emperadores, sino también, y acase mis bellos toda-
via, los de simples particulares, an‘nimos ciudadanos de Roma y las provincias. La decoracion,
en un principio fina y de poco relieve, va ganando el espacio del fondo claro, desnudo, hasta
acabar por llenarlo completamente, lo que obliga 4 recortar el dibujo con huecos que matquen
de nuevo la forma con sus obscuras siluetas.

BIsL1oGRATIA, — COURBAUD: Les bas-reliefs romains & representations historigues, 1809.—
Hugtsen: Le forum romain. — FROENER: La Colonne Trajane, 1875. — Cicormus: Die reliefs der
Trajanssiule, 1896, — FROTHINGHAM: The triumfal archs at Benevenium, 1893.—P. Gusuan: La
ville imperiaiz d: Tibur, 1004.— BERNOUILLL: Romische Tonografie, 1804 — P. Gusman: L'art deco-
ratif & Rome, de la jin de la République au TV sizcle, 1005, -~ A. Rigcr: Die spatromische Kunis-
industrie, 1901, — S. STRZYGOWSKL: Oriznt oder Kom, T00T.

Tig. 723.—Arco de Jano. Rowma.

Fig. 724. —Las excavaciones de Ostia.

CAPITULO XX

EL ARTE ROMANO EN PROVINCIAS. — TRABA 0s M N R ZA
¢ DE COMUNICACION Y BAN CION
v AC
EL ARTE DE LAS LEGIONES, — EL ARTE ROMANO EN ORIENTE. — LOS CULTOS ORIENT! LES.
; TALES.
LA DECADENCIA DEL ARTE EN ROMA.

A(?IA la mitad del segundo siglo después de Jesucristo, el gobierno impe-
rial habia cubierto al mundo romano de vias de ’C()n?lilli(::lfi(')ll ia%
anchas carreteras, empedradas de losas poligonales, que arrancaban de las )u; 5
tas de Roma, extendian después, bifurcindose, sus ramales en todas direnzriloncls'
Se CG[:]SEI‘VE!. una copia medioeval, bastante fiel, de un mapa romano de t(‘)cllo el
gn;ieru), ('sz muchas de las principales ciudades y hasta 4 veces las llosdpéderia/s
d: ;zr;zmégis&enlll; \'e‘n‘u.)t?, pofr fejempl(f, la po.snda del Foro Appio, 4 una jornada
A, de § cristianos fueron 4 recibir 4 San Pablo en su viaje 4 la capi-
tal. La fidelidad de este mapa, llamado «la tabla de Peutinger», del nombre de
su pose§o.r, antes de que pasara al Museo de Viena, se Cnmp-rueb,a perfectanu‘*nfci
jc:snpl(;s itinerarios t’leistas de ciudades de la época romana, que para {'iél'tos )\'iq—
seemos atin, E : eutinger la 1 i6 e
resulta bastante equizoi‘]u(?j,}Tzrg,ﬁ{e:t:?rrzi?cl) l:s ii?lf\]'g;licion'?? l‘ds C_O'mlim’fs
Cién relativa de las ciudades y regi '\ R ('C i ?{-mlm . pU’Sl—
i y regiones. Asi en la fig. 725, que reproduce sdlo

la Ttalia ¢
1a ce - - SeTars) anine
o central, aparece la peninsula de anchura desproporcionada respecto 4 los
DAz s e 10 A o - AT 4 : £ i
20s de mar que tiene 4 cada lado, el Adridtico arriba, con la Dalmacia, v
acia, y

el Mediterrs ; S ti i
- .d:tmmnco, con las tierras colonizadas del Africa del Norte. Roma estd re
Sentada p reing i indi - .. .
ada por una reina en su trono, y asi se indican también, en el mismo




