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templo de Antoni-
no y Faustina, en
el Foro romano (fi-
gura 690), el tem-
plo del Sol en el
Quirinal, de planta
simplicisima (figu-
ra 691), pero con
riquisimos frisos y
cubierto ya de bé-
veda, y, per fin, el
grandioso templo
de Neptuno, en
Roma, donde estd
instalada actual-
mente la Bolsa de
valores, acaso ain
del tiempo de
Adriano (fig. 692).
Las altisimas co-
lumnas del templo
de Neptuno des-
cansan sobre un
basamento ¢ po-
diwin con trofeos
militares alterna-
dos con figuras fe-
meninas, que son
las representacio-
nes de las diver-
$as provincias del
imperio. Los tipos

de las provincias Fig. 680. — La puerta del Panteén en o] siglo xvr.,
son una de las Dibujo de Rafael de Urbino.

Creaciones mas ori-
ginales del arte romano, aunque algunas de estas figuras reproducen motivos
de los relieves funerarios dticos, por su actitud melancdlica, sumisa, v las manos
plegadas; sin embargo, tienen otras eminente cardcter civico Y con sus atribu-
tos hacen alarde de lag riquezas de cada regién, que aportan como tributo
dla Roma eterna. Unas visten sencillo manto y ofrecen las espigas 6 frutos pro-
Pios de su pais; otras, como Hispania, se presentan con coraza, como si
Estuvieran atin armadas para combatir 4 los pueblos barbaros al lado de la
madre Roma (fig. 693).

Como arquitectura funeraria ya hemos visto que Trajano fué enterrado en
Su Foro, pero ademds se conservé el tipo de mausoleo imperial iniciado ya por
Augusto, que era un gran edificio circular con su cdmara interior para el sar—
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i : > i Faustina. Fore rouano.
Fig. 600. — Templo de Antonino y Faustina. Fore r¢

c6fazo. Quedan todavia restos colosales del mausoleo de Adriano, transformado
por los Papas en el castillo de Santingelo: su enorme masa domina atn hoy
la mitad de Roma, en la orilla derecha del Tiber. Para llegar al mausoleo de
Adriano habia que atravesar un puente adornado con estatuas (fig. 604); la torre
gigantesca del sepulcro estaba rodeada de dos pisos de columnas y remataba
con una clspide conica, en cuyo extremo habia una gran pifia de bronce dorado
que se conserva actualmente en el Vaticano. Toda la torre se hallaba dentro
de un recinto cuadrado que formaba como
un patio con poérticos interiores.

Mis modestos, pero también de 1a
forma de torre cuadrada 6 circular, son
muchos de los edificios funerarios de la
Via Appia; las vias romanas, en la inme=
diacion de la ciudad, servian de cemen-
terios y los monumentos funerarios erigi
dos en la Via Appia puede decirse que €s:
taban contiguos unos con otros y formando

SR como una especie de inmensa avenida de

i 0 sepulcros (fig. 695). La Via Appia, en Roma,
oy es famosa porque conserva, descarnados
de su decoracién marmorea, los macizos

que formaban el cuerpo interior de €stos

sepulcros, y son tan abundantes, que t0=

Fic. Gor.— Planta del templo del Sol. Rowa.  davia hoy hacen variar roménticamente
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Fig. 602. — Zécalo del templo de Neptuno, en Roma.

kf Sil,ueta del paisaje romano. Pero si la Via Appia, por ser €l camino que condu-
¢ia d las tierras de la Campania v de la Italia meridional, era el cementerio de
moda y el preferido de los patricios romanos, no dejan de tener también alou-
nas ruinas de sepulcros las demds vias que atraviesan el Lacio: la via Larinabla
Tusculana y Ardeatina, y otras que todavia arrancan de Roma. :
Pasemos ahora 4 la escultura. Algo hemos tenido que anticipar ya de ella
hablando de la decoracién de algunos monumentos, como el arco de Tito y la
c?ltlmna Trajana. Un interesante ejemplo de relieve conmemorativo de un hecho
histérico del tiempo de Adriano, es el que publicamos en la fig. 680, que repre-
seilta el acto de la dedicacién del templo de Venus y Roma. Las figuras del
PHMCEro y segundo término ofrecen también la inge-
Diosa combinacién de planos que da la perspectiva
d las del arco de Tito. De pocos afios después
S€ conserva un monumento muy importante: otra
columna triunfal dedicada 4 Marco Aurelio; los relie-
ves del rétulo helizoidal, representando las campa-
fias del emperador filésofo, son de mucha menos
fuerza artistica que los de la columna Trajana. En la
base se ve una singular representacion, figurando en
una de las caras la apoteosis de los progenitores
del emperador, Antonino y Faustina, llevados entre
dos dguilas por un genio alado (fig. 606). Sélo otros
dos personajes semidivinos contemplan la escena:
Roma sentada scbre trofeos militares y el genius loci
del Campo de Marte,—donde habian sido quemados
0s cuerpos de los dos emperadores,—una divinidad
local que esta recostada en el suelo y apoya una
fano en el gran obelisco de Augusto, que se ele- Fig. €03.—Provintia Hispania.
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vaba alli cerca. Es €l
mismo asunto del ca-
mafeo de la apoteosis
de Germdnico, pero
mds seco, oficial y
mitolégico; en lugar
de los retratos vivos
de la familia del em-
perador, solo estas
dos figuras de un idea-
lismo convencional.
En este relieve
de la base de la co-
lumna de Marco Au-
relio, el asunto estd

B e
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expresado con una
claridad acaso exce-
siva, faltandole el fondo pintoresco de las obras anteriores. 1.0 mismo pasa con

Fig. 694. — Restauracitn del mausoleo de Adrianc. Roma.

otras esculturas conmemorativas del museo del Capitolio, que formaban los
plafones decorativos de un arco triunfal de Marco Aurelio en Roma; las escenas
de sacrificio y de cortejos triunfales estin esculpidas con cierta grandiosidad,
perjudicada con la monotonfa del arte oficial del imperio, que comenzaba ya &
languidecer en la mitad del siglo 1. En cambio, en 1903 fueron descubiertos en
Efeso, cerca de las ruinas de la gran hiblioteca, varios magnificos relieves que
debian pertenecer & un monumento erigido para conmemorar la expedicion de
Marco Aurelio contra los partos (fig. 697). El arte de estos relieves oficiales que
hallamos en Asia, es mucho mds viril que en los de Roma, los recuerdos de la
tradicion helenistica son visibles en muchos detalles. El emperador sube al cart0
triunfal guiado por la Victoria, mientras Roma retiene las bridas de los caba=
llos; detrds de ella estd el Sol, con una corona de rayos, y en el suelo la Tierra
Madre con el cuerno
de la abundancia. El
conjunto no carece
de movimiento y de
grandeza; hay en él
como un reflejo del
arte de los escultores
descendientes de 10
que labraron el friso
del altar de Pérgamo,
que brilla ain al cabe
de cuatro siglos en 125
ciudades asidticas.

Si en los relieves
conmemorativos €0=
mienza 4 manifestarsé

Fig. 605, — La Via Appia, cerca de Roma, Restauracién,
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Fig. 606.— Bas
ig. 696.— Base de la columna de Marco Aurelio. ( Fardin de la Pifia.) Roma

cierta decadencia, en cambi
o d(,Cddeule, en cambio, en los retratos, contindan los escultores romanos
1en ravilla se do si :
0 maravillas todo el segundo siglo después de J.C. Ya hemos v

isto en

F . . . . t .
1g. Gg_, .—Reliey e triunfal de liIal‘CO AAU (3]10. descubierto en Efeso, (;lf&’j eo de plfﬂl?)
ST, DEL, ARTE. — T. L —0
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la fig. 666 el retrato de Vespa-
siano, de complexidn obesa,
propia de los Flavios, tan llena
de naturalismo. Por lo general,
se hacian representar togados,
pues su tipo no se prestaba para
revestir la coraza imperial del
Augusto esbelto de Prima Porta.
Una excelente estatua de Ner-
va, sentado, se conserva en el
Vaticano (fig. 698); repite el
tipo del monarca sentado, con
el manto que pende del hombro
izquierdo y no cubre mds q}le
las piernas, como el de Tiberio,
que hemos reproducido en el
capitulo anterior. Este retr'ato
de Nerva es una obra admira-
ble de los escultores de la
época; su figura vulgar, con la
frente llena de arrugas, se efi=
grandece por la posicion
majestuosa que tiene €l
conjunto de la estatua.
De Trajano y Adriano
se conservan mds re-
tratos que de ningun
otro emperador; es el pe-
tiodo de mayor pujanza
del Estado romano; las
provincias, rebosandi?
prosperidad, merced 4
los beneficios de una ad-
ministracién paternal,
reclaman para honrarla
una imagen del emperas
dor, grande 6 pequena.
De Marco Aurelio se
conserva en Roma 1%
Ginica estatua imperial &
caballo que conocierop
los artistas del Renacl-
miento y que ha servido
de tipo 4 todas las mo-
dernas estatuas ecuestres
(fig. 600).

Fig. 600.— Estatua ecuestre de Marco Aurelio. RoMa.

1.OS RETRATOS

A veces la adulacién de las ciu-
dades y provincias llega 4 elevar un
templo al emperador divinizado, y
d menudo piden también los retra-
tos de la emperatriz y de otros per-
sonajes de la casa reinante. Tene-
mos bien identificada la serie de
estos parientes mds proximos de los
emperadores, como Plotina, esposa
de Trajano, ¢ Sabina, de Adriano, y
las dos Faustinas, esposas de Anto-
nino Pio y Marco Aurelio.

Pero de todos estos personajes
secundarios, acaso del que se hayan
tonservado mds retratos es del fa—
moso Antinoo, el joven bitinio fayo-
rito de Adriano. Este oriental, de
belleza rara, tuvo precozmente un
fin misterioso, ahogdndose, acaso

por alguna supersticin asidtica, en las a

sacrificio la felicidad de
la vida 4 Adriano, que
fué elevado 4 la categoria
de semidids. Los escultores
imperiales, para labrar su
retrato idealizado, crearon
un tipo artfstico nuevo, que
& el dltimo producto ori-
ginal del arte cldsico. So-
bre un ancho pecho apo-
lineo colocaron 1a cabeza
Sensual de Antinoo con
SUs rizos bdquicos, for-
Mando un contraste de ro-
bustez y de sensualidad
afeminada que constituye
U0 conjunto originalisimo,
Una yverdadera creacién
(fig. 700). Fijado el tipo,
Antinoo se representd de
mil maneras; vestido con
Manto sacerdotal, de pie 6
Sentado como un dios, 6
€0 una posicién familiar,
€0mo en el maravilloso
Teieve que 1o representa

Fig, 700.-— Busto de Antinoo. Valizane.

guas del Nilo, para procurar con su

| emperador. El recuerdo de Antinoo persiguié toda
d su memoria hizo edificar una ciudad en Egipto

ay

Fig. yor. — Antinoo. Filla Albani,
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Fig. 703.— Retrato de vestal. RoMa.
(Museo de las Termas)

— ) ; n la
j i isi ir da y r se conserva €
Flg 702. Mu]er barbara prisionera. con una gu“ ]lﬂl(lfl ho}

Logia dei Lansi. FLORENCIA. quinta que fu¢ del cardenal All')am (fig: 701)(;
‘ Otro tipo ideal muy repetido en tiemp
aso con las guertas de
abfan estimulado
e las razas

de los Antoninos, es el del barbaro prisionero, creado ac

con las poblaciones germénicas h

ajano, que por el contacto hbes -
G producir una sintetica alegoria d
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i v, 702). Estos SO
su expresion todo el intenso dolor de sentirse prisionera (fig. 7¢ )
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realmente, los tipos de Antinooy del barbaro
germano, los dltimos tipos nuevos que crea
el arte antiguo; pero la escultura continué
haciendo maravillas en los retratos, y acaso
con mayor ¢€xito en los de los patricios, y
hasta humildes burgueses, que no en los
retratos idealizados de los emperadores, que
muchas veces debieron ser labrados por
docenas, segiin un modelo que poco 4 poco
iba desfigurindose. Es interesante, gracias 4
ciertos Cetalles, como, por ejemplo, el toca-
do, la edad, poder fijar casi el afio mismo
en que fueron esculpidos; porque el peina-
do 6 las maneras de vestirse 4 la moda re-
velan la fecha en que las personas reales las
usaron, como ya lo hemos visto en la época
de los Césares. Asi el admirable retrato de
la Vestal mixima (fig. 703), encontrado en
la casa de las vestales del Foro romano,

Fig. 705.— Retrato de dama romana, con el tocad
del tiempo de los Flavios. Cagitolio.

Fig. 704.— Julia, hija de Tito. Vaticano.

debe ser de la época de Trajano,
porque lleva el peinado que usé
siempre Plotina. Pronto este pei-
nado se fué levantando con posti-
z0s hasta formar como una corona
de cabello sobre lafrente (fig. 704).
Pero la perla de todos los retratos
con el peinado alto rizado que
llevaba Julia, la hija de Tito, es
uno del Museo del Capitolio, que
reproducimos en la fig. 705. Pron-
to la moda cambié por completo;
en los reinados de Antonino y
Marco Aurelio se adopta €l tocado
con el pelo partido y ondulado
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Fig. 7¢6.— Dama hispano-romana con tocado
del tiempo de los Antoninos. (Museo Madrid)

que llevan también las dos Faustinas
(fig. 706). Este ya debi6 aparecer en la
época de Trajano; en el arco de Bene-
vento vemos unos frisos con Victorias
pareadas que sostienen unas guirnaldas,
y mientras una de ellas lleva el peinado
alto todavia, la otra ya lo usa bajo y on-
dulado. Un grupo de madre € hija, de
la coleccién Chatsworth, en Inglaterra,
muestra un detalle mds curioso: mien-
tras la madre lleva todavia el tocado alto
y con bucles, la nifia, mds adelantada en
la moda, ha adoptado ya el peinado de
pelo partido y ondas paralelas. (Ldmi-
na XXXV.) Finalmente, en el precioso
grupo funerario del Vaticano que repre-
senta 4 dos esposos sobre su tumba (figu-
ra 707), la mujer lleva el cabello simple-
mente partido, como un presagio de la
simplicidad cristiana. jQué dulce afecto
también en aquel grupo! La mujer apoya
las manos en el esposo, sin separarse
ni aun en la muerte del que fué el

compaiiero de su vida., Es el mismo sentimiento de piedad familiar de las estelas

Fig. 707.— Grupo funerario de dos esposos. (Museo Vaticarno)
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griegas, pero con un nuevo acento
de dignidad romana.

Asi en retratos de gentes des-
conocidas, los escultores, también
anénimos, de Roma y de provincias
hicieron obras maravillosas de be-
lleza y de realismo durante todo el
segundo siglo. Véase, por ejemplo,
la cabeza que reproducimos en la
fig. 708, encontrada hace poco en
Anzio y con la barba corta de la
época de Adriano; nada sabemos de
su nombre, ni del autor que ejecuté
aquel prodigio de retrato. De otro 7o-
mano de Roma, del segundo siglo, es
el busto del Vaticano de la fig. 700,
que en un principio se habia creido
obra del dltimo tiempo de la repi-
blica, juzgando por su realismo, pero
cuya cabellera y la barba afeitada

son de la época de Trajano. Ademis.
modo de cortar la parte anterior del pecho que fué pecu

imperial, porque mientras en la époc

¥ la parte alta del pecho, éste va aumentando v acaba por ai
todo el térax. Fs caracteristica, ademads, la manera de f

Fig. 709.— Retrato de un romano de la época

de Trajano. (Museo Vaticano)

Fig. 708 —Patricio romano del tiempo de Adriano.

otro signo de esta época es el busto, el

liar de este periodo

a de Augusto la cabeza va sélo con el cuello

adirse también casi
1gurar los 0jos en la época

I

Fig. 710.— Romano de la época de Adriano.
(Museo de Nueva York)




