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Fig. 677. — Columna Trajana. RoMA.

los mas grandes artistas romanos como
Rafael y Miguel Angel. Este tltimo decia,
viendo un cuadro del Tiziano, que los
venecianos no podian llegar nunca d la
perfeccién artistica porque no poseian
una columna Trajana, como la tenian ellos
en Roma. Realmente, bajo cierto punto
de vista, la columna de Trajano es tam-
bién uno de los términos de llegada
del arte en la antigiiedad. Descansa
sobre un pedestal ctibico decorado de
finos relieves con trofeos militares; des-
pués de una basa simple, como una co-
rona de laurel, arranca la hélice de los
relieves, describiendo paso 4 paso las
campaiias del gran emperador (fig. 677).
En los dos grabados de la ldm. XXXII
puede apreciarse con qué minuciosos
detalles estén descritos los sucesos;
hay que tener en cuenta que el arqui-
tecto Apolodoro de Damasco, direc-

tor de la obra, acompafiaba al empera-

dor en sus expediciones militares; sa-
bemos que ¢l también fué quien dirigio
Ja famosa construccion del puente sobre
el Danubio. Es ficil, pues, que se re-
presenten con fidelidad hasta los acci-
dentes del terreno y que muchas de las
figuras sean retratos, de cuyo parecido
podemos juzgar por el del emperador,
que estd representado no menos de se-
tenta veces 4 lo largo del friso helizoi-
dal. Las escenas se suceden unas 4 con-
tinuacién de otras; no hay un marco
de separacién para cada combate 6 cada
momento de la accién, pero las figuras
estan habilisimamente agrupadas, y aufl=
que el ambiente general continte, fcil
mente se comprende el sentido de cada
cuadro. Es el mismo estilo continuade
de representaciones histéricas que s€
adoptaré en el arte cristiano; el rotulo
gigantesco de la columna Trajana 00
es mas que la ilustracion de la cronica
de las campaifias, como un libro escul-
pido en el marmol. En ciertos momer

LA COLUMNA TRAJANA

Fig. 678. — Friso del templo de Vespasiano.

Fig 679.— Fragmento de corni
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de Trajano. TARRAGONA.

tos las ilustraciones son de un realismo extraordinario, recordando el de las es-
culturas de la Edad media; se advierte realmente que el espiritu romano estd en
C?ntact() con el elemento ndrdico, roméntico, de los pueblos barbaros, que te-
nian que infundir su espiritu en los tiempos medioevales. Hay grupos de bar-
baros, con gesto dolorido, discutiendo la marcha de los -acontecimientos entre
IOS.bOS(]LIES de la Germania, las mujeres participan de la lucha, y por fin, cuando
el jefe y alma de la resistencia, Decébalo, muere en la batalla, 121 luna, l; divini-
dad de los pueblos germanicos, se le aparece entre las nubes L"omo en’un poema
de Ossidn. Vense las escenas bellisimas de la paz, cuando los jefes barbaros
prestan acatamiento al emperador, que generosamente acoge & los vencidos;
las escenas pintorescas del campamento, cuadros de la vida militar romana lleno.;
dle realidad y de naturalismo. Pero en todo el largo. friso, que desar‘rolladé
tl.ene mds de doscientos metros, el protagonista de la accién, Trajano, estd
Siempre presente, ¢l acude en todos los momentos dificiles, ordena en per-
Yana las marchas, dirige las construcciones ¢ interviene en la batalla como un
simple soldado. Los relieves de la columna Trajana son el mayor elogio del
stan emperador; sus campafias pueden seguirse paso 4 paso, y en lo: tran—

C 1ot S & 4 oo i
€s dificiles de la guerra él est4 alli, infundiendo valor y serenidad con su per-
S0na augusta.

_ 'Adem:‘is de los relieves descriptivos, este periodo de guerras y de recta ad-
mlmstr.acic'm hizo desarrollar el gusto por las decoraciones con atributos milita-
Tes'y <,:1viles. El friso del templo de Vespasiano en Roma inicia ya esta corriente:
todo €] estd lleno de objetos litirgicos, pateras, hachas para d sacrificio, jarro;
¥ cascos militares, alternados con bucranios (fig. 678). En un templo de Tarra-
£0na vemos un nuevo ejemplo del propio estilo (fig. 670); las guirnaldas de roble
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tienen ya un alto relieve y
un naturalismo que no seen-
contraba en las guirnaldas
augtsteas del Ara Pacis.

A Trajano sucedid otro
gran emperador también es-
pafiol, Adriano, quien sintio
extraordinaria aficion por la
arquitectura. Consta que €l
mismo extendia los planos
é intervenfa en la construc-
ci6n de sus principales edi-
ficios; el relieve de la fign-
ra 680 nos lo representa en
el acto de la dedicacion de
su templo de Venus y Ro-
ma, del que se conservan
atn restos colosales al lado
del arco de Tito. Era un
templo doble; en cada fa-

Fig. 680.*— Relieve que representa & Adriano chada (que tenia la forma
en la dedicacion del templo de Venus y Roma. de un templo decastilo, 9

con diez columnas) abriase
una cella con un 4bside, donde estaban las estatuas de Venus 6 de Roma. La
particularidad de las dos cellas era que estaban cubiertas con bévedas de caiion
con casetones; en los dbsides Rl Al -
se ven todavia estos caseto-
nes con los estucos de la de-
coracion. El edificio no care-
cia de grandiosidad, pero de-
bié distar mucho de tener la
belleza de las construcciones
de los arquitectos profesio-
nales, como Apolodoro, el
autor del Foro Trajano. Se
cuenta que éste, al recibir los
planos y la carta en que

Adriano le pedia su opinién
sobre el nuevo templo pro-
yectado, hizo discretamente
algunas observaciones no
muy favorables para la obra
de su imperial discipulo.
Fl relieve de la fig. 680
ha sido encontrado en dos
fragmentos, pero el ultimo Fig. 681. — Arco de Adriano. ATENAS.
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Fig. 682. — ViLLa Apriana. Habitaciones para hospederia.
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descubierto,
que es el su-
perior, con las
esculturas del
front6n, mues-
tra que, Sin
ninguna duda,
estamos de-
lante del tem-
plo de Venus
y Roma, pro-
yectado por
Adriano. Por
iniciativa del
emperador,
las provincias
orientales y el
Egipto se lle-
naron de es-

Fig. 683.— VirLa ADRIANA. Ruinas del templo de Antinoo.

pléndidos monumentos; Adriano, dotado de un espiritu que podriamos llamar
moderno, tenfa gran aficién 4 los viajes y con refinado eclecticismo se com-
placia en los monumentos antiguos delas lejanas provincias, que después trataba
de imitar en Roma. Como testimonio de su aficién por la Grecia, queda aln
en Atenas la puerta triunfal llamada el arco de Adriano, que tenfa que servir de
ingreso 4 la nueva ciudad que el emperador pretendia erigir al lado de la vieja
Atenas, ya en absoluta decadencia entonces (fig. 681). Lo curioso del arco de
Adriano, en Atenas, es que, d pesar del espi-
ritu critico del emperador, queriendo hacer
una obra puramente griega, como lo €s el
cuerpo alto, de finas molduras rectilineas, en €l
cuerpo bajo trazé ya un arco de medio puntd

completamente romano.
En cambio, en su famosa villa construida

Fig. 684.— Bévedas del Palatino. Fig. 685. — Estucos decorativos de las bévedas.

LAS CONSTRUCCIONES DE ADRIANO

Fig. 686, — Fachada del Panteén (estado actual). Roua.
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Fig. 688. — Planta del Pantetn.

Pantedn, reconstruido totalmente
por Adriano (figs. 686 y 687). El Pan-
teén de Roma fué emplazado en un
lugar que debfa estar ya ocupado
por parte de las antiguas termas de
Agripa, cuyas subconstrucciones
pueden verse continuadas en la
planta por su parte posterior. El
pértico, con sus robustas columnas
de pdrfido, debid ser también en
parte el mismo de las termas de
Agripa; por esto Adriano conservo
también el nombre del gran minis-
tro de Augusto en el friso de la fa-
chada, pero el interior de la sala
circular y la gran ciipula de 42 me-
tros de didmetro es obra de la épo-
ca de Adriano. La media naranja
de la clipula tiene una abertura re-
donda en su parte alta, por donde
entra la luz; toda la boveda es una
masa concrecionada con nervios y
arcos de ladrillo, rellenados de hor-
migén. La cipula del Pante6n fué
el modelo donde aprendieron 108
arquitectos del Renacimiento; de
ella tomé sus ideas Brunelleschi, el
autor de la primera cipula moderna en
Florencia, y se conservan los dibujos de
Rafael, deliciosos croquis que el gran pin-
tor y arquitecto tomaba del edificio romano
(fig. 680). EI Panteén estd todavia casi in-
tacto, su pavimento es el del monumento
antiguo; tan s6lo al transformarlo en iglesia
se modificaron los nichos laterales, convif=
tiéndolos en altares. Conserva atin su puertd
antigua de bronce, que debia ser dorada ¥
policromada. (Ldm. XXXIV.)
Interiormente, vemos en el Pantedn
c6mo se han conservado las lineas de la
arquitectura griega en las pilastras corintias
y frisos, pero ya combinadas con las boves
das caracteristicas de la construccion ro=
mana. La misma supervivencia de los orde-
nes griegos se puede ver en los grandes
edificios religiosos de la época siguientes el

Ldmina XXXIV.
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Puerta del Pantedn (restauracion). Roma.
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