HISTORIA DEL ARTE

famoso atrio, que conservo hasta la

época imperial. Asi como la casa grie-

ga se desarrollaba alrededor de un

patio, y ya hemos visto que de este

tipo eran las casas de Delos y Priene,

la casa romana tenia otro elemento

central, 6 sea el atrio: una sala cu-

bierta con una abertura tnica en el

techo, que se llamaba dmpluvim. Por

alli entraba la luz, por alli caia tam-

bién el agua de la lluvia; por esto de-

bajo del émpluvium debia haber un

pequefio aljibe 0 surtidor de poca

profundidad (figs. 634 y 635). El atrio

tenfa el techo sostenido por dos vigas

que iban de pared 4 pared y otras dos

menores, formando el cuadro de la

abertura 6 ¢mpluvinm, sin las colum=

nas que tanto caracterizaban al patio

griego. Todas las habitaciones sé

desarrollan alrededor del atrio, con

un plan de servicios andlogo al dela

casa griega, sobre todo con el indis-

Fig. 636.— Puerta de una casa romana. POMPEYA.  pensable ficlinium 6 comedor en el

fondo del atrio. Este elemento cen=

tral del atrio es lo que mds caracterizaba la casa romana republicana; realmente

resultaba algo més cerrada, y el atrio més intimo, que el patio lleno de sol de la

casa griega. Es facil que, en un principio, la casa latina se redujera tan sélo al

atrio; la casa con el agujero central se explica por la evolucion de las cabafas

de los primitivos pastores del Lacio, que todavia son conicas, con el agujero de
ventilacion en lo alto.

Por defuera la casa era lisa, sin aberturas, @ 1o méds una pequefia ventana

al lado de la puerta de la calle, que algunas veces estaba decorada con pilastras

de estuco. En la fig. 636 se ve la puerta de una casa de Pompeya, y al final del

corredor, el atrio con el aljibe en el suelo, para recoger el agua. En el fondo de.

esta misma figura se distingue la habitacion principal de la casa 6 trichiminm,
con una fuentecilla de mosaico en la pared.

La casa romana, que habfa comenzado siendo un atrio tan so6lo, habitacion
comun para todo y para todos, fué, pues, aumentando sus dependencias de
un modo indefinido. A este primer atrio se le rodeé de cdmaras por los cuatt0
lados, después se le afiadié otro atrio con nuevas habitaciones, ¥ muchas veces
también detrds un jardin con un pértico posterior.

En la época de Augusto la casa sufri6, como todas las demds proclucﬂiOI“"fS
del arte y de la vida romana, la penetracion de las ideas helenisticas, y €l atid
fué muchas veces sustituido por el patio con pérticos y columnas, como la cas?
griega. Asi.estaba ya dotada de patio la llamada casa de Livia, en el Palatin®;

Fig.637. —Decoraci6n de la casa de Livia. Roma. Primer estilo: de Jas incrustaciones

merad’a fle alglin personaje muy allegado 4 la familia imperial, acaso Livia, acaso
Germ.amco, que se conservd después por respeto, englobada en las grande; cons-
trucciones posteriores. Muchas casas de’Pompeya tienen también patio, pero hay
que recordar que Pompeya fué destruida por un terremoto en esta prim,era época
imperial y después casi por completo reedificada. En la mayor-de toda’sp las
casas de Pompeya, la llamada casa del Fauno, vemos los dos elementos; tiene
dos p'uertas que dan 4 la calle: una, después de un pequeiio vestibulo cc,)nduce
al atrio tradicional romano, con su zmpluvium en el centro; la otra, aly extremo
g: un corredor, se abre en un patio con pértico 4 la manera griega. La casa del
to&l;loélq;ljcii uge‘v'lzrdcz;(izroc é);l}iz;;)l’t ;C(iagieaﬁn detrds otro' patio mayor, casi de
s sa, s en sus tres lados, y en el fondo un
gran 'Jardm, también con podrticos. Resulta muy curioso, sin emb;irgo que el rico
Propietario para quien se construy6 una residencia tan espléndida c,omo la casa
del Fauno‘, cuidara alin de conservar el elemento tipico romano de la casa, que
era ell atrio, aunque so6lo 4 medias, pues aceptaba ya, en la otra parte d,e
palacio, la nueva moda del patio griego. =
min;gzsa;[g;); '_v\‘trft'cfm;fums c%e ]?s ,casas republicanas estaban decorados con
B oo ; S:ler a. altura, y' ma‘s 4 menudo, p(.)r ecolnomia, con estuco pinta-
o mérm:;s} éslzszaso?g;acmues dlfi maten-ales Ticos. .El muro figura estar
s y pilastras, pero todo ﬁgurad;) C{c)(ilmngosi l;;ii Dmtada's; ?mltando i o
7 a revestimiento de la pared. Este

procedimi ity i ;
. dimiento constituye el primer estilo de la decoracién romana (que acaso sea

Ya de ori {stico 6 alej i
ongen helenistico 6 alejandrino), pero, por haber sido principalmente estu-
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diadas estos estilos decorati-
vos romanos en Pompeya, se
llaman estilos pompeyanos de
decoracién mural. El primer
estilo decorativo pompeyano
es, pues, el de las incrustacio-
nes, porque los revestimientos
figurados en mdrmol parecen
incrustaciones de materiales
ricos en la pared (fig. 637)-

El segundo estilo de de-
coracién de las casas de Pom-
peya, que parece algo poste-
rior al de las incrustaciones,
es el que se llama estilo ar-
quitectdnico, porque en I
pared se han figurado ele-
mentos arquitectonicos en
perspectiva, pero con un as-
pecto légico,” es decir, que
tratan de dar idea precisa-
mente de verdaderas cons-
trucciones, con columnas
avanzadas que figuran desta-
carse del muro y asi lograr un
efecto de profundidad queé
haga creer mis grande la ha-
bitacion (fig. 638).

Este segundo estilo de-

e R Sy

Fig. 638.— Decoracién del segundo estilo: arquitectonico.
PoMPEYA.

riva evidentemente del anterior; en las primitivas casas republicanas los reves:
timientos son simplicisimos, figurando tan s6lo almohadillados de marmol, pero
pronto avanzan los elementos arquitectnicos para figurar en perspectiva. La
decoracién de la casa de Livia, en el Palatino, flucttia entre los dos estilos; Ciet=
tas partes son ya del estilo arquitectonico; otras, como la del triclinium, perte=
necen afin al primer estilo de las incrustaciones, Hay alli un delicioso motivo de
revestimiento plano, combinado con medias pilastras y unas guirnaldas de hoja}s
y frutos (fig. 637) como las que, en escultura, decoraban el interior del Ara Pacis.

Pero el estilo arquitecténico se va acentuando con el tiempo, avanzan mds
las columnas, que se hacen cada vez mds finas, y entre estos porticos se dibujan
paisajes bellisimos, llenos de realismo, ¢ ventanas con figuras en el fondo. PUE‘
fin, prosiguiendo en la misma idea, toda la pared se ha dividido en columnas ©
pilastras, dejando ver entre ellas también pintorescas composiciones. En und
villa imperial situada fuera de las murallas de la propia Roma, el efecto resulta
todavia mis exagerado, porque toda la pared estd deliciosamente decorada €O
la vista de un vergel florido; los drboles mds graciosos se yerguen hasta el tech,
llenos de péjaros multicolores; en el centro del plafén, una fuentecilla brotd
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Fig. 639.— Decoracibn del tercer estilo: ornantental. PoMPEYA.

entre. las hierbas. Esta no podia llamarse, en verdad, composicién del estilo
arquitectonico, pero el principio decorativo es el mismo: tritase de ensanchar
la habitacién con perspectivas figuradas en los muros.

\ Otra derivacién del estilo arquitectdnico parece ser, no precisamente supri-
mir t.elementos constructivos, sino pintarlos cada vez mds finos, aunque en pers-
pectivas logicas (fig. 638), para que produzcan siempre el efecto de penetracién
qel murO: Asi, por ejemplo, en medio de la pared, que se contintia suponiéndola
lisa, se pinta un pequefio templete que avanza hacia afuera, para que de esta
manera el plano del muro quede proyectado hacia atrés.

: 'El tercer estilo de decoracidon mural romana es el llamado es#zlo ornamental.

qui ya no se trata de dar la ilusién de la profundidad; toda la pared tiene, por
1o general, un tono uniforme, 6 es blanca 6 negra, 6 de un rojo intenso llan’mdn
rP}Ornpf:},'ano; pero en esta nota intensa de color se destacan mil adornos en mi-
dlét‘ll;h(_iiidﬁagsg)l;:ris?s C({n pegueﬁas guirnaldas, fajas ~Verticales con entrelaza-
g e!emémo‘l‘sc;lras y cestitos, y slsoi)re todo los pafios colgantes, dispuestos
B S :un lmodo apactb[t::, prO.CUl'alldO s6lo que con sus colores

o a”pah'uen a nota dcmasm.(?o intensa del campo uniforme de la
.gguras dE; p;[:sr::;;“-ii c:; esfad decgracmn o.rimﬂu:’?zfczz son las fajas llenas de
i friSJD ;ﬁlerzn}a ?i ss;cnd? (.a‘rlcaturescas.' Pfu-ece probable que,
hemos visto se usaban en la {lecofwc“i?)nojl:n pli[']'mrfisd (e que'ya
la minuciosidad con que estén c‘liIJJuiazloialtl;:ima’l ; Ztml[im?d? . Se‘ -
decoracién al fresco. Debi6 ‘co espond ‘O'S il 'mlpmpla 'de i
i i 4 esponder este estilo ornamental 4 la moda impe-

JO €l reinado de Nerdn; los restos de estucos y frescos que decoraban
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Fig. 640.—Decoracién de la Casa durea de Ner6n. RoMma, Tercer estilo: ornamental.

su Casa durea, convertida hoy en sétano de las termas de Tito, estin compues-
tos segiin este tercer sistema de decoracion mural (fig. 640).

El estilo de pinturas de la casa durea de Nerén, descubierta en la época
de Rafael y Miguel Angel, influy6 muchisimo en el estilo decorativo del Rena-
cimiento del siglo xvi. Como las cdmaras decoradas son hoy subterrdneas, por
estar debajo de las termas de Tito, forman como unas grutas y de aqui que
4 estos adornos se les llamara entonces grofescos. Los elementos decorativos
del Renacimiento estdn, pues, derivados del tercer estilo ormwamenial romano,
principalmente, porque entonces no

se conocian otras decoraciones 10=
manas ni se habfan excavado atin a8
casas de Pompeya, que son un arsés
nal variadisimo de motivos de 10§
varios estilos romanos.

Y, por fin, un cuarto estilo de
decoracién mural romana era @
adoptado en los tltimos dias de Pom=
peya, y, por consiguiente, al terminat
ya el primer siglo después de Jesu=
cristo. Se llama estilo 7/usionista pors
que ni tiene la pretension de darui
efecto del natural, como el primero
y segundo estilos, y para enriqueces
la pared se vale también de la reprées
sentacién de formas arquitect6nicass
columnitas, frisos y ventanas, pe@

Fig. 641.— Dama tocando la lira. BosCORREALE pintadas de la manera mds fantdsticay

Decoraciones del cuarto estilo: #usic

tonista, POMPEYA,
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aglomeradas, sin wespeto 4 la verosi-
militud; las columnas delgadisimas,
en un laberinto de formas que llega
4 producir & veces un efecto muy gra-
cioso. (Ldm. XXXIL) Hay elementos
de exquisita imaginacién en este esti-
lo; @ veces las columnitas de los capri-
chosos templetes se sostienen sobre
pequeiios animales, los amores se en-
caraman por sus finos tallos, las hojas
en espiral se retuercen, como los mo-
dernos modelos metdlicos. Pero mds
que nada su belleza estriba en la infi-
nidad de colores vivisimos, que, en
aquel torbellino de formas, aparecen
y desaparecen en un pequefio espacio
de pared. (L4m. XXXIL)

Estos cuatro estilos de decora-

Fig.642.—Sacrificio de Penteo. Fresco de Pompeya,

cién romanos no siguen un orden matemdticamente cronoldgico; ya hemos
visto que en la casa de Livia, en el Palatino, dos de ellos se encuentran en una
misma construccién, pero 4 grandes lineas puede considerarse que uno sucede
al otro, con los cambios de la moda. Ellos sirven 4 menudo para fijar la época
de las casas en que se encuentran, porque hay algunos datos seguros; esto es,

que el segundo estilo era con-
tempordneo de Augusto, el
tercero del reinado de Nerén
¥y el cuarto de la destruccidn
de Pompeya. Se ven alli edi-
ficios 4 medio acabar que se
estaban decorando con el
tuarto estilo.

El centro del plafén, tan-
10 en el tercero como en el
Cuarto estilos, acostumbraba
llenarlo un recuadro reprodu-
ciendo alguna pintura famo-
Sa del arte griego, repetida
Naturalmente de una copia
Manoseada ya mil y mil veces.
Pero asi y todo, los pequeiios
Cuadritos que decoran los
uros de Pompeya son mu-
chas veces las \inicas in dicacio-
1es que conservamos de gran-
dss obrag perdidas, que se
tompletan con otros indicios
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Fig. 643.— Perseo y Andrémeda. Pintara de Pompeya.

(Museo de Nipoles)
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que nos dan la cerdmica
6 los mosaicos, y merced
4 ellos podemos llegar d
imaginar algo de los pri-
mitivos modelos griegos
(figs. 641 y 042).

Sin embargo, hay
que tener gran cautela
para aceptar las indica-
ciones de los frescos
pompeyanos. Los deco-
radores de pared alteran
4 veces 6 mutilan las
composiciones cldsicas
para combinar sus pé
queios plafones. Ya he-
mos visto lo que pasaba
con el cuadro de Timan=
tes del sacrificio de Ifige-
nia, que en el fresco de
Pompeya no quedaba de

Fig. 644.— Relieve con personificaciones de tres ciudades. ¢l més que la figura de
(Museo del Louvre) Agamendn. Olras Veces

los pintores ' aprovechan

un tema notable de la escultura, pintando una estatua 6 relieve y transformdndo-
iro. Asi uno de estos plafones, el reproducido en la fig. 641,

la luego en un cua
la escultura; acaba de encon=s

de una dama tocando la lira, repite un tipo de
trarse en Pérgamo una estatua sentada, que es evidentemente el modelo mas
jo tener presente el pintor decorador de la casa de Pompeya. El

antiguo que puc
de Perseo y Andréomeda que hemos visto

cuadro de la fig. 643 repite el tema
en el relieve augtsteo de la fig. 614; pero, en la pintura, Perseo tiene la posi-
cién caracteristica de una estatua de la escuela de Lisipo. El decorador poms
peyano también esta vez tuvo presentes, al componer su cuadro, ciertos temas
escultéricos; debia haber, sin embargo, una pintura antigua de Perseo ¥ An
josicion general.

drémeda que pintores y escultores respetaban en su comj
iginal en I8

Vemos, pues, que la pintura romana no fué excesivamente Of
su principal interés deriva del impresionismé

produccién de temas nuevos,
los estilos decoratives

siempre creciente de su interpretacion. Asi como en
un revestimiento del muro, al ilusionismo del cuartd

pasaba del simple efecto de
jes figuradas

estilo, en la pintura va buscando cada vez mds con sus cOmposicior
la manera de conseguir los electos de conjunto con simples manchas de cOIOR
Pasemos ahora 4 la escultura y 4 los retratos.

Al tratar del Ara Pacis y de otros monumentos del periodo de Augustos
va las condiciones del naturalismo en los detalles y del orden
. caracterizan 4 la escultura decorativa. Hemos
cardcter historico, ¥ de

hemos indicado
equilibrado en la composicion, que
hablado también de las representaciones figuradas de
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las personificaciones locales, de rios, fuentes

y ciudades. A veces estas personificaciones se

representaban aparte de un asunto histdrico;

el genio romano, olvidando por un instante

Su caricter conmemorativo, encontraba placer

en representar, sin ninglin objetivo de aquel

orden, estas nuevas divinidades locales, como

los griegos 4 veces, haciendo caso omiso de su

significacién religiosa, se complacian en reno-

var las formas puras de los dioses olimpicos.

De ello es ejemplo el maravilloso relieve del

Louvre, procedente de la Via Appia, en el

que se ven tres matronas coronadas de torres,

tres ciudades, una con el cdntaro, rica, pues

€N aguas, oira con espigas y otra ut'rergi;ln-dusf;

;i 112}::‘{&::;:;:.,l]}:fltij:i]\Illr;”.‘l],:ungmme s6lo por g I»‘ig.-ﬂﬂl.‘- — Augusto nifio.
\ (fig. 644). ‘ncontrado en Ostia. FVaticano

Al llegar aqui, creemos necesario aiiadir

algo sobre retratos; éstos s 3 is fi
g re los retratos; éstos son cada vez mds frecuentes v de un natarali
2cuentes v de un naturalismo

elevado, las peculiares circunstancias de la fisonomia de cada personaje - estd
expresadas hasta con cierca pureza; adviértese en ella el |('\’|!i-.':!]:| l.:;;;wrl\-;w: u::]x
un estilo severo que les da nobleza

especial. No podemos decir, sin

embargo, que para esto se sacri-

fique el parecido: la cabeza del

niiio Octavio, encontrada en Ostia,

tiene ya expresion de seriedad pre-

coz; las mejillas flacas, la mirada

concentrada del que después ten-

drd que ser el primer Augusto (figu-

| En la cabeza de Ostia,
Augusto tendria sélo trece 6 (;1;
torce afios; otra cabeza de bronce,
descubierta en 1910 en el Sudén,
junto & Meroe, nos muestra al joven
emperador hacia sus veinticinco
anos; los rasgos de la fisonomia son
siempre los mismos, sus cabellos
caen lacios sobre la frente; es sin
duda un retrato de familia, enviado
d un amigo, gobernador acaso de la
provincia més lejana (fig. 646). Alli,

en el dltimo rincén del imperio ro-

mano, mas arriba de la Nubia, 4

Fig. 646.— Augusto joven donde la civilizacién “((-)11Itt-11?;tt'lv;‘ljr\\vi
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