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Resumen.—El estudio de las poblaciones prehistoricas de Ttalia empieza solo en nuestros
dias. Los primeros pobladores del Lacio vieron su territorio invadido, hacia la época neolitica, per
otras razas que procedian acaso de la Italia septentrional, las tribus de las terramares 6 campa-
mentos ya urbanizados sobre recios maderos 6 pilotes. Fntonces se fundé Roma, y por aquella
época debid ocurrir también el establecimiento de los etruscos €n las costas occidentales dela
peninsula. Tos etrusces fueron los educadores de la Roma primitiva. Su cultura era jOnica; sus
obtras principales, ademés de las tumbas, fueron grandes trabajos de ingenieria, hidréulica y
construceibn. Sus ciudades muradas tenfan grandes puertas, los templos eran algo diversos de
los de la Grecia clasica, con columnas mis espaciadas y grandes porticos. Adiestrada por las ense=
Roma supo construir muy pronto; quedan, sin embargo, pocos edificios
de la época republicana, todos de piedra volcanica del Lacio. Vemos el orden dérico en el tem-
plo de Cori, €l jonico en el dela Fortuna viril v el corintio en el de Tivoli, pero todos interpre-

tados ya de una manerd especial. Los templos romanos se levantaron sobre altos basamentos

& podiums, & Veces también algo decorados. El primer edificio romano de carécter conmemorativo

es ¢l ediculo dedicado al tribuno Bibulo. Desdela época republicana, Roma empieza 4 SUPerponer
pisos. Los monumentos més caracteristicos son las basilicas.
llegan también influjos hele-

fianzas de los etruscos,

los Grdenes arquitectonicos en varios
En escultura empiezan & ejecutarse retratos. De la Italia meridional
nisticos 4 la Roma republicana.
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Fig, 612.— Decoracién de una ventana.
Busilica Emilia. (Fore romano)

g 61 3 — La diosa Tellus ¢ v o) ire del Océan
Fi a Tierra, con las divinid y 0
3 ades d l A
Relle\iﬁ del 4ra Pacis. (";{HJ'GO de los Uﬁza)

CAPITULO XVIII

EL ARTE ROMANO DURANTE LOS EMPERADORES DE LA CASA DE AUGUSTO
EL ARTE HELENISTICO ROMANO. ARTE AUG&SIEO. LA CASA ROMANA. LOS ESTILOS DE DECORACION
/ LOS RETRATOS. LAS ARTES SUNTUARIAS.

EMOS Vvis { . o
L-I‘{ i ;;‘;i‘;z giz?;)(;;uloaailtenor coémo en los tltimos afios de la Republi-
tonstruyendo personalmente yb o grauqes trabajos edilicios de Roma. César
pido para que reedificara t Zu : s I,l%ha’ y facilitando el dinero & Emilio Lé-
del Foro republicano .Si C;H _uzn 11: basilica Emilia, empezaba la transformacién
d cabo seguramente 1'1na q;tal ; 01 ubiese sucumbido tan pronto, hubiera llevado
después Augusto. Conoc%a 29 12 Eazeefoézapd.e la ciudad, de que tanto se alaba
¢ontrado una ci 3an SR P emperador, que habiendo en-
s pes:llrl(iiedu(rl}ef(laddrlllo, habfa dejado una ciudad de mérmol; pero esetzs
lngar, la Roma Tel)ublicagz 1:) de verdad, no son absolutamente justas. En primer
del Lacio; sus monmnentesOhe{}Ef de ladrillo, i de la piedra blanda volcdnica
de las canteras vecinas Ademar ‘ianse CSEGHInG gon lof granries bioqges grises
Parece personificar con b oa ?-, '65? obra de cmbeliecimionts, que Augusto
dlarte haba sido ya iniriadag _fl:m‘a 0, lleno de utiles mejoras, por lo que toca
seducidos por la mal‘awi-.llosa 1‘101 Gs ‘opulenms patricios de la época republicana
que nada el impulso dado }osf%tlon del arte griego. Lo que representa md.';
Ir.ientes helenisticas. En elI elr U.Ugl-lst?), - e'l reconocimiento oficial de las co-
& Cit6n, percibese com Obl’O ‘1ets ospectivo compuesto por Cicerén para el
B 0 u‘n tltimo eco de la protesta de los que veian co
er las costumbres austeras del patriciado romano y perderse (‘02
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el fausto y las nuevas afi-
ciones artisticas las severas
virtudes de los primeros
tiempos de la Republica.
Augusto, declardndose
sin escrupulo por el arte
griego, acabd con esta vaci-
lacién; él, y con él todo Ro-
ma, aceptaron como perfec-
tos los grandes modelos de
la belleza cldsica. Sus suce-
sores inmediatos demostra-
ron el mismo espirituj aun=
que eran de temperamento
menos delicado que el del
fundador, hasta los césares
més corrompidos de la casa
de Augusto sintieron la ma-
nia aristocratica de construir,
que es propia ain de los
véstagos degenerados de 1as
grandes familias. Ellos fue-
ron, desde Tiberio & Claudio
y Nerén, los que construyes
Fig, 614.— Persco ¥ Andrémeda. (Muszo del Capitolio) ron, acaso mds que Augusto,
la ensalzada ciudad de mdr-
mol; ademds, el arte romano en tiempo de los emperadores de la casa de Auw
gusto, que puede considerarse perdurd hasta Vitelio, conservé siempre cierto
sabor griego, y por este motivo le dedicaremos un capitulo especial.
Sucesivamente dos grandes familias de emperadores, los llamados Flavios
y los Antoninos, llenan otra centuria, y con ellas el arte romano, ya maduto,
despliega sus formas propias, de grandes bévedas vy conjuntos monumentales
en los tipos nuevos de foros y termas’y otros edificios civiles; y 4 esta época
del arte romano imperial, del segundo siglo después de ].C., le dedicaremos
también un segundo capitulo aparte. Por fin, en la larga serie de los ultimos em=
peradores hasta Constantino, el arte romano va deformandose con interesantes

innovaciones y preparando la formacién de las nuevas escuelas medioevales; st
evolucién en Roma y en provincias, hasta la fecha de la fundacién de Constafi=

tinopla, constituird el Gltimo capitulo de esta breve historia del arte romano.

Durante €l primer perfodo, que dura casi todo el primer siglo después de
Jesucristo, Roma es ya efectivamente la nueva capital del mundo 'y se comprende

que acudieran 4 ella artistas de las antiguas metr6polis helenisticas y sobre todo
escultores. Uno de los problemas mis dificiles de la historia del arte estriba €
discernir lo que hay todavia de griego y lo que hay ya de romano en las primés
ras obras del arte augtsteo. Y el problema es ain mucho més dificil, pordEs
estos artistas griegos sufrieron en seguida la accién del genio romano; €fl €

Fig. 615. — Relieves decorativos hallados en Roma. (Museo de Viena)

€aso particular S
mzadlg . surge la duda de si se trata de una obra de artistas griegos ro
Cs, 0 de artistas ya romanos con influjos de helenismo 1 o
omo ejem i :
e ’w{l plos de. obras de los primeros dias del reinado de Augusto
- a ;15? por artistas avecindados en Roma, pero siempre de puro es -
0, deberiamos ci up i 7 | o
g ia,r e ;ams;& citar un grupo de relieves bellisimos descubiertos en
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: )ara decorar ac habitaci
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: : 4 veces se
e fien 1, L}rcmé(') 1{1}& flor a!?lez'ta ¢ un plumaje exquisito.
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€ado con las S()mb:‘l‘; h gt Vle‘ra d Diana aparecer en el fondo, mar-
de la oscuri dad- 0 1;-n0l3f-zqamles (}ei relieve, que dan una impresién pldstica
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Fig. 616.— Friso del ara de Domicio Enobarbo. (Museo del Louvre)

atin los paisajes idflicos, tan estimados en la época helenistica, con cuyos mode-
los puede decirse que €l arte romano imperial va aprendiendo. En el relieve de
la oveja se ven un gracioso zurron pastoril, colgado de un 4rbol, y el redil con
la puerta abierta; en el otro, que deberia ser el ambiente salvaje de la caverna
de la leona, hay una ara, con un tirso y una guirnalda.

Pero pronto el sentido histérico y en extremo positivista del pueblo romang,
exige de sus macstros'griegos una més directa imitacién de la realidad. La obra
mas antigua que conocemos del género historico puramente romano, SOn los:
relieves que hace poco se han identificado como de un friso que adornaba €l
altar levantado por Domicio Enobarbo en conmemoracién de su victoria de
Brindis. Estos relieves, descubiertos ya desde muy antiguo, habian sido vendidos
en Roma y dispersados; unos estaban en el Museo de Munich y otros en el
del Louvre, olviddndose la procedencia comiin de un mismo sitio.”

Los fragmentos de Munich representaban un cortejo de nereidas y tritones
enus y Neptuno, y estaban ejecutados en un estilo
historias del arte se acostumbraban 4 citafy
a ltima orientacién del arte helenis:

que acompaiian al carro de V
tan genuinamente griego que en las
10 COMO romanos, sino como modelos de 1
tico alejandrino. En cambio, en la parte anterior del altar, que es la del Museo
del Louvre, el friso representaba por primera vez una escena que serd luego mil
veces repetida por el arte romano: el sacrificio ritual de accién de gracias COl
que un jefe militar debia siempre iniciar y terminar una campaiia. El propio
Domicio estd representado vestido con la toga del sacrificador, 4 un lado del ard,
4 donde le llevan las victimas varios auxiliares, como ¢l coronados de laurel.
M4s all4, los veteranos se despiden de su general, visiblemente emocionados;
uno esconde el rostro, apoyandose sobre el caballo (figs. 616 y 617). Toda &
parte del friso tenia, pues, un cardcter perfectamente historico; representaba Ul
hecho determinado; debia ser casi de actualidad, y, sin embargo, s€ p(:vn'iﬂ"i
continuacién de los relieves de Munich, donde las nereidas y tritones 0o sirV@fﬁ
mhs que para darnos, con el lenguaje siempre alegdrico preferido del arte
griego, una alusién mitolégica de la campafia naval de Domicio Enobarbo. -
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Fig. 617. — Fii ici
ig. 617. — Friso del ara de Domicio Enobarho. (Museo del Louvre)
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mas nuevos en los que necesari 4
i : e sariamente t : =
un estilo original. Nada pare- i S

tido hay en el arte griego de
est|os sacrificios militares; un
artista recién llegado 4 Roma,
de Atenas 6 Alejandria, debia
et_lcontrarse perplejo al reci-
bir ¢] encargo de un asunto
tOnmemorativo de esta natu-
1'31?2&, tan radicalmente ex-
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la reqlj
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Fig. 618. —Suovetaurilia. Foro romano.
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sy s. Monumento de Saint-Remy. PROVENZA.
Fig. 619.— Batalla de galos y romanos. Monuniento de

. P . . .

i ert S€ kll( 0 espel ‘I 1| lll'\tl' ( onmemaorl ativo se H“rl“”c hasta
- L Lo al ae 10 Orico y cC ;

42y i : Vi 1 2 1 a 1 reing d‘) de

en las obras de menos importancia; puede decirse que, ) : e
sste es el cardcter esencial del arte romano. Tenemos f(,.(

il 1 monumento funeraro llamado
Zstruido en 108

Augusto,
en provincias a
de los Julios, cerca
i fnos de » Augustt
srimeros afios del gobierno de Aug o e
l { 5 >rras C S o, DIOk
; .cenas de combates casi contemporaneos de las guerras con los galo ('-“h ?l)e
T - ; l e enctenidac M -cillos
Cuelgan del friso unas guirnaldas con mascaras sostenidas por amor ;.qm(J
hLt bien poco militar, | de la batalla impera tal rtalsl
€s un tema DIC ( ar, S s 4
los personajes y en la confusion de los términos dt::
: era 1 svolucid s] arte antiguos
combatientes, que es una verdadera novedad en la evolucién del ¢ Elclm
2 d -y ; A : ; i = 5
| ersonajes del friso del ara de Domicio Enobarbo estin aun en e
0S5 IS0 s £ : ¢ B ‘
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. ; como en la misma real
- ser I e
Saint-Remy pasan por ser la obra.ﬁ
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> p > - ,

de Saint-Remy, en Provenza (que parece cOr
). existen varios relieves que represental

yero en el relieve

en la agrupacién de

plano; en el monumento |lc.
nos, las figuras se interseccionan y mezt
dad. Estos relieves del monumento de
no se concibe una facilidad tan grande :
lavia balbuciente. Pero aunque la mano 5c:t.grlegﬂar
los tltimos artistas helenisticos (13
como las victorias sobre los bir
atral. Aqﬂ'
ja apare®

lan sin orden,

un artista griego;
en el arte romano imperial toc
el espiritu es ya romano; recordemos que

Pérgamo, para glorificar un hecho historico,

i jeurarlo con estilo tragico y te
baros, tuvieron que idealizarlo y transfigurarlo con estilo tragico y
aros, ‘

i atalla, sélo la Victor
asistimos simplemente al hecho mismo de la batalla, sélo la V

1 .0. v una fisura recostad
en medio, llevando un trofeo, y una figura re Wi ki
son los dos tnicos elen

Lentos mitolGgicoss

rece ser la personificacién del lugar;

aquesevedla izquierda, P&
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la Victoria y el Genius loci,
que los artistas romanos con-
servardn siempre mds, en sus
asuntos de cardcter histdrico,

| La arquitectura segufa un
movimiento paralelo, los tipos
eéran griegos, pero inconscien-
temente se adaptaban al genio
romano, mds prdctico y repre-
sentativo. Tenemos de esto
un ejemplo importantisimo en
el famoso templo de Augusto,
en Ancira, ciudad griega del
Asia Menor, en el que ya
aparece algo de la influencia
del espiritu romano sobre sus
maestros tradicionales (figu-
1a 620). Es un edificio de una
sola cella; tiene, con poca

. Variacién, la planta de un

templo griego, pero las pro-
porciones son bien distintas
¥ mucha mayor la altura; ad-
Viértese ya la preocupacién
de las dimensiones mas que
de la belleza, que 4 veces
perjudica al arte romano. La
puerta, inmensa, es como una
ampliacién agigantada de las puertas del Erecte
Pero tiene encima del dinte

Fig. 620. — Templo de Augusto en Ancira. GALACIA.

0 y de otros templos griegos,
I un friso muy caracteristico de una trenza de hojas
de laurel, entre las dos ménsulas que sostienen la cornisa, que es ya el ornamento
predilecto del arte romano imperial.

Sin embargo, atin mds que por su arte, el templo de Ancira es mucho
mds famoso porque conserva grabada en sus paredes la larguisima inscripci6n
ﬂftmada «el testamento de Augustos, con la que el primer emperador se des-
pide de su puebl ), enumerando sus campaiias, y las reformas y construcciones
Ue se han llevado 4 cabo durante su gobierno.

.Alli, en la inscripcién de Ancira, se habla ya de un altar de la Paz, 6 Ara

dc‘tr,‘ construido en Roma, con estas palabras: <A mi regreso de la Espafia y de
la Galia, después de haber pacificado por completo estas provincias, el Senado
dt’:creté que, en accién de gracias por mi feliz regreso, se erigiera un altar 4 la
Diosa de 1a Paz en el campo de Marte, al que cada afio acudirfan los oficiales y
Sacerdotes, y las virgenes vestales, para celebrar un sacrificio.» Muchos fragmentos
Sel dra Pacis fueron descubiertos ya en el siglo xv1, y hoy estdn diseminados
fitre el Museo del Louvre y el de Florencia, el Vaticano, la villa Médicis y el

Mll H L 7
S€0 de Viena. Otros mérmoles habian quedado en el propio palacio Fiano,
ST, DEL ARTE, — 7., 1. — b1
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Fig. 621. — Ara Pacis de Augusto. Restauracion (segitn Petersen).

que se edificé en el mismo lugar; el basamento del Ara Pacts debia estar, pues, |
entre sus cimientos. El trabajo de restauracion ideal del edificio fué comenzado
en 1902 por el arquedlogo austriaco Petersen, quien no s6lo hizo ver la unidad
de estilo y comin origen de todos los fragmentos que, segin €l, formaban €l
Ara Pacis, sino que intentd reconstruir su forma y excité al gobierno italiano
4 verificar excavaciones por los alrededores del palacio Fiano, para descubrir
otros restos que podian quedar atin debajo del suelo; €éstas comprobaron pet=
fectamente las conjeturas de Petersen; 4 una profundidad de cinco metros estaba
el gran pedestal de méarmol del Ara Pacis, y otros fragmentos de relieves fueron
hallados merced 4 las galerias de excavacion practicadas debajo de las calles.
Hoy la forma general del monumento y sus dimensiones se CODOCEN perfecta-
mente: el pequeiio templo que encerraba el ara estaba dentro de un recinto
porticado con columnas, pero lo mas interesante era la pared, decorada con
relieves, del templete ¢ edificio que se levantaba en medio del patio (fig: 621).
Tiste ediculo del Ara Pacis era proximamente cuadrado, hipetro, esto €, sin
techo y con un simple altar en su interior; por fuera, la pared tenfa dos z0nas de
relieves, una de decoracion vegetal, con rizos de hojas y acantos, y otra Zoma
superior con figuras. Este friso superior del Ara Pacis constituye hasta hoy €l
monumento mds importante de la escultura romana; ha sido comparad0, por su
representacion en la historia del arte, con el friso de las Panateneas del portico.
del Partenén, aquel desfile de los ciudadanos de Atenas que subian en procesif)ﬂ-
4 llevar ¢l peplos de Minerva. En lugar de los dioses olimpicos, que esperabat
invisibles en el centro de la fachada del templo griego, en el friso romano se ven
las nuevas divinidades filoséficas de los tres elementos, <la Tierra coronada d¢
espigas, fecunda en frutos y ganados», que cantaba Horacio en su canto secula.fnj
y el Aire y el Océano, los turbulentos dioses, que estdn alli sentados, en repostis
como si también el cielo y el mar se serenaran €n estos afios augustos de la P’@j
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Fig. 622. — Reliev ;
g. Relieve del dra Pacis. Representacion del Senatus. (Museo de las Termas). Roma

fig. 61 i
g fo u3). El grupo de los nuevos dioses estaba 4 un lado de la puerta; en el
n e » . 2 b ;
and;no fp rsona!e simbdlico, que representa el pueblo 6 el Senatus romax;o (un
. il L;erte atn, coronado de laurel y con el manto sobre la cabeza, como un
€), se apresta 4 sacrificar las t icti i %
ar las tres victimas rituales (fig. 6 i
resantes en estos dos reliey ilti Hi g
: ves los tltimos resabios del esti isti
- i X i0s del estilo helenistico alejan-
atl.ib‘-:tosnto en 1el glrupo de los tres Elementos, que por su persox1iﬁc1cic')]n y
recuerda el grupo llamado del Nil ;
i g el Nilo, como en el otro relieve del sacri
, donde hay un fondo de paisaje i o
paisaje ideal, con drboles 4 1 i i
e : : ; 4 la manera alejandrina
Cabaﬁ[z (tile I;10 e(lllcul(;) 0 templo, tan caracteristico, que quiere representar la
, 6mulo y Remo, quienes desde | i i
; o alto asisten también 4
. - ambién 4 la escena.

o ested?t-lada? latferalgs y en la posterior se desarrollaba la parte mds ori-
Augum reveli-sg del Ara Pacis: una procesién civica presidida por el mismo
o c(jns’ules stido con los atributos de pontifice mdximo, acompafiado de los
E . f(1y uln grupo de 11ct9res, y detrds el séquito interesante de los perso-
gy ami Ecli. la elmperatnz Livia, con su yerno Agripa y su hijo Tiberio; el
il tamb‘,é coDn Ar?tr:jm;i, llevando de la mano al pequefio Germénico (fig 62’4)'
e patlr 52‘ omlcwdlﬁ.nobarbo y Mecenas, y después todo el cortejo ch; serfa)
Y 10s, que desfilan gravemente envuel :
e e : envueltos en sus togas. Esta proce-
realismop : icios y grandes dignatarios del Estado, retratados con iusupre):rable
. cmdaganeuo; de nobleza y dignidad, contrasta con el bullicioso tumulto de
ey 'O'Sj e .-’,Xtenas, que a pie ¢ & caballo acudian 4 la fiesta de las Pan-
- Hay ademds en el 4ra Pacis la gran novedad de la introduccién de lo

de los




