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se han combinado las figuras en

un conjunto apiramidado, el gru-
po no despierta entusiasmo; se
comprende que el artista, para
hacer una obra tan teatral, hubo
de salirse excesivamente de los
limites de la escultura.

Otras obras conocemos to-
davia de la escuela rodia, de
cierto escultor llamado Filiscos
que labré un grupo de las Musas,
compuesto de figuras aisladas
que debian rodear 4 la figura
central de Apolo. Algunas de
estas graciosas mujeres son tipes
verdaderamente inspirados; lalla-
mada Polimnia, envuelta en los

Fig. 553.— Marte y Venus. Fresco de Pompeya. pliegues de su amplio manto, fué

(Museo de Nipoles) muchas veces reproducida en co-

pias romanas. Urania, pensativa,

estaba sentada, con la cabeza apoyada en una mano. Un relieve del Museo Bri-

tdnico muestra la disposicién general de todo el grupo, tal como las estatuas
debfan estar colocadas en los diferentes planos de un jardin.

- Finalmente, tenemos que hablar aho-
ra de la pintura y las artes suntuarias. Los
temas pict6ricos son cada vez més vulga
res: asuntos cémicos y de género, ¥ S
son derivados de los mitos antiguos, estin
suavizados con un sabor moderno. Asi€s,
por ejemplo, el cuadrito de Pompeya con
el grupo de Marte y Venus; mientras 108
amorcillos juegan con las armas y el casco
del dios, éste trata de librarse de los bras
zos de su amiga, sefialando los campos de
accién lejanos; pero acuden nuevos amors
cillos con perfumes y Venus consigue retes
ner al dios, de aspecto vulgar, que parece
casi una caricatura (fig. 553)-

Otras veces los pintores helenisticos
tratan de representar estados de alma mis
complejos y manifiestan, como 10s escul-
tores, fuerte propensitn por las situaciones
trigicas extremadas. De un tal Timona-
cos, de Bizancio, era un célebre Ayax fu-
rioso, derivado de la tragedia de Sofocles,

- . e
Fig. 554. — Medea, (Museo dz Nipoles) que representé admirablemente al héro
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Fig. 555.— Amorcillos vendiendo vino. (Museo de Nipoles)
en estado de locura. El mismo pintor habfa hecho un cuadro de Medea, que
un fresco de Pompeya reproduce acaso (fig- 554). El original fué c;ﬁm‘ ,ra!dL
yUa?l?.daflo 4 Roma, donde parece que era estimadisimo pbor el gran artE co:i
que Timonacos habfa sabido expresar la tempestad de pasiones desencadenada
e el corazén de Medea: los celos, el furor de la venganza ¥ su dolor d.e nndr;‘
dispuesta 4 sacrificar 4 sus hijos. La Medea de Pompeya tiene ya la espad"u.en
la mano y en un dngulo del cuadro estin dos nifios jugando. i
. Otras veces, los grandes temas heroicos aparecen interpretados
ironfa, los personajes trigicos son sustituidos simplemente por amores disfraza-
dos. En un friso de Pompeya, los amorcillos se dedican 4 las ocupaciones hum"l-
ﬂfis de los diversos oficios, vendiendo y comprando, como una satira fina de ;'1
Vida vulgar (fig. 555). Se conocen aiin los nombres de artistas famosos por Su;
Cuadros de naturaleza muerta 6 bodegones, y hasta efectos de luz, como los !;hfl‘i
;xlt:egzztlt?:adjcnuc::\‘#f'?:‘s-imprcsiOnistas mn{.lejmos. Igualmente se dedicaban otm;ﬂ
paisaje; en unas composiciones de asuntos de la Odisea, del

con cierta

. §56.— Mosaico con peces hallado en Ampurias, (Museo de Barcelona)
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Vaticano, los diferentes térmi-
nos de las rocas y los mares
estdn pintados con incompa-
rable maestria. El impresio-
nismo moderno de estos pine
tores se puede comprender
también por la hibil ejecucion
de algunas pinturas de Pom-
peya, simples manchas de
color, sin dibujar el contorno
ni los detalles. Porque mu-
chos de los asuntos, y hasta
la técnica empleada después
por el arte romano imperial,
son de pura tradicién hele-
nistica. Asi pasa, por ejemplo,
con los mosaicos, que los ro-
manos emplearon profusamen-
te. Su origen es alejandring;
los mosaicos decoraban las
casas helenisticas, no solo en
el suelo, sino también en las
paredes. Una especialidad de
Alejandria era la pintura S0
bre vidrio, aplicado 4 la pared
formando revestimiento. En
el suelo el mosaico era de

Fig. $57.— Antioco Ty e dios solar (Nerud-Dagh).  mérmol de colores; S¢ IepieZ

ducian en el centro cuadros
famosos, mds ¢ menos desfigurados por la técnica, y en su rededor se formaban
grecas y orlas. Algunos asuntos eran peculiares del mosaico; alcanz6 fama un
artifice ingenioso que reproducfa en el pavimento las conchas, huesos y Otros
restos de un gran festin. Otras veces, particularmente en las fuentes y bafios, 8¢
figuraba el fondo del mar lleno de peces (fig. 5 56).

Las artes suntuarias debian hallarse también cultivadisimas en esta época
fastuosa; no sélo los principes de las grandes monarquias del Asia y del Egipto,
sino también los ricos burgueses y banqueros de las ciudades libres debfan
poseer joyas y telas en abundancia. Dard idea del gusto oriental de los principes
griegos del Asia el sugestivo relieve con las figuras de Antioco Iy el dios solat
La fig. 557 es una parte de la decoracién de un enorme timulo para el sepulctd
de Antioco, coronado de gigantescas estatuas; tanto el principe como la divi-
nidad visten largos ropajes bordados. El Asia impone su lujo y su indumentarid R
4 los descendientes de los generales de Alejandro. Antioco lleva las bragas ¥ RS
el rico manto de los soberanos de Oriente. Un fragmento de escultura gué
reproduce 10s pliegues de un manto bordado, encontrado en Licosura, demues-
tra 1o que debieron ser los magnifieos tejidos de esta época hasta-en la propid
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Grecia. Seguramente era un frag-
mento del manto de una estatua
colosal de Jupiter; en él se ven
una serie de frisos con meandros
y figuras bordadas, nereidas y vic-
torias, entre ramas de laurel y
meandros finisimos.

Existen ademds tazas y platos
fundidos, con relieves de la época
romana, inspirados indudablemen-
te en modelos helenisticos, como
€l vaso con las cabezas de Roma y
Alejandria, y otros con asuntos evi-
dentemente no romanos (fig. 522).
Hasta ciertos temas ornamentales
de hiedras y hojas de laurel @
olivo, que empleaba con gran fre-
cuencia el arte romano, debieron
iniciarse ya en la orfebrerfa de
estas cortes refinadas del Asia he-
lenistica y del Egipto de los Tolo-
meos. Cada dia podemos conven-
cernos més de que el arte romano
€n sus origenes, en todo el primer
siglo, vive de temas alejandrinos,
que adopta y después va transfor-
mando. Asi deben incluirse entre

Fig. 558.— Manto bordado. (Museo de Atenas)

los objetos de arte helenistico puro, ciertas tazas de los tesoros de Bosco-Reale
¢ Hildesheim (fig- 550), que, aunque fueron encontradas con otras piezas de
orfebreria ya absolutamente romana, reproducen puros modelos helenfsticos.
Los opulentos coleccionistas romanos llevaron 4 Roma muchas joyas de esta

Fig. 550.— Vasos greco-romanos del tesoro de Hildesheim, (Museo de Beriin)
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Fig, 560. — Camafeo de Viena. Fig. 561.— Camafeo de San Petersburgo.

época del Egipto y del Asia; entre ellas, por ejemplo, una maravillosa taza de

4nice con relieves, procedente de la casa Farnesio, que se conserva ahora en el

Museo de N4poles. Hay en el fondo, labradas en Ja misma piedra, en varios dife-
rentes estratos de color, unas figuras que parecen retratos y la alegorfa del Nilo;
es seguramente la reliquia de una suntuosa vajilla del tiempo de los Tolomeos.
Ademés, en Egipto empiezan & multiplicarse los camafeos con retratos, de tradi-
cién muy viva en aquel pais de las piedras talladas. Los dos maravillosos camas
feos con el retrato de Tolomeo II y su esposa Arsinoe, en los Museos de Viena

y de San Petersburgo, son las obras maestras de la gliptica helenistica (figs. 560

y 561). El de Viena muestra el relieve de las caras labrado hébilmente en una
superposicién de nueve estratos blancos 'y obscuros. El de San Petersburgo, lla-
mado el camafeo Gonzaga, reproduce los mismos personajes algo menos delicas

de Tolomeo lleva una bellisima égida de plumas.

damente; en cambio, la coraza
aunque los

Las monedas son también muchas veces preciosos retratos,

principes sucesores de Alejandro tienden 4 idealizar sus fisonomias, tratando de
(fig. 562). Los dos rizos de la

asemejarse al tipo del conquistador macedonio
frente de la cabellera de Alejandro, de que hemos hablado en el capitulo ante-

convirtiéndose en los cuernos de Jupiter Amén, que s

rior, se idealizan también,
s vidrios

reencarnaba en Alejandro y sus sucesores. Lo
alejandrinos son bellisimos, con varias capas de color;
tallados 4 veces formando una decoracién con figuras,
como un camafeo. Asi es, por ejemplo, €l admirable vaso
Portland, del Museo Britdnico, con las figuras blancas,
destacadas sobre el fondo azul obscuro del vidrio. (Ld
mina XXVIL) El vaso de Portland tiene el valor deun
camafeo, s6lo que, en lugar de tallar una piedra natural
con varios estratos, se han labrado las figuras enuna Cap8
de vidrio blando claro, sobrepuesta al vidrio claro azl

Fig. 562.— Moneda i @
que forma el cuerpo del vaso. Encontrado en Roma €3

de Tolomeo 1L
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vaso, que es-
td adornado
con represen-
taciones del
mito de Aqui-
les, fué adqui-
rido por el du-
que de Port-
land, pasando
con €l d Ingla-
terra, donde
Su graciosa
gama de color
azul y blanco
fuéimitada en
las fabricas
inglesas de
bizcocho de
ore i iguri
:’l_gmei:;?fd Fig. 563. — Tanagras, Figurillas de barro cocido. (Muszo d Madrid)
En cambio, en esta época pierde la cerdmic i
e ] : a todo su interés; el pibli
L te:cse(:f:i:oiramones de los pmtgres de tierra cocida, y las fébri::as (F})e Altcec;:f
glo antes de J.C,, dejan de pintar composiciones de figuras en sus:

Vasos, que son de un barni
arniz negro uniforme. Sol
i ! negro. €. Solamente en las ciudades
: ional aparece una imitacién de la cerdmica ori i 'de .
fundible. (Lam. XXVIIL) Est SOS g
e A Vi) Lstos vasos, llamados apuliofas ¢ de la Pulla. so
b gmfls claras, de color de tierra, como los cldsicos de Atenas’ -
L : - ; 8 & 5 mas
L blancmc;or el dibujo y completar la decoracién se ha empleado rr:uci b
0 . . i . 1
ol , ormando principalmente rizos ¥ palmetas, retorcid Spi L
1l barroquismo muy agradable. J ity
Se conserv, i {
van todavia las formas fsti
: as caracteristicas de 1 imi i
Que mds complicadas; las asas se alargan v el
e f alargan y retuercen finamente, los pies son més
& i é (ilf:lral'l los vasos tapaderas monumentales. En cambio la deco
ica del vientre del vaso : ) ]
s0 se hace cada vez mds fri
L vez mas fria y seca
mist : isti .
s as de esta época helenistica consiguen, sin emb i
08 resultados en figurillas de barro cocido v pol; L
e i 1do y policromado. Era un arte también
- nas y linnto se encontraron ya innumerables exvotos d
e

ilgulas Seﬂt ( ]g l d Vin f 1€nit €
adas 3 consagr ad&s nva 1 A
o [‘lablemen € a ] dl 1 ldad emenina d Ia.

Este arte i
delas figurillas de cerdmica fué evolucionando paralelamente al

general desarr,
ol a esc i
lo de la escultura griega; parecfa esperar, sin embargo, 4 la époc
) a

alejandrina
e Comﬁr:;r]ae nl?:r/z; z’sus productos mds valiosos. Sus pequefias figurillas se
e qti(; g;;yazs p;rque se hallaron con mucha abundancia en una
i, e de‘ ro‘d , dma a Tanagra, y en ella se creyo que debia estar su
= e p ' ‘c.cmn. Reproducen 4 menudo, con una simplificacié
1pos praxitélicos: figuras vestidas con mantos elegantes, como la:
)
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Musas de Mantinea, Venus desnudas y grupos de danzantes y amorcillos. Los
tipos de fanagras son parecidos 4 los pequefios bronces, y dan muchas veces la
nota graciosa, sensual y elegante, mejor que las grandes esculturas.

Resumex. — Después de Alejandro empieza el periodo del arte griego que hemos convenido
en llamar Aelenistico. En arquitectura predominan los gustos de los arquitectos jénicos; se cons-
truye, sin embargo, en Atenas el gran temnlo de orden corintio de Jpiter Olimpico. Las excava-
ciones de Delos y Priene nos han hecho verlo qué eran las ciudades helenisticas con sus porticos,
plazas y mercados. Las casas tenian todas su patio central. La mayoria de las ciudades tenian la
basilica con una biblioteca, el edificio para el consejo municipal y sobre todo el teatro, muchas
veces desproporcionado 4 la categoria de la cindad. Los mayores teatros eran los de Atenas, Epi-
dauro y Siracusa. Las tumbas tenian & veces forma de torre. Los templos tampoco guardan la
disposicién tradicional; delante de la cella hay una gran antesala. En escultura predominan los
temas graciosos y anecdoticos, las antiguas divinidades son substituidas por representaciones lo-
cales de ciudades, rios, etc. Los asuntos son cada vez mds vulgares y en los retratos se persigue
ya el mayor parecido con el original; las idealizaciones de los siglos anteriores son substituidas por
la tendencia 4 expresar el temperamento del personaje, retratado con su gesto caracteristico:
Hasta ahora se habian sefialado varias escuelas, en las que cada una de las regiones de este gran
mundo griego daba su nota propia. A Alejandria eran atribuidos los relieves de paisaje, Pérgamo
tenia su especialidad en las representaciones de combates de griegos y galos, en las que se manis
festaban va las particularidades etnogrificas de los barbaros. Entran también en el estilo de Pér
gamo, las composiciones del altar de Japiter con la lucha de los dioses y los gigantes. Otra escuela
teatral parecia radicar en Rodas, representada por el Laoconte, el Toro Farnesio y las Musas dé
Filiscos. Esta division de los estilos helenisticos en escuelas, parece hoy arbitraria; los diversos
temas se desarrollaron igualmente en los mds apartados extremos del mundo griego. La pintura
comparte las aficiones de la escultura, predominando los asuntos anecddticos y repitiendo & veces
con fina ironia los temas grandiosos del arte antiguo. Fn las artes industriales, la cerimica ofrece
atin un Gltimo estilo en los vasos de la Pulla; los camafeos, los vidrios y las monedas son, en cam=
bio, excelentes.
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Fig. 564.— Cabeza de Hipnos 6 el Suefio. (Museo Britanico)
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