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j fa, U je anzante
Figs. 536, 5§37 ¥ 538.— Bronces helenisticos de Alejandria, Un cantador callejero, un d
) v un eunuco que va 4 la pesca. (Coleccion Fouquet)
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por el gran poeta bucélico de esta é;?o(‘a,.contnhuyo--m pocoilftrgs il
considerados como exclusivamente alejandrinos una -sex ie deLrell(?xéteSis i
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una vida del campo mis sencilla, mas sana. Asi debi6 ocurrir con los idilios
de Tedcrito, cuyo comentario plastico parecen ser estos relieves, como el de
la fig. 535, en que vemos un campesino dirigiéndose al mercado con la vaca
y los pollos que va & vender, pasando junto 4 unas ruinas. El amor platénico
por los campos que siente el hombre de la ciudad, no parece, sin embargo,
que fuese la nota caracteristica de Alejandria; hoy, decididamente, no podemos
aceptar como alejandrinos estos relieves paisisticos, que son las mds bellas
manifestaciones del arte helenistico. El paisaje, & veces rocoso, no es el del
llano uniforme del Delta, ni la flora ni la fauna: nunca aparecen las palmeras,
¥, en cambio, son frecuentes los platanos, que no se encuentran, como sabemos,
en las bocas del Nilo.

Desechados como alejandrinos los relieves bucélicos, el enigma del arte de
la gran capital volvi6 4 preocupar 4 los estudiosos. Facil es que, como en todas
las metropolis mundiales, acudieran 4 Alejandria las diversas corrientes de la
€poca, artistas de diferentes regiones, y se complacieran los ricos en poseer
obras de todos los estilos. Sin embargo, ni un solo fragmento de los relieves
paisisticos se ha encontrado en Alejandria. Dos cosas parecen, en cambio, haber
sido especialmente cultivadas en la capital; la primera, un gusto por los tipos
sensuales praxitélicos, suavizados més atin por una especie de afectada suavi-
dad que se ha convenido en llamar como /z esfumatura alejandrina. Ejemplo de

ello, la Venus que r@)roducimos en la fig. 514, que, si bien procede de Atenas,

éntra de lleno en el estilo que sabemos se empled de preferencia en Alejan-

Figs. 53, 540y 541. — Bronces helenisticos descubiertos en Pompeya. Dionisos, Narciso
¥ la Victoria. (Museo de Nipoles)
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Figs. 542, 543 ¥ $44.— Bronces helenisticos procedentes de Atenas. Amor con la lira
y pareja de enanos bailando. (Museo de Tiines)

{e la propia metrépoli es la predileccion de sus

dria. La segunda nota original
debian abun-

s por los asuntos callejeros, los tipos grotescos 4 veces, que

artist
las las razas. Quienes nos informan

dar en aquella confusa aglomeracién de toc
los pequefios bronces; porque las
rarisimas estatuas helenisticas descubiertas en Alejandria pertene en 4 108 tipos
yero las estatuillas en bronce nos dan

de este arte singularisimo son casi inicamente

antiguos repetidos en el estilo esfumado, |
la muestra de otro arte mas popular. Por ellas podemos imaginarnos el cuadro
alles, con los vendedores ambulantes, los musi=
los mimos 6 cémicos disfrazados

sus pantomimas

pintoresco que ofrecerian sus ¢
cos. los bailadores, los muchachos revoltosos,
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sobre asuntos locales (figs. 536, 537 ¥ 538). Raras veces estos bronces, hallados
os se repiten

lejandria, tratan de asuntos bucélicos; los tif
a aparecen las muestras del gusto por el campo que

que debian im

profusamente en A
con frecuencia, pero nunc
suponiamos en sus habitante
espiritual del arte propiamente
encontrarlo en los versos de He

s. Mds que preocuparse en buscar el parentesce
alejandrino con los idilios de Tedcrito, hay qué
rondas, el poeta de la ciudad cosmopolita, y €n

los epigramas de la antologia.
El pueblo alejandrino parece debié ser finamente irénico y burlén, CORtERS

to de su gran ciudad, familiarizado con sus propias deformidades, de las que
sabia encontrar siempre € i
el arte griego habia despreciado, son tratados con gusto exquisito por los:

que
escultores de la capital. Hasta los negros, los eunucos, la canalla més S04
est fielmente representada en aquellos bronces graciosos.

s6lo Alejandria la que siente estas aficiones

; hoy se va viendo
Jor lo anecdético era general 4 todo el mundo griego: 1os pequeﬁOS
n este punto. Al lado de las ﬁgul'iﬂa&
las descubiertas en FOIS
lia de Atenas. Lasité
su vecindad com

Pero no es
que el gusto |
bronces nos ilustran extraordinariamente e
encontradas en Alejandria, reproducimos algunas de
otras halladas en el buque de Madhia, que procec
yrueba, porque Pompeya era, por

peya y

Pompeya no serian gran |

| lado céHmico. Una infinidad de motivos de génerd
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puerto de Pozzuoli, casi un barrio de Alejan-
dria;.pero asi y todo, es singular encontrar
también aqui al viejo Dionisos sosteniendo un
candelabro (fig. 539) 6 al joven elegante, que
se supone representa 4 Narciso, mirdndose o.n-
elagua (fig. 540), aunque més bien parece ser
que jugaba con un perro, hoy desaparecido, 6
la Victoria en miniatura, graciosa figura C:m
alas de paloma (fig. 541). Estos 1.:r0n;es pom-
pell;anos helenisticos son, sin embargo, menos
anal'ngos aln 4 los de Alejandria que los :]('s;
cubiertos en el buque de Madhia, por los que
s'e ve cOmo Atenas se esforzaba para adaptarse
dlas nuevas aficiones. El pequeno Amor de la
fig. 542 va todo €l cubierto de joyas, con 111;
gran collar y brazaletes en los brazos y pier-
nas; los dos enanos de las figs. 543 v 544 son
realmente compaiieros de los h;;il;lu'i.m:‘i yc -
tadores de Alejandria de las figs. 537 \"‘-"h

Al lado de esta t(-ndeu('i: 11 : at rali
‘ c1a al paturalismo

Y i la anécdota, otras escuelas se complacen
en ace.ntuar la nota heroica, esculpiendo asun- THHTE0 Ial el 1 1 O
:1(?5 mitolégicos con estilo cada vez mds gran- it
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Cultivadisima, duefios de una gran biblioteca, 1
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dntropos y
yes de Pérgamo, de mentalidad
a segunda de su tiempo, y con
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la vida sosegada de su pequefia capital. del ASIR,.]C]O;J (fl;:[:,?;:m;:;[;sd;ei
metrépoli, no encontraran gusto en el plcrfr’esco m‘te ( i Jt' ; m,“ tlos
bieron fomentar la produccién de las gmm_hosas casy ‘
Sonalmeme"i:ntes héroes y barbaros combatiendo. El arte de Pérgamo tiene
‘ BIE \ ; . .
Eiz;?;rgeuﬁiiono érandiiocuente que revela su origen ;ullhco‘;]fl 12111?;1;2 (:; ;:i]:;
jandria, admirdndolas acaso, hubiera encontrado en seguid: g
T ridic_““mr b CSCL]lu'“aS" i del pequefio territorio que constituia‘el
e f"mh“rgﬂv lol'ber};rrllnfllil:ﬁiner |£or sus grandes riquezas, de un fuerte
J 2 Pérgamo pudi disponer, $ -
;it:c?f{)) (ii(’c lri:;?::unrilos y ganarse el titulo dq(lfaﬁ‘nsOrvs d( l‘u 1;2-211';13.51'1;%:5;"1;:;
niendo una invasién de los bdrbaros g:’\latns? l;ra’ ya un nutu:u»in qc ;,Ulﬁam)s. <
de pueblos que debian preocupar con mouvo a los c‘t'n{»el.i; ‘r)l‘tswcmn m;;gm
reves intelectuales de Pérgamo, orgullosos de la eﬁmua’ c (ji'ﬁ‘u ;(]mo cxmws,
m':mduron esculpir varios grupos de t’ES[ﬂlllﬂS para (Fodlf ar 1‘-‘: by
en su templo de Minerva Polias, de Pérgamo, en la ;\le].t) ’1[_1] EI. -y
el Capitolio de Roma. Una de las cosas .que' nlx‘qor dcjr.nu;i )r;lblica gromana, g
rior de los reyes de Pérgamo, son sus simpatias ploar (;w\{.]mo“c(‘s -
biera podido sospechar qué
tenia que ser la sefora dél
mundo. El dltimo de los res
ves de Pérgamo, al mofif
.;.ain sucesion, llegé hasta @
nombrar 4 Roma heredera
de sus bienes y riquezas,
traspasandole asi todos 108
derechos de su Estado.
Los grupos de Pérga:mo
representaban varios eplsq-
dios de la lucha con los gila=
tas 6 galos. En uno de .8“05,
un galo se hiere & si miSMOs
después de haber atravesss
do con su espada 4 su pro=
pia mujer, para no Cact am-
bos en poder del enemigo
(fig. 545)- Otro, herido de

b, o
muerte, fija en el suelo §

ojos velados, sosteniéndose
:liICI]HS con un brazo (ﬂgﬂ'
ra 546). La sangre, cuajadd;
se ve en las heridas, Cﬂl‘“:
cabellos rizados, y €0 laﬁ:w‘
nomia refléjase la exprest

de un dolor que hastd aqul

ia repr 1 Oel 3
I Cabeza no habfa [(_])10(11!(?!(! arte
Figs. 547 ¥ 548, — Cabezas de los galos de las figs. 345 ¥ 546,

Fig. 540.— Cabeza de gigante del altar

Fig. 550.— Cabeza de gigante.
de Pérgamo. (Musco de Berlin)

(Museo de Atenas)

griego. Hay también una precisién etnogrifica

absoluta para reproducir los ca-
tacteres de la raza: |

as cabezas del galo moribundo, del Capitolio, y del galo
matindose & si mismo, del grupo del Museo de 1

as Termas, podrian tomarse
por las de dos franceses de nuestros dias (figs. 547

Yy 548). El estilo de Pérgamo
Va aumentando siempre su fuerza patética; en los grupos de los exvotos de
Atenas, Jos reyes de Pérgamo hact

an remontar sus hazaiias deteniendo 4 los gila-
tas, hasta los grandes dias del

arte antiguo: primero se representaba en varios
8TUpos la lucha de los dioses contra los gigantes, después de los gri

€gos contra
las amazonas y los persas, y, por i

Itimo, ellos, los propios reyes de Pérgamo,
‘Ontra los gdlatas. Parece como si esta trilogia de esculturas de Pérgamio pertene-
y PEro que tratara de
os modelos heroicos de la escuela de Fidias. Este
al grupo de escultores 4ulicos que tenfan 4 sus érdenes los
mo, sino que fué imitado en todo el mundo helenistico; es
a cabeza del gigante de la fig. 549, bien caractefistica de Pér-
gam.o, con la de la fig. 550, encontrada en Atenas. Otro marmol del Museo de
Ale]ﬂndria, que reproduce un persa, entra de lleno en el estilo que hasta ahora

G€iamos exclusivo de Pérgamo. Asi en los tres puntos casi extremos del mundo
Eriego helenistico, ap

Pergameno. Por fin, u

ciera 4 otra generacion mds exagerada en el estilo patético
Continuar las tradiciones de |
estilo no se redujo
Soberanos de Pérga
Curioso comparar |

arecen manifestaciones del mismo arte, hasta hoy llamado
n nuevo triunfo militar sobre sus vecinos, impulsaba 4 un
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rey de Pérgamo, Eumenes 1I,

4 construir un grandioso altar

4 Jupiter, con un friso de eseul-

turas en el basamento. El altar

propiamente dicho, encontré-

base dentro del recinto de un

portico de columnas jénicas,

pero su importancia artistica

derivaba delos relieves delba-

samento del pértico, represen-

tando la batalla de los dioses

y gigantes. (Lam. XXV &),

Este friso se hallaba en su

sitio todavia en los primeros

siglos de la Era cristiana; en

el Apocalipsis, dirigiéndose

San Juan al obispo de la igle-

sia de Pérgamo, le habla ain

del frono de Saldn. 1as €xs

cavaciones que habian de de-

volvernos esta tltima obra

maestra del arte griego, fue-

! ron dirigidas por el ingeni€ro

Fig. 551. — Grupo de Laoconte. Paticano. aleman Humann, y el friso

pudo ser trasladado casi con=

pleto al Museo de Berlin. Las figuras son de alto relieve; cada cuerpo estd

moldeado con energia extraordinaria en los detalles,, acentuandose todas las

musculaturas, como para indicar el esfuerzo sobrehumano de los gigantes ¥

los dioses. Hay alli gran abundancia de temas y de episodios; el friso, que tiene

un desarrollo de 130 metros, es siempre variado: en una parte, Minerva com:

bate acompafiada de su fiel Victoria y se vale de la astucia para levantar por 10S

cabellos al gigante Alcioneus, porque el terrible monstruo perdia toda su fuerz

al separarlo del sueloy su madre, la diosa Gea, 6 sea la Tierra, implora piedad

de Minerva para el rebelde. (Ldm. XXVI, 8). En otro lado, Jupiter con su picay

los rayos acaba con tres gigantes de una vez. El Sol y la Luna, en su respectivo

carro, combaten también al lado de los dioses. Algunos gigantes tienen cabeza

de leén, otros colas monstruosas; el estilo también varia en las diversas paf

tes del largo friso del altar de Pérgamo. En algunos trozos las figuras ‘estén

esculpidas con més dulzura, como si los artistas, oriundos de diferentes regiﬂﬂési

no  acabaran de fundirse en aquella nota de violencia y convulsién que €s;Sif
-embargo, la dominante del estilo llamado pergameno.

Pero todavia este sentido barroco de lo patético debfa exagerarse €8
partes més que en la misma Pérgamo. El grupo de Laoconte y sus hijos, encon-
trado en las termas de Tito en Roma, demuestra que los escultores helenistic_@ﬁ'
buscaban temas terriblemente dolorosos para probar su habilidad en €l géﬁﬁf"
(fig. 551). En este grupo se complacieron con el refinamiento cruel de afiadit®

otras.

A, Vista

B, Relieve de]

teneral de la acropolis de Péroame
general de la acrépolis de Pérgamo, con el altar de Jupiter en primer término

tar de Pérgamo Co i
gamo Combate de erva con el gig: i
g ibate de Minerva con el gigante Alcioneus. (Museo de Berlin)




LAS ESCUELAS LOCALES. ALEJANDRfA. PERGAMO. RODAS 357

dolor fisico de una muer-
te por estrangulacién, el
dolor moral con que el
sacerdote troyano Lao-
conte ha de presenciar
la muerte de sus hijos,
Los tres cuerpos, en este
grupo, aparecen estruja-
dos por dos serpientes; el
padre tiene el térax hin-
chado, los miisculos y las
venas marcdandose sobre
la piel de una manera
exageradisima; la cara
estd de tal modo con-
traida, que aquel hombre
no vivirfa, ningtn cuer-
po humano es capaz de
deformarse con semejan-
te tension. Plinio hablaba
ya de este grupo del Lao-
conte como obra de Age-
sandros y sus dos hijos,
Polidoros y Atenodoros,
pero se desconocia la fe-
cha en que pudo ser eje- Fig. 552. — Grupo del Toro Farnesio. (Museo de Nipoles) :
Cutado, hasta que una i
inscripcién descubierta hace poco en la isla de Tera permitié fijarla con exac—
titud en la mitad del siglo primero antes de J.C.

La escuela de Rodas, que se da & conocer por este grupo del Laoconte,
10 deriva sin embargo de la de Pérgamo y tiene sus origenes en el naturalismo
de Lisipo; uno de los discipulos del gran maestro, Cares, habia ejecutado para
Rodas un coloso en bronce que era otra de las maravillas del mundo antiguo. Fl
arte teatral de los escultores rodios nos lo ha hecho conocer el llamado grupo
Farnesio, con el castigo de Circe, condenada 4 ser arrastrada por un toro. Esta
gigantesca composicién, descubierta en las Termas de Caracalla, en Roma, fué
trasladada al palacio Farnesio y después al Museo de Népoles (fig. 552). Parece
Curioso observar que, al servir de modelo para las pequefias porcelanas de la
fibrica real de Capodimonte, cerca de Népoles, el grupo enorme, al convertirse
€n bibelot, acaso gana en valor, en lugar de perderlo con la reduccién. La com-
PPsici(’m €8 extremadamente compleja; no se puede apreciar el conjunto por
ningin Jado, mientras que al reducirse 4 un juguete de porcelana se puede ver
muy bien de un solo golpe. Sin embargo, 4 pesar de los mil elementos pinto-
185005 que introduce el escultor del toro Farnesio para dar idea de un ambiente
de Paisaje, como son las rocas, el perro y el pastor, que, de menor tamafio,
Presencia aquel sacrificio de los grandes héroes; 4 pesar de la habilidad con que




