Figs. 517 y 518. — El Centauro joven y el Centauro viejo de la villa Adriana. (Capitolio)

encontro entre las estatuas del buque de Madhia. Esto indica que las fibricas de

copias de Atenas, reproducian también el tipo del nuevo dios. El Dionisos de

Boetas lieva barba larga y tiene cierto
sabor arcaizante que le da un aspecto
€X6tico en este tiempo; cubre su ca-
beza un lienzo plegado, no sin cierta
gracia. Después, acaso en Alejandria,
s€ convierte Dionisos en una figura
mds vulgar, como de un viejo de bar-
barizada, que es el Jaid-motive de la
decoracion alejandrina. Resulta curio-
S0 observar que cada vez aparece mds
joven y acaba por ser un muchacho
imberbe, con corona de hojas en la
tabeza. Dionisos es el tinico dios que
S€ rejuvenece con el tiempo; la ma-
¥or parte de los dioses helénicos,
Omo también el Cristo de las cata-
cumbas, empiezan imberbes para con-
Vertirse en barbados.

. Elarte alejandrine tiene también
Merés en reproducir ciertas figuras
de otrag divinidades secundarias, las
M0nstruosas; el suefio agitado € in-

Fig. 510. — El Centauro viejo y el Amor.
(Meseo del Louvre)
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21,— La Antioquia, de Eutiquides.

A e (Museo del Vaticano)

de Boetas. (Museo de Berlin)
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tual del principio supre-
mo, ordenador del univer-
30. Da excelente idea de
gste misticismo la estatua
del joven orante, del mis-
mo discipulo de Lisipo lla-
mado Boetas, que parece
se ha conservado en una
copia en bronce del Mu—
seo de Berlin (fig. 520). En
cambio, en lugar de los
tipos antiguos de dioses y
diosas, aparecen las perso-
nificaciones de ciudades;
€ra muy estimada y repro-

ducida una representacion

o fAntioqm’a, por Eutiqui- Fig. 522, — Plato con la representacién de Alejandria.

(Museo de Berlin)
des, de la que se han con-

servado varias copias. Estd asentada sobre un terreno rocoso, tiene en la mano
Yarias espigas y en la cabeza la corona de torres, que serd en adelante atributo
indispensable para representar las ciudades. Lo mas original es la alusién topo-
grifica, con la figura de un nifio que sale corriendo de sus pies: el rio Orontes,
que después de correr subterrdneo, vuelve 4 su cauce en Antioquia. Eutiquides
€ también discipulo de Lisipo; el gran arte del maestro se advierte atin en
la majestad ¥ belleza de los pliegues del ropaje de la figura (fig. 521).

Estas representaciones topogrificas fueron siempre mds frecuentes, consti-
tuyendo los modelos que luego aproveché el arte fomano oficial, que 4 menudo
tenfa necesidad de estas figuras de cardcter civil. Dos copas de plata, ejecu-

Fig. 523. — Grupo alegérico del Nilo. (Museo del Vaticano)
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. ¢2¢, — Tl nifio de la oca, de Boetas.

Fig. 524. — Espinario. Joven corredor e

arrancindose una espina.
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tados en la época romana
con la misma forma de un
dios tendido en el suelo y
que indicaba su naturaleza
acudtica por medio de un
jarro 6 4nfora que tiene
debajo del brazo, del que
salia un chorro de agua.
Asi en Sevilla, en el Mu-
5€0, se ve una estatua del
Guadiana, v en el Museo
de Bohn hay fragmentos
de otra estatua de la di-
vinidad fluvial del Rhin.
La tradicién de la figura
recostada con un jarro de
agua se transmite después
al arte cristiano para re-
presentar las fuentes loca-
les y las personificaciones
del lugar, que aparecen
masculinas 6 femeninas se-
glin sean fuentes ¢ rios,

Al lado de los asun-
tos alegéricos aparecen las Fio.
composiciones del género
idilico. Hasta muchas obras antiguas de los siglos anteriores, son repetidas con
4l nueyo acento mds gracioso en la época helenistica. Por ejemplo, el antiguo
tema de un joven corredor, que, después de la carrera, se sienta para arrancarse
Una espina, repitenlo los escultores helenisticos en las formas blandas de un ado-
lescente de cabellera lacia (fig. 524). Otro asunto mil veces copiado en la €poca
helenfstica, es el del nifio que se pelea con una oca, graciosa contienda, como
una parodia del atletismo de Ios siglos anteriores. El pequefio hace esfuerzos
POr ahogar 4 la oca, que se defiende furiosa intentando derribarle (fig. 525).
Este tema se reproduce muchas veces; el original, segin la tradicién literaria,
tra del mismo Boetas, de quien ya hemos hablado & propésito del joven orante
de Berlin y del Dionisos de Madhia. Més tarde, en la época romana, el grupo
del nifio ¥ la oca fué copiado con menos brio; la oca acaba por acariciar al
muchacho y ast la contienda deja de ser violenta. En una fuente romana que se
guarda en el Museo de Valencia, presenciamos la tiltima evolucién del grupo de
Boetss; 1a oca parece hablarle al nifio al ofdo, y él sontie satisfecho (fig. 526).
) Pero si no el mas caracteristico ejemplo de esta simpatia por los “asuntos
lnfantiles, 4 lo menos el mis po€tico, es €l grupo del beso de los dos nifios,

527-— Amor y Psiquis. (Musco del Capitolio) "™

llal}iado del Amor y Psiquis, en el Museo del Capitolio (fig. 527). Es el comen-
Wrio pléstico més expresivo de la novela de Longo, titulada: Dafnis y Cloe, de

&sta mismg época,
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toda ella dedicada 4 explicar los tiernos amores de dos cria-
~ 44,
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Fig. 520.—Cabeza de Séfocles. (Lateranense)

turas. En el grupo del Capitolio los
dos nifios se abrazan, inocentes, sin
conocer €l origen misterioso de la fuefs
za que junta sus labios. Sus dos cuér-
pos son casi igualmente femeninos; €l
sonrie en la iniciacion del beso, ella
inclina la cabeza, sorprendida por la
extrafia caricia del pastorcillo amigo:
Ast-en las-eorrompidas metrapotis he-
lenisticas; los escultores, cOomo los lite-
ratos. encontraban piblico propicio
para los més cédndidos idilios.

Al lado de estos asuntos, Cuyo
carficter poético podria atn comuni~
carles cierta idealizacion, otra corrienté
artistica parece complacerse en la in-
El origen de esta tendencid

Fig. 528,— Retrato de Séfocles.

(Museo Lateranense)

terpretacién cada vez mas realista de la naturaleza.
atos, siempre més parecidos 4 sus modelos. Los

podria encontrarse ya en los retr:
si siempre de espiritus superiores

antignos retratos griegos eran raros 'y aun ca
con tendencia al ideal, como las imdgenes de Safo, Aspasia y Pericles. Después,
en las estelas griegas, los retratos de los difuntos y sus parientes son también
delicadamente transfigurados. Lisipo, con su fervor por la interpretacion vivd
de la naturaleza, fué quien abriéla puerta al realismo extremado. Sus retrat0s
de Alejandro Magno debieron tener, 4 pesar de su parecido, el noble valor d¢
gran arte del maestro. Un hermano de Lisipo, llamado Lisistrato, S€ hizo
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Fig. 532.— Pescador. Capitolio. 13— Vieja pastora. Capitolio.

debié darle atn mayor impresion de dolorosa ansiedad. El manto no aparece

doblado con aquella amplitud de pliegues del de Sofocles; resulta en €l Demis-

tenes mias arrugado, como si se hubiera descompuesto con el gesto nervioso
del orador (figs. 530 ¥ 531)-

Un retrato recientemente reconocidopor
el de Menandro, indica muy bien con St card
afeitada y la boca entreabierta, con aristoerd-
tica displicencia, el genio fino y agudo del
gran poe a cOmico, idolo de la sociedad ele-
gante de Atenasy St licitado en Egipto pard
honrar la corte con su presencia. Otro retré:
to, seguramente de la época helenistica, qu€
antes se suponia de Séneca, muestra ya i
verdadero virfuosismo en extremar las par

ticularidades personales de la fisonomias 18
arrugas, el gesto de los labios, los cabellos
despeinados, hasta la transpiracion de la epi
dermis; el bronce de las copias de este &
trato, con sus reflejos metdlicos, parece com?

Fig. §34. — Esopo. Villa Albani. si sudara. (Lam. XXV, 1).
R
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Fig. 535.— Relieve con una escena rural. (Museo de Munich)

Otro retrato de Eutidemo, rey de Bactriaifa, extrema atin la nota del rea-
lismo; el monarca estd representado sin etiqueta, con un sombrero de grandes
alas rodeando su vulgarisima fisonomia, que se confundiria perfectamente con
la de un Jabrador anciano de su tiempo. (Liam. XXV, 2).

En cambio, el retrato de un joven que hay en el Museo de Atenas muestra
todo el refinamiento intelectual de esta época, que abundd en espiritus superio-
165, saturados de filosofia y literatura. (Lam. XXV, 3). El retrato de Seleuco I,
1ey de Siria, del Museo de Napoles, nos da la imagen real de un hombre inquie-
10, abrumado por el peso del gobierno de un gran estado. (Ldm. XXV, 4). Igual-
mente interesantes por su naturalismo, lleno de arte, son otros dos retratos en
bronce, uno encontrado en Olimpia, de un corredor ya algo viejo, y otro del
Museo de Atenas. (Lam. XXV, 5 y 6).

Pronto, por este camino del naturalismo, el arte llegard 4 la predileccién
POt lo decrépito y deforme, y hasta por las imdgenes de cuerpos de confor-
macion viciosa. Las dos estatuas del Museo del Capitolio, de dos viejos: un
Pescador y una pastora con un corderillo recién nacido, son harto expresivas
de esta corriente (figs. 532 y 533). Estas figuras resultan mds curiosas porque
el arte griego, en lo antiguo, habfa sentido cierto horror por la naturaleza
h_“maﬂa, fuera de su momento de plena juventud 6 viril madurez; los nifios y los
Viejos rara vez fueron aceptados como tema por los escultores cldsicos. Ahora




