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Fig. 482. — Estela de Demetria y Pénfila.

Fig. 481. — Estela atica.
(Museo de Alenas)
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Fig. 484. — El Sacrificio de Ifigenia, por Timantes. Mosaico de Ampurias,

Venus de Gnido en la escultura. No se conserva ninguna copia de esta pintufés
pero hay varias estatuas de una Venus joven, escurriendo sus trenzas todavia
hiimedas y llenas de algas, que es ficil reprodujeran la Venus pintada por Apeles:

Existen también varias referencias escritas de otras pinturas de Apeles, que
representaban 4 Alejandro en coloquio con los dioses 6 ya francamente divie
nizado; ¢l y sus discipulos debfan asimismo perpetuar en sus pinturas los hechos
capitales de la vida del gran conquistador, y es ficil que una de estas compo™

siciones sea la reproducida en un mosaico de una casa de Pompeya, actualment®
en el Museo de Népoles. Representa la batalla de Issos, cuando Alejandro @
en persona al grupo de lanceros que formaban la invencible escolta de Darit

Nlamados los inmortales (fig. 485). El héroe macedonio, con su cabellera
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Fig. 485. — Batalla de Issos. Mosaico de Pompeya. NArorEs.

en ¢l caracteristica, embiste 4 caballo los temidos guerreros persas, llevando la
confusién hasta el mismo carro de Dario. La batalla se ha resumido hédbilmente
e aquel episodio; en una sola escena estin expresadas la gloria de Alejandro y
la victoria de los griegos. No hay otra indicacion del lugar que un extrafio tronco
de drbol; sin embargo, la profundidad del espacio estd hdbilmente sugerida por
la diversa inclinacién de las lanzas, que, aunque dirigidas contra el macedonio,
8¢ entrecruzan indicando que entre ellas queda cierto espacio.

No conocemos al autor de este cuadro de la Dbatalla de Issos, que hizo
fortuna, porque fué muy reproducido, al menos en parte, en vasos y sarcofagos;
PEI0, €n cambio, se nos ha transmitido el nombre de otro pintor de la época,
Etién, autor de un cuadro también famoso representando las bodas de Alejandro
yla princesa Roxana. Queda de él una detalladisima descripeién de Luciano,
quien, alabando mucho el conjunto, describe las figuras de los esposos y de los
Pequenos amorcillos, que juegan con las armas del conquistador.

Un recuerdo de este cuadro de Etion es fécil que se encuentre en el fresco
descubierto en Ostia, que enriqueci6 la coleccién Aldobrandini y actualmente la

Fig. 486. — T.as Bodas Aldobrandini. Fresco de Ostia Biblioteca Vaticana.
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Fig. 487.—La madre de familia, Vilia Jten. PoMPEYA.
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Fig. 488.— La iniciacién de los misterios. ¥/l Item. POMPEYA.
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4 un lado se halla el cuadro del gineceo casto, con la vida pura de la madre

de familia, ensefiando 4 leer & un nifio y recibiendo las visitas de sus amigas
(fig. 487); & continuacién, en cambio, hay un largo plafén con curiosas represen-
taciones de la iniciacién de los misterios (fig. 488); varias jovenes muéstranse
poseidas del frenesf 6 delirio baquico, propio del rito extraiio; perseguidas por
unas figuras negras, aladas, ejecutan una danza completamente desnudas; una
de ellas cae desmayada sobre su compafiera, que sin duda procura reanimarla;
otra mira con espanto algo muy horrible que se esconde en un cesto. Los colores
de esta gran composicion, descubierta hace poco, son bellisimos; la pared aca-
baba de ser pintada cuando ocurti6 el cataclismo que sepulté & Pompeya, pero
el modelo es ciertamente griego y existe de ¢l alguna antigua referencia escrita.

REsumeN. — La arquitectura, en el siglo 1v, produce como obra caracteristica el edificio cir-
cular de Epidauros. Atenas continda ejerciendo la hegemonia por su buen gusto, y principalmente
por su escuela de escultura. De los discipulos de TFidias conocemos la Venus de Alcamenes, La
familia de escultores que empieza conun Praxiteles contempordneo de Fidias, esta represeﬁta@a
en la nueva generacién por Cefisodoto, el autor del grupo de la Firene y Plutos. El hijo de Cefiso-
doto es el gran Praxiteles, el escultor més famoso de Atenas. Conocemos varios tipos del Amor
que pueden atribuirse al propio maestro; Suyos eran el Sétiro en reposo y la Venus de Gnido,
completamente desnuda. Las excavaciones nos han proporcionado tres mérmoles auténticos de
Praxiteles: el grupo de Mercurio y Baco, de Olimpia, la base de Mantinea y el Eubuteos de Eleu-
sis. Del arte de Praxiteles derivan los tipos de estatuas funerarias, retratos femeninos idealizados.
1as Venus medio desnudas, con ol mdnto caido sobre las piernas, deben conceptuarse ya dentro
de la orbita de otro maestro: Scopas, reconocido como autor de la estatua de Meleagro ¥ al que
pertenecen varias cabezas encontradas en el templo de Minerva Alea. Scopas trabajé en el Mat=
soleo con Briaxis, Leocares y Fufranor. Es muy posible que scan de este {ltimo el Apolo del
Belvédere y la Diana de Versalles. Discipulo de Praxiteles fué su propio hijo, llamado Cefiso-
doto, como su abuelo, y autor seghn algunos de la fanciulle de Anzio. Un tercer gran maestio
domo Praxiteles y Scopas, es el dorio Lisipo, el escultor naturalista de los retratos de Alejandro.
Su héroe predilecto era Heércules, al que representd en varias de sus obras, y es facille perte-
nezca también el original del Marte sentado de la coleccion Ludovisi. Obras indiscutibles de
Lisipo eran el original del Apoxiomenos ¥ el marmol auténtico, hallado en Delfos, de la estatua
de un cierto Agias. En p'ntura, una primera generacién de grandes maestros estd representada
por Zeusis ¥ Parrasios; un discipulo de este {ltimo, Timantes, pinté el cuadro famoso del sacrificio
de Ifigenia. Apeles era el pintor de Alejandro, y de su escuela deben derivar los originales del
cuadro de la batalla de Issos y de las bodas de Roxana, reflejadas en el fresco de las bodas Aldo-
brandini. A la misma época pertenecen los originales de los frescos descubiertos en la villa Item,
cerca de Pompeya.

BsriocrAFia. — KLEIN: Praxiteles, 1808. COLLIGNON: Scopas ¢t Prazxiteles, 1007. BERNOUILLL:
Alexanders des Grossen, 1905, STARK Niobe und die Niobiden, 1863. CONZE: Attische grab-religfs
Henpic: Untersuchungen uber die campanische wandmalerei, 1873, BRUCKMANK: Denkmiler der males
e des altertun, 1010. DI PIETRA: Scavi nella villa ltem, 1012 NocGara: Le nosze Aldobrandini, 190):

Fig. 480. — Decadragma de Siracusa.

Fig. 490. — Templo de [épiter Olimpico, en Atenas.
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